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Evolutia gandirii componistice In creatia concertanta a compozitorului

Aurel Stroe

-REZUMAT —

Unul dintre cei mai proeminenti compozitori ai generatiei de aur a scolii componistice
romanesti din a doua jumatate a secolului XX, Aurel Stroe a realizat prin creatia sa un aport
deosebit la Tnaltarea si recunoasterea valorii culturale nationale in context international. Printre
calitatile creatiei sale artistice se remarca originalitatea, ingeniozitatea, capacitatea de a surprinde
si a captiva, forta de sinteza, interdisciplinaritatea manifestatd prin interferentele cu stiintele
exacte ce conduce spre o gandire muzicald holistica si ontologica. Tocmai de aceea consider ca
opera unei asemenea personalitdti componistice trebuie cercetatd si analizati in vederea
cunoasterii si intelegerii atat a creatiei cat si a modului de gandire al compozitorului.

Creatia concertantd ocupa un loc foarte important in opera lui Aurel Stroe deoarece este
unul dintre mijloacele prin care se manifestd si se impune gandirea sa simfonicd. Avand in
vedere caracterul complex al creatiei lui Aurel Stroe viitoarea teza isi propune a expune si detalia

prin analizd muzicologica cele sapte opusuri dedicate genului concertant:

e Muzica de concert pentru pian, aldimuri si percutie (1964-1965)

e Concertul pentru clarinet (1974-1975)

e (Concertul pentru vioara si ansamblu de solisti ,,Capricci e Ragas™ (1990)

e Concert pentru saxofon si orchestra ,,Prairie, prieres” (1992-1993)

e Ciaccona con alcune licenze, simfonie concertantd pentru percutie si orchestra
(1995)

e Concertul pentru acordeon si ansamblu de solisti (2001).

Prin analiza detaliatd a fiecarei lucrari concertante a compozitorului Aurel Stroe se poate
urmari drumul parcurs de acesta Tn dezvoltarea si maturizarea limbajului sdu componistic. Teza
va avea ca scop extragerea si disecarea analitica a mijloacelor prin care s-a exprimat gandirea

componisticd a lui Aurel Stroe In ciclul concertelor sale instrumentale. Gradul ridicat de



complexitate a operei lui Aurel Stroe, imbinata de valentele deosebit de expresive ce exista in
muzica sa, atrage indemnand spre curiozitate si interes. Insi o intelegere adecvati a muzicii sale
se poate obtine doar prin analizarea i observarea evolutiei strategiilor componistice si modul
cum acestea au fost influentate de conceptele din alte domenii.

Un alt motiv pentru care am decis sa abordez creatia concertanta a lui Aurel Stroe rezida
in paralela dintre muzica si celelalte domenii de cunoastere (matematica, fizica, lingvistica,
socilogie etc.) pe care compozitorul bucurestean a utilizat-o in creatia sa, prin modul acesta
reusind sa transforme stiinta in arta si arta In stiinga.

Cu toate ca inglobeaza notiuni din arii extramuzicale, creatia compozitorului Aurel Stroe
fascineaza prin claritatea si armonia ideilor. Prin operele concertante, compozitorul creeaza un
univers sonor ce constituie un adevarat tezaur al muzicii romanesti din a doua jumatate a
secolului XX, atat ca valoare artistica cat si pedagogica, stiut fiind faptul ca mijloacele folosite
de Aurel Stroe in creatia sa au fost rapid preluate si utilizate si de ceilalti compozitori. Lucrarea
isi propune sa aduca o mai mare receptivitate a opusurilor concertante ale lui Aurel Stroe, dar si
de a oferi muzicologiei romanesti un volum in care este dezbatuta intreaga creatie dedicata

genului concertant a compozitorului roman.

Aurel Stroe — viata si opera

S-a ndscut la Bucuresti, la data de 5 mai 1932. A studiat in particular pianul cu Maria
Fotino si compozitia cu Martian Negrea pand la varsta de 18 ani. Dupa ce va fi admis la
Conservator isi va continua studiile cu Martian Negrea (armonie si contrapunct) si Theodor
Rogalski (orchestratie).

Dupa terminarea studiilor superioare va ajunge sa predea in institutia recent absolvita
fiind asistent (1962-1968), lector (1968-1973), conferentiar (1973-1985) si profesor din 1993. A
predat orchestratie intre 1962-1975 si compozitie intre 1974-1985. A avut ca studenti, printre
altii, pe Liana Alexandra, Horia Ratiu, Serban Nichifor, George Draga, Fred Popovici, Violeta
Dinescu etc.

Tntre anii 1985-1986 a fost profesor asociat la University of Illinois, S.U.A.,iar in 1972 a
predat la Scoala normalda a Universitatii din Strasbourg. A participat la festivalul ,,Vacante

muzicale” de la Piatra Neamt, unde a sustinut cursuri de compozitie, in 1982. De asemenea, a



predat in cadrul cursurilor tinute la Darmstadt (Germania) in anii 1986, 1988, 1990 si 1994. Din
1992 a oferit cursuri de vara la Busteni.

Creatia sa cuprinde toate genurile muzicale. A compus muzica de operd, muzica vocal-
simfonica, muzica simfonicd, muzica de teatru, muzica concertantd, muzica de camera, muzica
vocala si muzica electronica.

Avand ca fundament cultura sa enciclopedica a sustinut conferinte, prelegeri, comunicari
stiintifice, referate in tard si peste hotare (Franta, Austria, Germania), emisiuni de radio si
televiziune. A manifestat si o intensa activitate publicisticd prin articolele si studiile publicate n
reviste ca Muzica, Secolul XX, Contemporanul, Romdnia literara, Tribuna, Actualitatea

muzicala, Revue Roumaine.

Prezentare generala a conceptelor, tehnicilor si interferentelor din alte

domenii

Opera compozitorului Aurel Stroe este marcata de conceptele imprumutate din domeniile
de avangarda ale gandirii contemporane. Spiritul intelectual de suprema altitudine este girat de
lecturile §i cunostintele temeinice din domenii precum matematicd, logica simbolica,
termodinamica, istoria stiinfelor, lingvistici ce permit realizarea de interconexiuni si
imprumuturi in arta muzicala. Insa trebuie retinunt faptul ci, dupa cum mirturisea compozitorul
insusi, aceste teorii i concepte nu sunt preluate in mod premeditat, cu scopul de aplicare strict
Notiunile conexe de care s-a servit Th muzica sa nu au fost impropriate ca urmare a influentei pe
care au exercitat-o asupra persoanei compozitorului, deoarece acestea existau deja n sfera sa
afectiva, in sensibilitatea sa, de unde au fost preluate si dezvoltate. In continuare vom prezenta si
detalia arsenalul ideilor teoretic-muzicale caracteristice lui Aurel Stroe.

Clase de compozitii - clasa de reguli care se aplica unei intregi sume de variante, nu doar
unei singure compozitii. Prin acest concept nu

Diada lui Stroe — structura formald ce creeaza punti intre doua paradigme muzicale
incomensurabile. Spre exemplu: diada capricii si ragas, diada clopotei si ecouri, diada acorduri

§i cantece de copii.



Entropia — proces fizic prin care se masoara gradul de degradare a energiei unui sistem.
Transpusa in universul muzical entropia reprezintd procesul muzical prin care o tema este
degradata progresiv ajungand irecongnoscibild. Exemplu: Fugue dissipative din Concertul
pentru acordeon §i orchestra.

Folclorul planetar — Plan sonor imaginar ce inglobeaza anumite sonoritati din toate
zonele geografice. Exemplu: in lucrarea Canto | melodica este asigurata de o structurd compozit
ce cuprinde: un cantec bizantin, unul neo-bizantin, o colinda din Transilvania, un cantec indian al
tribului Pueblos, un cantec traditional japonez, un cantec indian american, o improvizatie in
sistemul indian modal Venkatamkhi, un cantec popular ebraic s.a. Pentru Aurel Stroe, acest
element exprima si conceptia sa asupra culturii in general. Compozitorul era convins ca limbajul
muzical prezinta o universalitate arhaica, ca intr-un timp trecut culturile nu erau atat de distantate
unele fata de altele, astfel incat ,, exista un limbaj al muzicii care dainuie peste secole. Nu este o
incdlceald babilonicd a limbilor. Acestea pot fi descadlcite”. Paralelele pe care Stroe le creeazi
intre diverse culturi 1si asuma dificila sarcina de a incerca realizarea unei punti intre civilizatii, ca
o dovada a ideilor sale.

Modurile complementare izomorfe de 6 + 6 sunete — moduri formate din 2 serii a cate
6 sunete fiecare, cu aceeasi structura intervalica, care puse impreuna formeaza totalul cromatic.

Morfogeneza — teorie a formelor derivatd din matematica (teoria catastrofelor a lui René
Thom) care stipuleazad aparitia unor fisuri la nivelul ontologic al formei, din care rezulta alta
forma decat cea initiala. Aurel Stroe incadreaza aici anomaliile formei muzicale: herniile,
enclavele si tumorile formei. Fenomenul se poate intdlni in lucrdari de W. A. Mozart, L. v.
Beethoven, D. Sostakovici, G. Mahler, A. Berg, J. Cage, M. Kagel etc.

Multifonicele — sunete ciudate, produse de instrumentele de suflat, temperate, lipsite de
armonice 1n interiorul lor, incomensurabile pentru ureche. Se obtin prin degetatii neclasice sau
suflatul cu presiuni diferite ale buzelor.

Multimobilele — cataloage de structuri muzicale diverse a caror succesiune este lasata la
alegerea interpretului (aleatorism controlat), putdndu-se controla doar intensitatea si volumul.

Ontologiile muzicale — modalitati diferite de a face si recepta muzica, dependente de

contextul cultural din care provin.

1 Angelika Kohli-Stroe, Aurel Stroe — Ein Briickenbauer, In Aurel Stroe si traditia muzicald europeand,

editie ingrijta de Ana Szilagy si Sabina Ulubeanu, Editura Universitatii Nationale de Muzica, Bucuresti, 2011, pg.
82



Palimpsestul — tehnica prin care se suprapun doua sau mai multe structuri muzicale ce nu
manifestd relafionare semantica intre ele. Termenul provine din Evul Mediu si desemna un
papirus sau pergament de pe care S-a sters sau s-a ras textul initial pentru a se putea utiliza din
nou si pe care se mai vad inca urmele vechiului text. Un exemplu de palimpsest muzical este
lucrarea Intrebare fird raspuns a lui Charles lves tehnica.

Paradigma muzicald — un mod global de a integra si intelege fenomenele muzicale din
cadrul unei culturi date. Paradigmele incomensurabile sunt acelea care neavand o valoare
comund, nu pot fi comparate.

Puntea — mijloc prin care se realizeazd contacul intre doua paradigme muzicale
incomensurabile, prin identificarea elementelor apropiate si dezvoltarea analogiilor dintre ele.

Sisteme de acordaj — Sistem proportional ce stabileste raportul sunetelor in cadrul unei
scari muzicale. Sistemele de acordaj pot fi convergente, cand provin din aceeasi paradigma

culturala sau divergente, cand provin din paradigme culturale incomensurabile.

Creatia concertanta. Analiza

Muzici concert pentru pian, alimuri si percutie (1964-1965) este o lucrare care face
parte din clasa de compozitii intitulata ,,La démarche musicale” ce expune un sistem componistic
bazat pe programul MUSGENER. Implicarea calculatorului ca asistent al creatiei reprezenta o
premiera la momentul respectiv in spatiul muzical romanesc. Lucrarea are profilul unui concert
pentru pian si orchestrd din care lipsesc corzile si lemnele. Este structuratd in 4 parti: I — moto
perpetuo, Il —armonia, 111 — impetuoso si se incheie cu revenirea celei de-a doua sectiuni, IV —
armonia. Primele trei parti sunt ordonate conform dialecticii hegeliene p. | — teza (pian si
percutie), p. a II-a — antiteza (alamuri — trompeta trombon, corn), p. a IlI-a — sinteza (pian,
percutie, alamuri) dupa care revine partea a II-a, cu caracterul ei contrastant prin care se rupe
logica dialectica obignuita.

Concertul pentru clarinet (1974-1975) a fost scris la sugestia clarinetistului Aurelian
Octav Popa si dedicat acestuia. Tehnicile componistice utilizate de catre Aurel Stroe in aceasta
lucrare, precum sunetele multifonice si multimobilele, au reprezentat metode inedite de

exprimare fiind rapid preluate de alti compozitori. Intregul material muzical al concertului



pleaca de la o colinda culeasa de Bela Bartok care prin prelucrarea cu metode logice, algebrice
este descompusa in microteme, variate mereu, transformate conform sistemului propriu, dupa
programul PRAT.

Lucrarea este structurata in 2 parti. Partea I — melodia expusa de clarinet este segmentata
in 22 de melodii folclorice ce sunt prezentate fragmentar fiind intretaiate de pauze rezultand o
senzatie de repetabilitate aparent infinta. Si partea a II-a — prelucrarea materialului expus
anterior prin egalizarea si accelerarea valorilor notelor si restrdngerea ambitusului avand ca
rezultantd globala fluidizarea discursului muzical.

Concertul pentru vioara si ansamblu de solisti ,,Capricci e ragas” (1990) reprezinta
opusul de frunte ce impune ca strategie componisticA modul de constructie prin utilizarea
paradigmelor culturale incomensurabile. Alcatuit din 6 sectiuni, prin alternarea a doud lumi
sonore total diferite: ,,Paganiniana” (reprezentantd a muzicii europene culte prin aluzia clara la
exponentul italian al romantismului mediu Niccolo Paganini, compozitor ce, Tn opinia lui Aurel
Stroe, sintetizeaza perfect caracteristicile romantismului) si ,,Ecoute fine” (exponenta a muzicii
de factura orientala, a modurilor indiene netemperate ,;raga”). Datorita incomensurabilitatii lor
(temperat-netemperat, dinamic-static), cele doua lumi sonore se vor degrada progresiv,
contaminandu-se reciproc, pana cand, in final, vor ajunge sa se destrame complet.

Concert pentru saxofon si orchestra ,,Prairie, prieres” (1992-1993) este situat la
granita stilistica si formala dintre simfonie si genul concertant. Aceasta incertitudine este cauzata
de conceptia simfonicd cu care este investitd lucrarea, fiind afectatd de aceastd tratare insusi
elementul solistic. Chiar Aurel Stroe a semnalat faptul cd este mai degraba cazul unei simfonii
concertante pentru saxofon si orchestrd mare. Opusul este structurat in cinci parti ce au rolul de
a evidenfia un traseu progresiv de la multitudine catre singularitate, o oarecare asceza a
materialului sonor, avand in vedere Incarcatura spirituald a acestei lucrari.

Ciaccona con alcune licenze, simfonie concertanta pentru percutie si orchestra
(1995), ca si cocertul pentru saxofon si orchestra abordeaza semnificatii spirituale, cu toate ca
Aurel Stroe nu sustinea acest lucru, fapt confirmat insd de denumirile cu care sunt intitulate
sectiunile lucrarii. Insa spre deosebire de concertul pentru saxofon Simfonia concertanti pentru
percutie si orchestrd este abolitd de tratarea solisticd a vreunei instrument fiind o simfonie
concertantd ce prezintd o forma barocd, ciaccona, sub forma unor epifanii (revelatii ale unei

realitdfi sacre) ce prezintd reminiscente bachiene. Structura piesei muzicale este impartitd in 4



parti: Partea I — o introducere si cele 3 Epifanii — primele doua fiind insotite de multimobile iar
ultima fiind interpretatd doar la viold (foarte asemanator cu finalul concertului pentru saxofon
unde ultima parte poarta acelagi nume Un dernier reste).

Concertul pentru acordeon si ansamblu de solisti (2001) ca si concertul pentru vioara
abordeaza o viziune diferitd fatd de celelalte lucrari concerante ale compozitorului Aurel Stroe
prin profilul formatiei ce realizeazd acompaniamentul solistului, aceasta fiind compusa la randul
ei tot din solisti. Lucrarea este impartitd in patru sectiuni. Partea I prezintd un omagiu adus de
catre Aurel Streo lui Erik Satie prin cele cinci mici corale i o inventiune plasata intre coralul 3 si
4., Partea a ll-a reprezinta integrarea unui concept din fizica si anume structurile disipative ale lui
Ilya Prigogine in Fugue dissipative continuand cu partea a Ill-a, o sectiune staticd in care este
prezentat Acordul matrice dupa care urmeaza sectiunea finala in care apar multimobilele si

,buclele” urmand o cadentare prin disparitie progresiva.

Concluzii

Concertul instrumental la Aurel Stroe capata valori cu totul diferite. Lucrarea muzicala
devine un vehicul de idei, un mijloc prin care compozitorul isi exercita capacitdtile inventive.
Schimbarile principale sunt la nivelul formei, unde acesta opereaza intr-o manierd postmoderna,
fiind un desdvarsit continuator al gadnirii lui Olivier Messiaen. Tehnica montajului este cel mai
des utilizata In arcuirea formald. A doua modificare o reprezintd insdsi materialul vocabularului
muzical. Originalitatea atinge culmi nemaiintalnite. Gandirea muzicald a lui Stroe poate fi
inteleasa prin cele trei sufixe anti, pseudo si post. Ba chiar viziunea muzicala a lui Stroe poate fi
etajatd intr-un palimpsest: neoclasicism peste care se suprapune modernismul mistic, impreuna
cu teatrul absurdului si fizica termodinamica. O complexitate si incarcdturd intelectuald deosebita

si cu valente multiple, aceasta este o caracterizare reala a muzicii lui Aurel Stroe.



