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Rezumat

Mi-am dorit ca in teza de doctorat cu titlul Scoala romaneasca de contrabas si aportul
acesteia la imbogatirea repertoriului instrumentului, rod al ‘unei cercetari stiintifice
diversificate si elaborate, sa relev traseul scolii romanesti de contrabas, cu radacini puternic
ancorate in spatiul cultural universal, precum si o parte dintre creatiile semnificative ale unor
foarte valorosi compozitori roméni din secolul al XX-lea, determinate de stabilitatea si
profesionalismul impuse de maestrul Joseph Prunner, intemeietorul scolii moderne de contrabas
din care s-au desprins nume precum loan Cheptea (ai carui discipoli au castigat 20 de premii si
medalii internationale), Yoan Goilav, Ioan Tetel, Stefan Thomasz, Wolfgang Giittler, Dorin
Marc, Lucian Ciordtd, Botond Kostyak, Ovidiu Badila, Catilin Rotaru sau Petru Iuga,
personalitafi ale viefii muzicale mondiale, majoritatea dintre ei desfasurand in prezent si o
activitate didactica n institutii de invatamant prestigioase din Europa si din America.

Alegerea lucrarilor de analizat are o profunda componenta subiectiva, spatiul limitat al
prezentarii, in cadrul tezei de doctorat, neoferindu-mi posibilitatea unei cercetiri exhaustive.
Din acest motiv am ales lucrari pe care le-am interpretat, de-a lungul anilor, in diverse concerte
si recitaluri sau lucrari pe care doresc sa le includ in repertoriul meu. Astfel, in aceasti tezi de
doctorat prezint o imagine genericd a muzicii romanesti dedicate contrabasului in secolul al
XX-lea, prin selectia unor lucrari de referinta din repertoriul instrumentului, unghiul abordarii
fiind acela al analizarii diferitelor tipologii de gen: camerale (solo sau in ansamblu) si

orchestrale (solo sau ca partener, intr-un grup solistic).

I.  Evolutia si asimilarea contrabasului in rindul instrumentelor cu potential
solistic

Istoricul contrabasului dezvaluie un traseu similar cu al celorlalte instrumente cu coarde
si arcus. Acesta a inceput sa fie utilizat in formule camerale (mai apoi, in orchestre) inci din
zorii Barocului, sub forma ,,viorii bas” (violone). Necesitatea existentei instrumentelor care sa
acopere registrul grav devine evidenta in aceasta perioada, in care muzica instrumentali incepe
sa se distingd in spatiul expresiei artistice, reducand influenta scriiturii vocale/corale
renascentiste. In perioada cuprinsa intre ultimii ani ai secolului al XVI-lea sl prima jumadtate a
secolului al XIX-lea, contrabasul a fost intr-o continua evolutie de forma, material de
constructie, acordaj, material utilizat in fabricarea coardelor si a arcusului. Prin urmare, creatia

dedicatd instrumentului (precum si uzul acestuia in orchestrd) se raporteaza la aceste




specificatii. incepand cu anii 1840, contrabasul isi stabilizeaza caracteristicile moderne,
evolutia trecind in planul tehnicii interpretative si instrumentale.

Astfel, primul capitol trateaza problematica instrumentului din perspectiva istorica,
realizand o trecere in revista a evolutiei contrabasului si a diverselor acordaje promovate de-a
lungul timpului, pana in secolele al XX-lea — al XXI-lea. Problematica acordajului si a
evolutiei istorice ocupd spatiul primelor doua subcapitole, iar ultimul subcapitol pune in
discutie proiecfia instrumentului in secolul al XXI-lea, concluzia fiind aceea ca eflorescenta
esteticd si diversitatea creatoare care include si contrabasul sunt de o mare bogatie expresiva.
Racordarea permanenti a muzicienilor roméni la noile descoperiri ale avangardei internationale,
capacitarea tehnic-expresiva a instrumentelor, abordarile diferite ale conceptelor de constructie
muzicali sunt elemente grefate pe fondul celor mai adanci straturi folclorice asumate si stilizate,
reprezentand punctul forte al particularizarii creatiei noastre moderne si contemporane in
contextul muzical european si universal.

Institugionzﬁizarca invatimantului, parte importanta a programului pasoptist, se produce in
Tarile Romane, in anul 1864 (legea invatdmantului) si face parte din pachetul de reforme
promulgate de citre Alexandru Toan Cuza. Prin aceasta se dorea accesul la educatie al tuturor
copiilor, indiferent de statut, in vederea reorganizérii structurilor societdtii si a deschiderii catre
modernism. In acest context, privit mai larg, in cadru cultural, infiintarea celor doua Conservatoare,
de la Tasi (in anul 1860) si Bucuresti (in anul 1864), solidificd bazele pe care se va construi o scoala
romédneasca de muzica racordata la contextul european. Scoala romaneasca de contrabas este parte
integranta a scolii muzicale roménesti incé de la inceputuri, prin instrumentistii occidentali stabiliti
aici, care au creat conditiile dezvoltarii acesteia.

Delimitarea capitolului produce existenta a doud subcapitole. In primul dintre acestea am
oferit 0 imagine asupra invatamantului muzical din Europa, in secolul al XIX-lea, facind o
sintezd a infiintarii scolilor de muzica (a liceelor si a Conservatoarelor), in paralel cu infiintarea
claselor de contrabas. Astfel, am realizat scurte prezentdri cronologice ale scolilor italiana,
franceza, rusd, germand, cehd si austriaca. in cel de-al doilea subcapitol am facut o prezentare
a conditiilor socio-istorice care au generat institutionalizarea invitimantului in Tarile Romane in
secolul al XIX-lea, in care evolutia se produce in trepte si pe mai multe niveluri sociale,
culturalizarea poporului romén datorndu-se, mai intai, turneelor trupelor de opera din Occident,
iar mai apoi adoptirii limbajelor muzicale ale acestor trupe si transfigurarii lor, in contextul
ethosului popular. Totodata, ca parte integrant a acestui subcapitol, am realizat o sinteza, precum
si 0 prezentare mai extinsa a scolii roménesti, cu o privire mai amanuntita asupra infiintarii claselor

de contrabas in diverse zone ale tarii (Cluj, lasi si Bucuresti).
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II. Joseph Prunner — fondator al scolii moderne de contrabas din Bucuresti

Joseph Prunner a activat ca prim-contrabasist al Filarmonicii timp de 48 de ani, iar ca
profesor la Conservatorul bucurestean, pand in momentul pensiondrii, in anul 1960. In paralel,
a fost contrabasist al orchestrei Operei timp de 30 de ani. De asemenea, a sustinut recitaluri si
concerte in Romania si in importante centre culturale europene. Totodatd, a realizat numeroase
transcriptii, imbogatind repertoriul contrabasului cu valoroase repere ale literaturii muzicale
universale, fiind si un stimul pentru compozitorii care i-au dedicat lucrari importante, fapt care,
de asemenea, a contribuit la largirea repertoriului instrumentului. In afara acestei activitati pe
multiple planuri, a contribuit decisiv la stabilizarea principiilor teoretice si practice de studiu al
instrumentului, prin crearea unei metode de contrabas (Studii progresive pentru contrabas)
utilizate in circuit intern, la clasa, si publicatd ulterior, in anul 1955.

Tarantella, de Eduard Madensky, este una dintre lucrarile cu care Joseph Prunner si-a
castigat reputatia de virtuoz. Aceasta piesd, compusd de catre profesorul vienez al
contrabasistului roman, exploateaza virtuozitatea instrumentului la limitele sale superioare.
Lejeritatea in tempo rapid, fluenta exprimarii ideilor tematice, salturile bruste, ce rup discursul
muzical, sunt elemente care necesita o pregatire temeinica din punct de vedere tehnic, pregitire
asezata pe o baza solida. Aceasta piesa este o piatrd de incercare pentru orice contrabasist, iar
elogiile pe care presa straina si muzicieni valorosi din toatd lumea i le-au adus lui Joseph
Prunner denotd apartenenta acestuia la nivelul cel mai inalt al interpretarii.

* Pleiada de contrabasisti pe care Joseph Prunner a format-o direct, in cele sase decenii in
care a activat in cadrul corpului profesoral al Conservatorului bucurestean, si indirect, prin
transmiterea artei sale de catre discipolii sai, este, de asemenea, un subiect amplu dezvoltat.
Principiile sale de studiu si de perceptie a muzicii sunt transmise, azi, in toatd lumea, prin
eflorescenta instrumentistilor formati la clasa sa. Contributia lui Joseph Prunner la imbogatirea
materialului didactic a fost extrem de consistenta, rezultatul direct al activitatii pedagogice fiind
sintetizarea unei metode de contrabas, ce a fost publicata in anul 1955, la Editura de Stat pentru
Literatura si Arta. Studii progresive pentru contrabas este o culegere de exercitii, game si
formule de studiu care faciliteazd stapanirea unei tehnici bune in intonarea gamelor si a
intervalelor in modul minor melodic.

Activitatea artisticdi a lui Joseph Prunner cunoaste laturi expresive diverse si
complementare. Primordial instrumentist $i pedagog, Prunner a contribuit si la largirea
repertoriului pentru contrabas, prin efectuarea unor transcriptii atat din repertoriul viorii, cat si
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pentru vioara solo, BWV 1004; BWV 1006, de Johann Sebastian Bach; Siciliana pentru vioara
si pian, op. 1, nr. 1, de Constantin Nottara; Sonata I pentru violoncel si pian, op. 5, nr. 1. de
Ludwig van Beethoven; si Sonata I pentru violoncel si pian, dp. 38, de Johannes Brahms.

Cariera fulminanta a lui Joseph Prunner a produs efecte nu doar in randul
instrumentistilor vremii, dar si in cadrul breslei compozitorilor. Astfel, autori precum Filip
Lazdr sau Stan Golestan se inscriu in cercul creatorilor ce’i-au dedicat lucrari contrabasistului
austriac naturalizat roman.

Principiile pedagogice de instruire utilizate de catre Joseph Prunner in pregitirea studentilor
sdl vizau Insusirea unor elemente de baza, peste care se suprapunea aportul individual. Profesorul
Prunner utiliza metodele moderne de educare a viitorilor muzicieni, pregatindu-i pentru o dubla
carierd: de interpret si de pedagog. Dintre principiile sale de bazi, care au constituit fundamentul
dublei sale activitati, il desprind pe cel mai important, sub guvernarea ciruia sti intreg edificiul
artistului: studiul interpretului ca si cum ar fi pedagog si predarea instrumentului ca si cum ora de
curs ar fi pregtirea unui recital. Contopirea celor doud elemente — profesoratul si cariera artistica
— sunt privite de citre Prunner in complementaritate. Pe terenul fertil al mostenirii pe care
profesorul Prunner a ldsat-o au rasarit, au inflorit si s-au dezvoltat, rand pe rind, generatii intregi
de tinere talente, care, la vremea lor, au avut sansa s fie intimpinate de un dascil inzestrat cu
inaltd competentd, cu pasiune §i cu o netarmurita tenacitate. Dupd momentul pensiondrii sale,
produsa in anul 1960, la clasa de contrabas a Conservatorului bucurestean au fost numiti asistenti
cu drept de predare doi dintre fostii sai studenti: loan Cheptea si Ioan Tetel. Un alt fost student al
maestrului, Yoan Goilav, a plecat definitiv din tard inca dinainte de momentul pe care-1 descriem,
desfasurand, ulterior, o activitate didactica ferventa in Elvetia, la Basel si la Lausanne. Mai tarziu,
preia stafeta maestrul Stefan Thomasz, prim-contrabasist al Filarmonicii ,,George Enescu”,
alaturdndu-se mediului universitar in anul 1993. Catedra bucuresteana de contrabas este
indrumata astdzi de Stefan Thomasz impreuna cu Sandel Smarindescu, solist instrumentist al
Orchestrei Nationale Radio si cadru didactic asociat al Universitatii de Muzica din Bucuresti.

Intrucat opera pedagogica a maestrului poate fi observata prin prisma instrumentistilor pe
care i-a format — direct sau indirect —, in ultimul segment al capitolului am realizat prezentiri
biografice ale unora dintre instrumentistii de succes, raspanditi in intreaga lume sau care
activeaza in tard. Dintre discipolii si continuatorii si, i-am amintit pe Yoan Goilav, Ioan Tetel,
Ion Cheptea, Stefan Thomasz, Wolfgang Giittler, alti absolventi (Dumitru lonescu, Virgil
Damaskin si Parvu Boerescu), Ovidiu Badila, Dorin Marc, Lucian Ciorata, Botond Kostyak,

Catalin Rotaru, Petru Iuga, Sandel Smarandescu, Sorin Orcinschi, Gabriel Duffau-Vacariu,
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loan Baranga. Lubima G. Kalinkova-Shentov, Mihai Onete, Andrei Mihailescu, Vladimir
Toma, Rézvan Popescu si Magor Szasz, Johnny Raducanu si Decebal Badild (contrabasisti

romani de jazz asociati cu clasa lui Joseph Prunner).

III. Lucrari de referinta ale creatiei roménesti din a doua jumitate a secolului
al XX-lea

Creatia romaneasca dedicata contrabasului, in secolul al XX-lea, se asociazi traiectelor
stilistice complexe si variate care domina estetica veacului trecut. Instrumentul este folosit
In muzica cultd ca instrument de ansamblu dar si in posturi solistice, fiindu-i dedicate lucriri
diverse. Am delimitat acest capitol in patru subcapitole, corespunzitoare celor trei directii
principale in care regasim contrabasul in creatia culta (lucrari pentru contrabas solo, muzica
de camerd cu contrabas si creatie concertantd), cu o introducere in care am realizat o
prezentare generica a muzicii romanesti pentru contrabas in secolul al XX-lea.

Eppur si muove... pentru contrabas solo, de Tiberiu Olah este o creatic in care
compozitorul isi incepe demersul artistic plecand de la citatul atribuit omului de stiintd
renascentist Galileo Galilei si creioneaza un univers sonor extrem de pregnant, att in ceea ce
priveste mijloacele tehnice utilizate, cat si la nivel global, integrator, al senzatiilor acustice.
Picsa se caracterizeaza prin acumulare si spatializare. Pe parcursul desfasurarilor motivice, care
sunt statice ca impulsuri sonore, dar intr-o continud dezvoltare de registru, in ascendenta
permanenta, compozitorul foloseste aproape intregul ambitus al instrumentului. Din punctul de
vedere al configuratiei tematice, Olah foloseste tehnici minimaliste de expresie: reducerea
drastica a elementelor motivice la forma lor cea mai intimd, la esenta lor (intreaga piesa propune
desfasurarea unei celule melodice alcatuite din intervalele secundi mici — terta mica); utilizarea
punctualismului, pentru a sublinia pregnanta anumitor sunete din discursul muzical.

Sonata pentru contrabas solo, de Cornel Taranu reprezintd un important reper al
repertoriului roménesc dedicat contrabasului, prin problemele de agilitate interpretativa pe care
aceasta le propune, complementare viziunii incandescente a intregului. Permanenta oscilatie
intre traditionalism si modernism, combinarea perfectd a scriiturii normale, ordinare, cu aceea
specificd mijloacelor de expresie proprii avangardei, precum si bogata paleta de efecte timbrale
realizate in apanajul contextual al posibilitatilor tehnice ale contrabasului reprezintd punctele
de interes care, prezentate voit conflictual in desfisurarea lucrarii, argumenteaza dihotomia
clasicd a genului sonatei. Viziunea intregului prezintd o forma de exprimare minimal-tematic,

elementul definitoriu fiind descoperit in modelele de dezvoltare motivici. Lucrarea reprezinta




o culme in repertoriul roménesc pentru contrabas, prin multiplele modalititi de organizare
sonord, prin procedeele tehnice inventive si prin diversitatea manierelor de emisie, asociata
efectelor si alternantei acestora cu pozitiile normale de atac.

Evolutio ,,73” — Sonati pentru contrabas solo, de Lucian Metianu, se bazeazi pe
metamorfoza. Principiul componistic rezida in transformarea unor sonorititi dominate de
efecte (in care regdsim structuri elaborate din analiza spectrald, electronica a sunetului) intr-o
piesa muzicald cu aspect traditional, care, in final, redi o tema simpld, cuceritoare prin
melosul de esentd arhetipal-folcloricd. Transgresiunea de la caracterul ,electronic” la
relevarea puritatii melodice tonal-modale se constituie in evolutia sonor, in care, treptat,
compozitorul renuntd la efecte si isi canalizeaza inspiratia in structuri cu caracter serial,
structurile matematice determinand particularitati ritmice sau melodice. Configurarea lucririi
a fost produsa cu ajutorul computerului, acesta generind elementele de bazi ale discursului
muzical. Reperele matematice prilejuiesc o ordonare logicd a elementelor muzicale si o
configurare a melosului, ca organizare motivica. Sectiunile componente au pondere inegald
in excursul sonor: prima constd in evolutia de la sonorititi de un haos controlat, in care
sunetele se izbesc unele de altele, precum atomii, forta vibratiei frecventelor si procedeele
matematice generand, treptat, ordine, sunetele incepand si se ,,caute” unele pe celelalte si sa
se ordoneze; a doua sectiune este reprezentata de un segment muzical in care sunetele sunt
organizate intr-o expunere coerentd, din punctul de vedere al melosului traditional. Aceasti
viziune articulard determina o mare discrepanta intre cele doui sectiuni, insa se racordeazi la
conceptul evolutiv al lucrdrii, in care componenta principald a expunerii tematice este
reprezentat de metamorfozarea haosului in structuri ordonate (Evolutio).

Tempi pentru contrabas solo, de Adrian Pop, prezintd o scriiturd complexa, in care
notafia traditionala se imbina cu o paletd de efecte spéciﬁce muzicii din cea de-a doua jumatate
a secolului al XX-lea. Ritmica are doud variante de expresie sonora: notata exact, in masura,
intonarea trebuind sa fie riguros executatd; notatd liber, in afara unor spatii metrice
predeterminate, cu alurd improvizatoricd. Acesti doi ,tempi” se afld intr-o permanenta
alternanta. Totodata, compozitorul noteaza, in legenda partiturii, ca ,,Tempo II”” trebuie si fie
~moderat spre rapid, cu expresie de swing”, fapt racordat la interesul lui Pop pentru muzica
jazz. In notarea ritmica din segmentele apartinand ,,Tempo I”, compozitorul utilizeaza formule
grafice atemporale, gen linii de lungimi diferite sau sugestii de vibrato ori glissando, caracterul
improvizatoric fiind datorat inexactitatii temporale. Acest aspect sugereazi o gama larga de

expresii sonore. Configuratia tensionald a lucrarii propune un arc de cerc, ulterior atingerii zonei
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de climax sonoritatea disipAndu-se treptat, pana la disparitie. Acumularea tensionala se produce
atat prin aglomerarea scriiturii, cat si in plan dinamic si al consistentei discursului muzical.

Movemur V, pentru contrabas si percutie, de lancu Dumitrescu, reprezintd un cadru larg
de spatializare sonord, in care scriitura este dominata de efecte atat in stima contrabasului, cat
si in cea de percutie, reprezentatd de cinci cinele si un gong. Sunetul cinelelor, de diferite
marimi, produs cu arcusul contrabasului este amplificat, preluandu-i-se anumite frecvente care
realizeaza un spétiu sonor bine controlat. Notatia este modernad, iar compozitorul ofera sisteme
duble, in care se regasesc atit modalitatile de producere a sunetului, cat si efectul real, audibil.
Acest tip de notatie 1i oferd instrumentistului viziunea proiectiei sunetului, ajutand la intelegerea
traiectului acustic pe care acesta il are de parcurs. Din punct de vedere agogic, lucrarea este
atemporala, raportat la dimensiunea traditionald, ritmica interioara si spatializarea in timp fiind
determinate de grupuri de scriiturd in casetd si de evolutia in secunde. Totodatd, indicatia
agogica generala a lucrarii (Estatico improvisando) este o indicatie de caracter, sugerand triirea
afectiva de redat, nu tipologia de miscare 1n timp.

Basse-Danse pentru contrabas solo, op. 178, de Liviu Danceanu, este o lucrare cu structura
clasicd, avand patru sectiuni care se succeda fara pauza, in arhitectura renascentista a tipului de
dans utilizat ca pretext componistic. Liviu Danceanu foloseste trei branle si un tourdion, acestea
determinand structura de patru sectiuni a piesei. Articulatiile se succedd intr-un arc tensional
ascendent, care culmineazd cu ultima sectiune, cea mai explozivad si spumoasd din intreaga
piesa. Scriitura utilizatd reprezintd o combinatie intre cea traditionala si efecte. Toate elementele
de tehnica instrumentald, tradifionald sau extensiva, se regasesc pe parcursul piesei,
determinand savoarea evolutiei melodice si diversitatea structurilor sonore. Varietatea mare de
modalitati de emisie si atac, racordatd la diversitatea nuantelor, in raport cu parcimonia
elementului melodico-ritmic, altfel dominat de o oarecare redundanti, prin forma minimalista
si repetitivd, fac ca aceastd piesa sa fie deosebit de spectaculoasa pentru recitalurile solistice,
prin vivacitatea expresiei sale generale. Aceasta miniatura reprezinta chintesenta stilului volatil,
compozit, cumulativ estetic al autorului.

Distikhon I si II pentru flaut si1 contrabas, de Tudor Ciortea, este o piesa in doud parti cu
o alaturare timbrald aparent antagonica. Distanta mare de registru in care activeaza fiecare
dintre aceste instrumente, precum si diferentele de timbru si emisie nu reprezinti dezavantaje
pentru compozitorul roman, ci mai degraba, provocari, carora le face fatd cu brio. Melosul
popular, proto-stilema a lucrarii, este tratat in maniera volatil-academica, Ciortea realizind un

melanj sonor absolut special, coerent si intrinsec natural intre cele doua instrumente, care isi




predau unul altuia discursul muzical si configureaza un concept acustic care propune o logica
estetic-afectiva de o debordanti naturalete. Melopeea extrem de liricd si expresiva a primei parti
este evidentiata prin contrastul plin de incisivitatea si vioiciunea celei de-a doua. Cele doui

fatete fundamentale ale unui discurs instrumental (expresivitatea §1 virtuozitatea) sunt

prezentate in opozitie frusta, realizati la nivelul intregului spectru de parametri tehnic-muzicali. |

PaROdiSSINIana, de Tiberiu Olah, este o gluma muzicala subtil ancorati in contextul
tehnicii componistice a citatului. in cadrul acestui opus, Olah exploateazi la maximum
valentele ansamblului cameral al partidelor de coarde grave, mai precis, doua violoncele si
doua contrabasuri. Lucrarea originali folositi ca bazi a citatului este un Duet pentru violoncel
si contrabas compus de Rossini, iar ,,comentariile” sunt atasate unui alt duo instrumental care
are aceeasi configuratie timbrala, inserat in discursul muzical original. Olah preia din duetul
original al lui Gioacchino Rossini doar partea T a lucrarii, la care adauga pastise sonore din
creatia aceluiasi compozitor facind ca opusul rezultat si aibi o structuri mozaicald, stil muzical
Ce avea mare inraurire asupra creatorilor romani din a doua Jumatate a secolului al XX-lea.
»Comentariile rossiniene” ale compozitorului roman reprezinti preludri din citeva momente
arhicunoscute ale operei Barbierul din Sevilla, inserate cu fing ironie in discursul muzical
original al duetului. Structura piesei propune o delimitare in doud ,acte™: o prima miscare
consta in utilizarea primei parti a duetului de Rossini la instrumentele secunde, instrum entistii
primi teatralizand diverse momente s1 structuri melodice integrate fin peste textul muzical
original; urmeaza o parte secunda, legatd de prima prin continuitatea numararii masurilor, ce
propune o scend in care rimén doar instrumentistii primi, in care lumea sonori se schimba,
se dinamizeaza, culminand cu Coda, in care discursul muzical ajunge la paroxism, ultimul
gest muzical fiind reprezentat de strigitul cantat »Che furia!”. Din punct de vedere
interpretativ, lucrarea oferi posibilitati multiple de realizare a planului comic, fiind o
combinatie extrem de interesantd intre redarea corecti si expresivd din punct de vedere
instrumental si jocul actoricesc exacerbat, emfatic.

Introducere, Arie si Canon pentru contrabas si percutie, de Adrian Pop, este o lucrare
In care compozitorul imbind armonios forme de expresie clasic-baroce cu o manieri de
redare modernd, care reliefeaza ancorarea sa in contemporaneitatea vremii in care a creat
aceastd piesd. Utilizarea ansamblului de percutie, precum si intreaga paletd de efecte
incredintatd contrabasului sunt elemente de mare popularitate in deceniile superioare ale
secolului al XX-lea. Structura celor trei miscari componente, prezentati sub forma unei

suite neoclasice/neobaroce, exprima universalitatea si atemporalitatea creatiei. Alcituirea
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tripartitd propune abordarea a trei universuri sonore diferite, ca ethos si exprimare afectiva,
care se succeda intr-o maniera disimulat detensionata, ce spectralizeaza informatia muzicala
pe o ,asezare” a elementelor componente intr-un firesc atemporal, specific conceptelor
muzical-filosofice dominante la mijlocul secolului al XX-lea. Observam; in intreaga piesa,
cum procedeele jazzy sunt utilizate intr-o maniera proprie. Adrian Pop nu preia direct o
scriiturd specifica jazzului, ¢i imprumutd anumite tehnici pentru tratarea elementelor
specifice muzicii culte. Astfel, ramificatiile stilistice intrepédtrund doua lumi sonore diferite,
care folosesc acelasi material tehnic.

Cumpdana portii (Le Chadouf de la Porte), de Octavian Nemescu, este o lucrare camerala
in care compozitorul foloseste un bogat arsenal sonor pentru redarea spectrala a unor motive
melodice redundante, minimaliste si oarecum repetitive. Piesa abordeazd un spatiu complex de
exprimare, banda magneticd fiind prelucratd astfel incat si existe un dialog intre sunetul
preinregistrat si prelucrat si cel real, acustic, produs de instrumente in regim live. Instrumentele
sunt folosite pentru redarea unor sunete dominate de efecte. Scriitura instrumentald propune o
varietate de modalitati de atac/emisie care, in complementaritate cu sunetul de pe banda
magneticd, creioneazd un univers spectral, difuz, ce evolueaza sub o bolta acusticd variata.
Prima sectiune a piesei este dedicata contrabasului, in dialog cu banda magnetica si vibrafonul,
iar in a doua sectiune instrumentul solist preda stafeta ansamblului, alcdtuit din pian-celesta,
glockenspiel, carillon, vibrafon, fierdstrau, clopote si gong, ansamblu aflat in dialog cu aceeasi
banda magnetica, ce asigurd unitatea de ansamblu, elementele distinctive sonor apartenente
acesteia fiind comune celor doua sectiuni.

Concertul pentru contrabas si orchestra de coarde, de Mihai Moldovan, are o alcatuire
clasica, succesiunea partilor fiind realizata contrastant, repede — lent — repede. Procedeele
componistice arhetipale se regdsesc In privirea de ansamblu, precum si in conductul structural,
dar aceste tipare sunt esentializate si condensate, intregul compendiu de elemente de ordin
tehnic-componistic fiind subsumate organizarii motivice. Discursul sonor este original si
agresiv-novator, urmand un traiect ascendent, prin prisma organizarii structurale, in forma sa
arhetipal-clasicizanta. Evolutia tensionala se produce, formal, de la o Intrada grefata pe forma
aparent libera de lied, pana la o forma de Sonata bine structurata si organizata, trecand printr-o
Arie expresiva, in care elementele sonore, disjunse de constrangerile formal-structurale, releva
o interiorizare profunda a unui discurs muzical viu, liric si motivant. Bolta tensionala pe care
Mihai Moldovan o arcuieste, de la prima masura pana la ultima, urmeaza un traseu sinuos, cu

dese ,,ruperi de ritm” (caracteristice antagonismelor de stare afectiva), compozitorul propunand




0 exprimare artistica fluentd si lejerd, extrem de fluidd in esenta sa intrinsecd, arhetipal
apartenenta morfologiei modale. Sonoritatea concertului, per ansamblu, denotd motricitate.
Evenimentele sonore se succedi cu repeziciune, acesta fiind rezultatul direct al utilizarii micro-
structurilor modale in organizarea motivica.

Elegia II pentru violoncel, contrabas §i orchestrd de camerd, de Anatol Vieru,
insumeaza particularititile stilistice ale compozitorului din intreaga sa perioadd de creatie.
Regasim elementul modal si racordul la folclor in forta sa plenara, precum si insertii seriale
si fluiditate enesciana. Lucrarea se bazeazi pe extrapolarea si redimensionarea afectivd a
texturilor sonore. Intregul univers sonor este arcuit ca o bolt, in care instrumentele soliste apar
din discursul orchestral, detasandu-se din masa acusticd, creatd cu intentia evidenti de
sintetizare si abstractizare, ulterior excursul acestora devenind coerent $1 independent, pentru
ca, spre final, in Coda, s revina la matricea sonori propusa in debutul lucrarii, ca o reminiscenta
a evenimentului muzical ce tocmai s-a incheiat si ca o deschidere citre neant. Opusul are un
caracter general intim, sonoritatile fiind majoritar catifelate, cu puncte culminante pregnante, a
caror constructie tensionala este realizati pas cu pas. Textura sonora configureaza un discurs
sonor cu mobilitate permanentd, timbralitatea generald fiind operatd, la nivel acustic, prin
aderari/alipiri de module melodice si prin dispersiri lineare ale acestora, totul fiind realizat
treptat, muzica devenind astfel vie, insufletita, intr-o respiratie continua.

Quartz Spieleauf der Suche nach Mozart..., de Violeta Dinescu, este un concert pentru
contrabas §i orchestra ce are in alcituire sapte parti, fiecare reprezentand observarea cite unei
pietre pretioase derivate a cuartului, rezonatoare cu spiritul mozartian: Trystin, Prasiolith,
Quarzglas (Sticla de cuary), Tridimyt, Schwingquarz (Cristal de cuart), Dacit si Reliefschnitt
im Ametyst (Tdietura in relief in ametist). Lucrarea este scrisi pentru contrabas cu acordajul
BEAD (si — mi — la — re). Tempoul este majoritar liber, ceea ce oferi posibilitatea interpretarii
improvizatorice, structurile ritmice fiind flexibile. Totusi, pentru a evita o libertate ritmici
absoluta, existd o ierarhie a valorilor de note. Stima solistici este activa permanent, iar din
punctul de vedere al tehnicii instrumentale este dificila, cu frecvente utilizari ale armonicelor
artificiale, ale glissando-urilor si elementelor cromatice. Cu toate ci autorul incurajeaza
libertatea improvizatorica, notatia specifica articulatiile si tehnica extensiva, cu ajutorul unei
legende precise si clar exprimate. Lucrarea reprezintd o contributic importanta la repertoriul
contrabasului. Este, probabil, una dintre primele lucriri compuse in acordajul BEAD si

demonstreaza posibilititile tehnice si expresive pe care le poate oferi acesta.
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IV. Concluzii

Lucrarile dedicate contrabasului solo in creatia romaneasci moderna §1 contemporana
sunt racordate intrinsec la valorile culturale universale. Principiile de configurare tematica,
utilizarea tehnicilor moderne de emisie si folosirea unei intregi si extrem de diversiﬁcate palete
de efecte racordeaza muzica romaneasca la ethosul general al secolului al XX-lea, determinat
de o cautare permanentd a factorului novator. Creatorii romani utilizeazi metode de
omogenizare timbrald dintre cele mai diverse. Lucririle au amplitudine orchestrald, prin
elaborarea planurilor tematice, scriitura solistica fiind incircata de expresie si virtuozitate.

Paleta de efecte utilizatd in cazul contrabasului beneficiazi de o rezonanta speciald,
datoratd marimii instrumentului. Astfel, atat procedeele de emisie sonori caracteristice muzicii
clasice, traditionale, cét si, mai ales, cele moderne beneficiazi de o expunere judicios ganditi
in discursul muzical, racordata la functionalitatea unor planuri tensionale care mustesc de spirit
novator si inventiv,

Imersiunea de genuri diferite (inserarea momentelor de jazz in lucrarile culte),
exploatarea esentei modelelor arhetipale folclorice sau a celor de sorginte bizantina,
interdisciplinaritatea (muzicd si electronicd), traseele estetice diverse, configurarile
arhitectonicii muzicale conduc la realizarea unor excursuri sonore de o rari bogatie. Stilistica
modernd propune o mai largd paletd a variantelor de asociere timbrald decit in trecut, astfel
incét lucririle solo devin, de Jacto, statuare in complexul estetic modern.

In Anexe prezint un Index de studii si metode pentru contrabas, pentru incepatori si
avansafi; studii de orchestra pentru contrabas; ordonare alfabetica in functie de numele
autorului (Anexa 1) si un Catalog al lucrarilor pentr;f contrabas in creatia romdneascd
(Anexa 2).

Anexa 3 constd in prezentarea unor tabele cu formele tuturor lucririlor analizate in
prezenta teza de doctorat, in fiecare dintre acestea organizand alcituirea structurali pe baza
clementelor formale determinante pentru piesa respectiva. Astfel, daca in creatia baroca, clasici
$1 romantica organizarea este realizati pe baza formelor clasice (sectiune, segment, tonalititi),
repartizate pe numere de masuri, in ceea ce priveste creatia moderna si contemporani
organizarea se raporteazd la sectiuni, fraze sau parti intregi de lucrare, organizate pe baza

numerelor de masuri sau a starii afective generale.
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