Ministerul Educatiei Nationale
Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti

ANALIZA SI VIZIUNE INTERPRETATIVA
IN LUCRAREA

VINGT REGARDS SUR L'ENFANT - JESUS
DE

OLIVIER MESSIAEN

Doctorand
Anca-Elena Paduraru

Tndrumétor de doctorat
Prof. Univ. Dr. lonut Bogdan Stefanescu

2020



Rezumat

Teza cu titlul ,,Analiza si viziune interpretativa in lucrarea Vingt Regards sur I'Enfant
— Jésus” abordeaza o capodopera a repertoriului pianistic din secolul al XX-lea. Scrisa spre
mijlocul secolului trecut, in 1944, lucrarea marcheaza in egald masura sfarsitul unei ere
muzicale, fiind ancoratd in marea traditie a muzicii europene, si inceputul uneia noi,
prevestind viitoarele cuceriri ale muzicii. Teza este structurata in patru mari capitole precedate
de un Argument si completate de Anexe si Bibliografie.

Argumentul arata care sunt motivatiile care stau la baza prezentei cercetari doctorale,
de ce aceasta acoperd o arie de cercetare relativ putin tratatd pana acum, dar de o mare bogatie
a informatiei. Se argumenteaza titlul, necesitatea capitolelor care alcatuiesc teza si se arata
parcursul general al cercetarii.

Capitolul 1, Contextul socio-cultural in care s-a format si a creat Olivier Messiaen,
pune accent pe aspecte care tin de conjuncturd istoricd (cele doud Razboaie Mondiale), de
predestinare (mediul familial) sau de alegere (studiile la Conservatorul din Paris), toate aceste
influente regasindu-se in creatia sa intr-o masurd mai mare sau mai mica.

Prezentarea conjuncturii istorice face referire la aspecte mai putin cunoscute, dar in
directd legdturd cu viata si creatia compozitorului, cum ar fi separarea Bisericii de sub tutela
Statului, viata in spatele frontului din timpul Primului Rdzboi Mondial, statutul soldatului in
armata franceza, viata in Stalag VIII-A. Pe plan cultural, prima jumatate a secolului al XX-lea
consemneaza aparitia unui catolicism national promovat de Charles Maurras de factura
fascista, din care Messiaen a preluat aspectul pozitiv.

Studiile la Conservator sunt marcate de personalitatea unor mari profesori, precum
profesorul de istoria muzicii, Maurice Emmanuel, profesorul de orgd, Marcel Dupré si
profesorul de compozitie, Paul Dukas. Cu un doctorat sustinut la Sorbona asupra
instrumentatiei grecesti, Emmanuel este si autorul articolului despre muzica greacd din
Enciclopedia Lavignac (1913), un articol extrem de detaliat despre moduri, ritmica, metrica,
armonie, acustica, cu exemple muzicale si Messiaen s-a format sub directa ei influentd. Cu
Marcel Dupré Messiaen a studiat incepand cu 1927. Arta acestui muzician poate fi regasita
mai departe in creatia lui Messiaen prin cateva aspecte: a) cerebralitatea, Dupré considerand
ca improvizatia la orga este rodul unei atente planificari, in care fiecare detaliu este cu atentie
anticipat; b) virtuozitatea de factura simfonicd a improvizatiilor si lucrarilor sale; c) tematica

religioasa inerentd creatiei pentru orga. Dupré a scris cateva tratate pedagogice, printre care se



remarca Traité d'Improvisation a I'Orgue / Tratat de improvizatie la orga (1925) in care
autorul acorda importantad aspectelor teoretice puse in practicad. Un subcapitol din acest tratat
este dedicat modurilor de cele mai felurite origini: antice diatonice, cantus planus, hinduse,
tiganesti, arabe, ale Extremului Orient. Fara indoiald ca Tnsusi sistemul modal a lui Messiaen
a plecat de la cunoasterea detaliatd a acestor moduri si ca a fost Incurajat in aceasta directie de
profesorul sau. Cel de al treilea profesor important a fost Paul Dukas, o personalitate
importantd a muzicii franceze, prieten cu Debussy si un compozitor extrem de exigent cu
propriile sale lucrari. Dukas se deosebea in mod fundamental de Dupré prin faptul ca punea
inspiratia si impulsul poetic inaintea tehnicii sau a aspectelor de ordin formal.

Activitatea imediat urmatoare absolvirii Conservatorului, aceea in care activeaza ca
organist la biserica Saint-Trinité, este marcata de activitatea in cadrul grupurilor La Spirale /
Spirala si La Jeune France / Tandara Franta, activitate dublata de un jurnalism militant pentru
noua muzica. Capitolul face scurte analize a lucrarilor majore pentru pian si orga care preced
Vingt Regards sur I'Enfant - Jésus / Doudzeci de priviri asupra Copilului — lisus (Préludes /
Preludii, La Nativité du Seigneur / Nasterea Domnului, Visions de I'Amen), dar trece in revista
si principalele tendinte care au urmat compunerii acestora, precum experimentele ritmice
(Quatre Etudes de rythme / Patru studii de ritm) sau perioada pasirilor (Catalogue d'oiseaux /
Catalogul pasarilor). Acestea au rol de Tncadrare intr-un context pianistic mai larg al operei
analizate, considerand ca o buna intelegere a temei tezei pleaca si de la o cunoastere generala
a restului operei pianistice.

Capitolul al 1l-lea, Organizarea si teoretizarea propriului limbaj muzical, constituie
un preambul teoretic al analizei Vingt Regards sur I'Enfant - Jésus. Acesta stabileste
instrumente de analizd care vor fi utilizate in restul tezei. Exemplele care insotesc aceastd
succintd punctare provin atat din Vingt Regards sur I'Enfant - Jésus, cat si din restul creatiei
cu pian. Capitolul debuteazad cu prezentarea surselor care au stat la baza elaborarii lui si care
marcheaza totodata activitatea de pedagog si teoretician a lui Olivier Messiaen: Technique de
mon langage musical / Tehnica limbajului meu muzical si Traité de Rythme, de Couleur, et
d'Ornithologie / Tratat de Rirm, Culoare si Ornitologie. Primul a fost scris la Tnceputul
activitatii sale ca profesor la Conservator, in 1943, cel de al doilea a fost elaborat pe parcursul
intregii sale vieti si a fost publicat postum.

Limbajul muzical elaborat de Messiaen este o reflectare directa a credintei catolice si a

esteticii secolului al XX-lea, de aceea a-i intelege limbajul muzical aduce necesitatea



intelegerii universului ideilor si imaginilor muzicii sale. Subcapitolul despre ritmica face
referire la fundamentele inovatiilor sale, respectiv filozofia timpului si resursele bogate
documentare (metrica greaca si hindusd) care stau in spatele limbajului sau ritmic.
Subcapitolul Melodia prezinta diferite structuri melodice preluate din creatia altor
compozitori (Belad Bartok, Edvard Grieg, Modest Musorgski) pe care Messiaen le prelucreaza.
Subcapitolul Forme prezinta principalele forme prezentate de compozitor in Technique de
mon langage musical, unele dintre ele regasindu-se in Vingt Regards sur I'Enfant - Jesus,
respectiv structuri specifice cantus planus. Armonia la Messiaen este consecinta directd a
modurilor sale. Despre aceasta, Messiaen afirma cd ,nu existd compozitori modali,
compozitori tonali sau compozitori seriali. Existd doar muzica care este coloratd si muzica
care nu este (coloratd).”! Armonia sa este intens cromatizata, din acest punct de vedere fiind
succesorul lui Fréderic Chopin si Franz Liszt, adesea utilizind suprapuneri de tonalitati cu
moduri. Ca noudti aduce marsuri armonice in acorduri de septimd de dominantd, acordul de
rezonantd superioara inferioard, acordul cu efect de rezonantd, ciorchinii de acorduri.
Subcapitolul Moduri — sinestezie prezinta cele sapte moduri si transpozitiile acestora,
originalitatea lor constand in faptul ca sunt asociate unor combinatii de culori prezentate de
Messiaen in Traité de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie. Pe de alta parte, Technique de
mon langage musical prezinta posibilitatea modulatiei modale sau a polimodalismului. Un
subcapitol trateaza aspectul timbral si simfonic al creatiilor sale, aspect pe care Messiaen nu il
mentioneaza in tratate, dar care in lucrarile pentru pian se impune. Exemplele sunt extrase in
marea lor majoritate din ciclul Vingt Regards sur I'Enfant - Jésus.

Capitolul al I11-lea, Vingt Regards sur I'Enfant-Jésus / Doudzeci de Priviri asupra
Copilului - lisus (1944) trateaza materialul muzical din care este constituita aceastd opera
pianistica. Cele doudzeci de Priviri descriu drumul christic si includ cele mai importante
simboluri al teologiei crestine, de la aparitia Cuvantului pana la teribila predestinare a
crucificarii si a victoriei iubirii mistice. Privirile au fost gandite a fi cantate Tn succesiune, ca
un tot unitar, asemenea unei lucdri de proportiile unui oratoriu in cadrul caruia se Tmbina
elementele de dramatism, dar si de curgere epica sau de lirism. in III.1. Prezentare generali

sunt descrise temele ciclice care traverseaza cele douizeci de lucrari: Tema Divinititii, Tema

Stelei si a Crucii, Tema Acordurilor si Tema lubirii. Sunt prezentate caracteristicile definitorii

1 Olivier Messiaen, Music and Color, Conversations with Claude Samuel, Amadeus Press, Portland, Oregon,
1994, pag. 63.



ale fiecareia si momentele importante ale aparitiei lor in decursul ciclului.

Dat fiind natura vizuald a pieselor care il compun, naturd sugeratd incd din titlu,
acesta poate fi conceput cinematografic, in care scenele, personajele, decorurile contribuie la
construirea unei opere sincretice moderne. Aceste Analize pleaca de la analiza compozitorului
din Tratat de Ritm, de Culoare si de Ornitologie. Analiza fiecarei Priviri are in alcatuire:

- fixarea subiectului indicat de titlu si motto cu alte elemente de ordin documentar pentru
crearea unei imagini cat mai vii in sufletul interpretului;

- fixarea formei, a cadrului in care se desfasoara imaginile muzicale;

- analiza structurilor din punct de vedere morfologic, cu trimitere catre esteticd, religie,
filozofie pe de o parte, si aspecte de ordin pianistic, pe de alta parte.

Privirile se deschid cu I. Regard du Pére / Privirea Tatalui, intr-un timp al eternitatii,
Extrémement lent, in care unitatea de masurd temporala este sinonima cu secunda. Tema
Divinitatii este expusd complet sub forma unui coral in Fa# major, in pp. Indicatiile cu privire
la interpretare, mysterieux, avec amour, creeaza premisele reprezentarii directe a Divinitatii,
imagine noud Tn muzica pentru pian cu program.

I1. Regard de I'etoile / Privirea stelei, in Modéré, deschide Privirile la nivel uman, prin
indreptarea obiectivului camerei de filmat spre Pamant, acolo unde magii urmeaza drumul

Stelei care vesteste Nasterea lui lisus Hristos. Tema Stelei si a Crucii este expusa integral la

unison, Tn pp, n registrele extreme ale pianului. Privirea consta intr-o alternanta a imaginii

Stelei, reprezentati muzical de un ,,grup — rachetd” / groupe fusée? si Tema Stelei si a Crucii.

[1l. L'echange / Schimbul, Bien modéré, reprezinta principiul abstract al aparitiei lui
lisus Hristos pe pamant, respectiv schimbul dintre Divinitate si oameni. Este 0 lucrare
dodecafonica care utilizeazd augmentarea asimetrica, intr-un imens crescendo care
simbolizeazi evolutia omului care se indreapti citre distrugere. In tezd sunt prezentate
motivele Divinitatii si motivele umanului, precum si felul in care acestea evolueaza.

IV. Regard de la Vierge/ Privirea Fecioarei, Bien modéré, consemneaza prezenta
Fecioarei Maria. Privirea este o adoratie muzicald a Fecioarei privindu-si Copilul, cu gingasie
si infinitd iubire, dar si cu viziunea cumplitei predestindri a acestuia. Plecand de la forma, sunt
aratate structurile si semnificatia indicatiilor de expresie notate pe partiturd. Este o lucrare de
mare expresie si interiorizare, al carui text muzical este redactat cu cele mai diverse atacuri.

V. Regard du Fils sur le Fils / Privirea Fiului asupra Fiului, in Trés lent, infatiseaza

2 Olivier Messiaen, Traité de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie, Tome I, Alphonse Leduc, Paris, 1995, pag.
475



natura duald a lui lisus Hristos, cea divind si cea umana, intr-un canon polimodal cu adaugare

de punct, pe Tema Divinitatii. Trei ritmuri hinduse apar in A (Ragavardhana, Candrakala,

Lakskmica), precum si cantecul pasarilor in B. Cele doua naturi sunt diferentiate din scriitura,
tempo, dinamica. Cantecul pasarilor este analizat din punct de vedere ritmic cantecul pasarilor
pentru accentuarea justd in interpretare.

VI. Par Lui tout a été fait / De EI totul a fost facut, in Modére, presque vif, aduce
imaginea Universului in expansiune prin intermediul unei fugi grandioase cu o tripla
expozitie, un Mijloc, o repriza retrogradata, stretta si o tripla coda. Pe langa subiect /

contrasubiect, Tema Divinitatii, Tema lubirii, apar cresteri asimetrice, ritmuri indiene, pe o

dinamica constanta de forte — fortissimo. Este o lucrare care impune o virtuozitate simfonica
si 0 mare diversitate a timbrurilor care alcatuiesc planurile sonore. Sunt aratate procedeele de
dezvoltare si tehnicile diverse de scriiturd pianisticdA imprumutate din scriitura altor
instrumente, dificultatile si solutiile de ordin tehnic propuse.

VII. Tn Regard de la Croix / Privirea Crucii, In Bien modéré, expressif et douloureux,
Messiaen reprezinta imaginea terifiantd a rastignirii lui lisus, o imagine la limita
suportabilitatii, socantd prin violenta ei. Incircatura acordurilor, polimodalismul, discursul
continuu, lipsit de pauza, confera acestei Priviri o mare incarcatura emotionald care necesitd o

buna sustinere muzicald. Privirea consta in expunerea integrala variata a Temei Stelei si a

Crucii, Tn care pianistul are de reconstituit drumul Crucii in toate etapele sale: calvarul,
rastignirea si cobordrea de pe cruce, un drum al carui parcurgere devine exercitiu spiritual
purificator. Sunt aratate planurile sonore, semnificatia acestora, felul in care pot fi evidentiate.

V. Regard des hauteurs / Privirea inaltimilor, Vif, este prima lucrare a lui Messiaen
in care acesta utilizeaza aproape exclusiv cantul pasarilor. In Privire concertul este sustinut de
catre cinci pasari: privighetoarea, ciocarlia, mierla neagra, sturzul muzician si pitulicea din
gradini. Analiza debuteaza cu prezentarea celor cinci pasari, asa cum se regaseste in Tratat de
ritm, culoare §i ornitologie pentru ca apoi cantecul celor cinci sa fie identificat si analizat in
context, alaturi de evolutia teatrala de ansamblu.

IX. Regard du temps / Privirea timpului, Tn Modéré, este o lucrare abstracta, sobra,
enigmatica, construitd pe doua teme antagonice: un coral si un canon. Coralul, definit de un
ritm denkhi, apare fragmentat in prima jumatate a piesei, pentru ca abia in masurile 33 — 38 sa
fie expus integral. Triplul canon in cvinte si cvarte paralele se desfasoara pe trei planuri

registrale, 1n registrele grav, mediu si discant, avand o sonoritate generald de clopote si fiind



organizat din punct de vedere ritmic pe acelasi ritm denkhi al coralului.

X. Regard de I'Esprit de joie / Privirea Spiritului bucuriei, in Presque vif, constituie
unul din pilonii de rezistentd ai Privirilor, o incheiere apoteotici a primelor zece piese. In
regia de ansamblu, ea marcheaza incheierea unui act care pana atunci a curs fara intrerupere.
Privirea debuteaza si se incheie cu un dans oriental in neume cantus planus pe un tip de
scriiturd preludiant, improvizatoric, cu existenta unei scriituri tipice instrumentelor de

percutie. Mijlocul Privirii aduce Tema Bucuriei, Tema Cornurilor de Vanatoare, Tema

Divinitdtii pe o scriiturda marcatd de ritmicitate, dinamicad ridicata si virtuozitate. Sunt
prezentate elementele de expresie esentiale ale fiecdrui moment, instrumentatia specifica,
dificultati si solutii tehnice pianistice propuse.

XI. Premiere communion de la Vierge / Prima comuniune a Fecioarei, n Trés lent,

marcheaza debutul celui de al doilea ,,act” al Privirilor, in care revenirea Temei Divinitatii are

loc pe liniste, ca un Inceput proaspat si curat. In mod exceptional, Tema Divinitatii este adusa

in Si b major. Privirea evoca perioada asteptarii Nasterii Mantuitorului, atunci cand Fecioara
Maria simte prezenta copilului in pantecul ei. Asteptarea este sugeratd de un initial caracter
static, generat de tempo-ul Tres lent ih A, cu o citare a temei La Vierge et I'Enfant / Fecioara
si Copilul (La Nativité du Seigneur), care se transforma in Modéré, un peu vif, un Magnificat
dominat de un ritm denkhi. Culminatia Privirii are loc o data cu sectiunea ,,clopotelor”, in
vreme ce momentul cheie al lucririi are loc in diminuendo, Battements du Coeur de I'Enfant /
Bataile Inimii Copilului.

XII. De o originalitate aparte, in care pianul este tratat ca un instrument de percutie,
melodica din La parole toute puissante / Cuvantul atotputernic, in Un peu vif, are la baza o
tema coreeana si se desfdsoara pe un mod alcdtuit din treisprezece sunete in ambitusul a trei
octave. Melodia, dublatd in octave paralele, cu un caracter deopotriva ritmic si retoric, este
sustinuta de o pedala ritmica in registrul grav, cu timbru de tam-tam. Scriitura pe trei portative
Necesita numeroase salturi, linia melodica impunand participarea ambelor maini la conducerea
acesteia. Sunt analizate ritmurile hinduse si grecesti, accentuarea lor justd conducind catre
impunerea caracterului retoric al Privirii.

Bucuria Nasterii Domnului este situatd in spatiul central al Privirilor, in XIIl. Noél /
Craciun, n Tres vif, joyeux. Aceasta bucurie, cathartica si prezentd, este bucuria unei intregi
comunitati in prima dimineatd a Craciunului. Piesa este marcata de sunetul clopotelor, in toate

registrele, dar si de cantilena din mijloc cu tema La Vierge et I'Enfant din La Nativité du



Seigneur, care trimite catre tabloul Sfintei Familii in jurul ieslei sau la atmosfera intima a unui
camin crestin in timpul Craciunului. Sunt prezentate tipurile de scriiturd, timbrurile specifice
unei mari varietati de instrumente de percutie, felul in care tehnica pianistica le poate
evidentia.

Cu Tema Acordurilor, Tema Tromboanelor, cantecul pasarilor, canoane sau pedale

ritmice, XIV. Regard des Anges / Privirea Tngerilor, in Tres vif, abordeaza o tematica noud in
muzica instrumentald pentru pian cu program, aceea a ingerilor. Ingerii lui Messiaen au o
structura sonora aproape palpabild, cu un material sonor dens, de facturd suprarealista.
Aceasta materie sonora, cu tendinta de ridicare si expansiune, trimite atat spre cer, cat si spre
oameni. Privirea aduce asocierea unui triplu canon ritmic pe structuri hinduse cu o scriitura
oiseau libera si virtuozistica. Finalul, socant ca expresie muzicald, exprima stupoarea ingerilor
in fata deciziei lui Dumnezeu, acela care a ales sa se uneasca nu cu ei, cei mai aproape de El,
ci cu oamenii: La stupeur des anges s'agrandit / agrandissement asymétrique.

XV. Din punct de vedere regizoral, Le baiser de I'Enfant — Jésus / Sarutul Copilului -
lisus, Tn Tres lent, calme, este un moment de odihna, pe stabilitatea tonald conferitd de Tema
Divinitatii, inaintea pieselor care alcatuiesc finalul. Sursa de inspiratie a constituit-o o gravura
infatisandu-lI pe Copilul - lisus intinzand bratele catre sora sa, Tereza. Privirea aduce teme
preluate din artele plastice sau din psihanaliza sec. al XX-lea in sectiuni precum Somnul,

Sarutul sau Umbra sarutului. Sunt aratate variatiile care pornesc de la Tema Divinitatii,

cresterea catre o prima culminatie bazatd pe Tema Acordurilor sau cresterea de tip wagnerian

care culmineaza cu sectiunea Le baiser. Pe expunerea Temei Divinitatii din debut si final

lucrarea solicita minimalism de ordin sonor si gestual, minimalism provenit din tematica
somnului.

Atmosfera din XVI. Regard des prophétes, des bergers, et des Mages / Privirea
profetilor, a pastorilor si a Magilor, in Modeéré, vine dinspre Vechiul Testament si descrie
realitatea de zi cu zi in care si-a facut aparitia pe lume lisus, o realitate orientald, galagioasa,
arhaicd, in care profetii si magicienii puteau fi vazuti in piete cu multimi de curiosi in jur. Era
0 societate care se baza pe pastorit, in care ciclurile vietii erau conduse de mersul stelelor pe
cer iar poporul de rand il astepta pe Mesia. Tn ansamblul Vingt Regards sur I'Enfant - Jésus,
Privirea este un moment de tranzitie in care personajul principal este unul colectiv.
Introducerea este speciald deoarece consta intr-un accelerando din valori / Valeurs

progressivement accélérées, comme un tam-tam. Sunt prezentate cele trei motive care



alcatuiesc Mijlocul, a — motivul ,,pastorilor”, b — motivul ,,patrat” si ¢ — motivul ,,0oiseau”
precum si felul in care acestea evolueaza.

XVII. Regard du silence / Privirea tacerii, in Trés modéré, aduce o tematicd mai putin
intdlnitd Tn muzicd si 1n acelasi timp paradoxald datoritd materiei sonore din care este
compusd aceasta - repaosul sonor. Este o lucrare mozaic, de o estetica suprarealistd, in
alcatuirea careia intrd o mare varietate de motive. Introducerea constd in acelasi canon
polimodal cu adaugare de punct care a fost prezent si in V. Regard de Fils sur le Fils.
Complexitatea scriiturii necesitd o complexitate similara a tehnicii pianistice, de o mare
varietate de culori si tuseuri.

XVIII. Regard de I'Onction terrible / Privirea teribilei Ungeri, in Modéré, iese din
cadrul tematicii Nasterii Domnului si trece la polul opus, acela al predestindrii sfarsitului.
Privirea reprezinta unul dintre cele mai cutremuratoare tablouri din ciclul Privirilor, situandu-
se 1n aceeasi familie tematica cu VII. Privirea Crucii, in descrierea terorii in fata barbariei si
injustitiei crucificarii. Si, ca in tragedia greacd, doud coruri dialogheaza: primul anunta
sentinta, al doilea o comenteaza, exprimand socul si groaza. Sunt prezentate tipurile de
raspunsuri, majoritatea constdnd in gesturi — figuratie, de un mare impact emotional.
Introducerea se remarca printr-o tehnica proprie muzicii balineze care consta in suprapunerea
unui accelerando cu un rallentando, pe doua planuri registrale alcatuite din acorduri de
cvarte, in miscare contrara.

In XIX. Je dors, mais mon coeur veille / Eu dorm, dar inima imi vegheaza, In Lent,
iubirea mistica se insoteste cu pacea si uitarea intr-o lucrare al carei titlu este imprumutat din
Cdntarea Cantarilor. Linistea, speranta si stabilitatea compun starea de spirit a penultimei

Priviri, in cadrul careia isi fac aparitia Tema Sarutului din Le baiser de I'Enfant-Jésus, Tema

lubirii si Tema Acordurilor. Lucrarea solicitd o viziune vocala in care diverse tipuri de voci se

succed si al caror timbru este dat de o scriiturd acordicd modala. Finalul, pe o agogica si
dinamica extrem de scazute, conduc spre o extrema a tdcerii, pana la limita dintre sunet si
liniste.

Scrisa in timpul Eliberarii Parisului Tn august 1944, XX. Regard de I'Eglise d'amour /
Privirea Bisericii iubirii, Tn Presque vif, ramane un document emotionant al acelor zile, o
mare chemare citre iubire crestind si fraternitate intre popoare. Intr-un fel, poarti cu sine
mesajul Odei bucuriei de Friederich Schiller. Muzical, Privirea reprezintd o mare sinteza a

temelor ciclice, a diverse fragmente extrase din alte Priviri, o alaturare de scriituri si tehnici



componistice foarte diferite. Forma atipica, debuteaza cu dezvoltarea si Se incheie cu

expozitia, respectiv cu Tema Divinitatii.

Concluziile prezinta elementele de referinta ale fiecarui capitol, tehnicile proprii lui
Messiaen utilizate in tema cercetatd, influenta secolului al XX-lea la nivel de estetica, tehnici
de scriitura pianistica.

Tabelele din Anexe contin informatii utilizate in analize: tabelul principalelor ritmuri
antice grecesti, tabelul celor 120 de Deci-Talés in sistemul lui Carngadeva, a temelor ciclice, a
tonalitatilor, agogicii si dinamicii intregului ciclu de Priviri.

Bibliografia se bazeaza pe lucrari teoretice scrise de compozitor, pe conversatii ale
acestuia cu muzicologi, dar si pe lucrari documentare mai noi. Discografia se bazeaza in
principal pe primele 1inregistrari ale Privirilor in interpretarea lui Yvonne Loriod,
considerandu-se ca acestea sunt cele mai apropiate de spiritul originar in care acestea ar trebui

interpretate.
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