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REZUMAT

Inainte de a prezenta structura acestuei lucriri, doresc si mentionez calea mea
personala pianistici si concertisticd. In paginile acestea am vrut si pun atentia pe experienta
mea personali care este si motivul real care m-a determinat sa fac aceasta cercetare. In afara
de unele notiuni istorico-biografice ale compozitorilor si o scurtd analizd muzicala-formala a
pieselor analizate, insotitd de schematizarea categoriilor estetice-stilistice, nu am intrat in
amdnunt in aceste argumente care, pentru cine doreste, se pot aprofunda si gisi in
enciclopedii, dictionare sau internet.

Scopul acestei lucrari este acela de a incerca sa contribuie In mod concret la difuzia si
la cunoasterea formatiei de duo pianistic. Un duo care este tot timpul prezent in lucrarile
compozitorilor, dar care are un nu stiu ce despre care nu se cunoaste prea mult, care nu se
asculta prea des si despre care nu se scrie cu spor... Aceasta cercetare vrea sa fie un omagiu
personal pentru aceastd formatie, careia m-am dedicat de mai mult de treizeci de ani si de care
iubesc infinitul potential pe care 1l ofera.

Incep sa cant la pian la varsta de patru ani. In duo de pian (la patru maini) cu sora mea
geamanad, pianista Laura Puiu, la sase ani. La sapte ani sa cant In concerte publice si sa fac
Concursuri. La zece ani sa cant si in duo pianistic la doud piane. La saptesprezece ani sa
predau studentilor de la Conservator (acela din Milano) care aveau nevoie sd isi rezolve
problemele de pianisticd pentru a reusi sa cante piesele care le studiau (din pacate era o0 moda
atunci ca si acum sa ai tendonita ca sd se demonstreze cat de mult se studiase... rau!). Cred ca
sa ndscut asa pasiunea de a rezolva nenumadratele probleme pianistice care orice piesa, de la
cea mai simpla la acelea retinute mai complexe, contine. Mama mea poeta si scriitoare, care
iubeste tot ceeace este arta, literaturd si muzica, cumpdra o pianind Zimmermann si ma face sa
studiez la celebrul Liceu de Artd "George Enescu" din Bucuresti (dupd cinci ani, un alt pian
de concert Bechstein o sd intre in casa, lasat la noi de catre Profesoara din acea vreme,
Mihaela Calomfirescu, mutata in Germania). Tatdl meu il vad rar pentru ca este adesea plecat
si mama trebuie sd munceasca. Cand ea nu este acasa am toata pentru mine o librarie cu peste
trei mii de volume, pick-up-ul cu muzica lui Bach, Mozart, Beethoven, Chopin, Caikovski,
Gershwin, culori si plastilind. Acestea sunt jucariile mele, toate adunate/colectate in spatiul
unui apartament cu doud camere la al noudlea etaj al uneia dintre acele blocuri mari si
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care face lucruri nebune in privinta artei! Avand in vedere constrangerile financiare, nimeni
nu putea intelege cum o mama poate cheltui o avere pentru a cumpdara o pianina (pentru ca nu
exista inchirierea), in loc si cumpere necesititi de baza. Imi amintesc de diminetile petrecute
la scoald, dar am putine amintiri ale momentelor petrecute facand temele, care desigur nu au
lipsit.

Studiul pianului Incepe imediat cu intensitatea pregatirii profesionale si in putini ani
pregatirea mea devine foarte bund, promitdnd mari rezultate in domeniul concertistic
international. Mostenesc gustul artistic si estetic de la mama, de la obiceiul de a asculta
muzica pe pick-up, pentru ca radioul nu era (cu ritualul sau de a gestiona discurile), de la
colectia de timbre (care avea si ea ritualul ei de gestiune a timbrelor), de la cinema (care, cand
eram micd, vedeam foarte rar) si, mai ales, de la concertele si recitalurile marilor muzicieni pe
care 1i vad si 11 aud Tn mod regulat. Concertele culmineaza cu programarea obisnuitd duminica
dimineata la Ateneul Roman din Bucuresti, mai intai, si la Teatrul Manzoni si Sala Verdi a
Conservatorului din Milano, apoi. De asemenea si datoritd acestor momente a fost cultivata
sdmanta pasiunii muzicale, prezenta sa in viata mea si indispensabilitatea ei in viata de zi cu
zi. In realitate, as spune ci sa cultivat gustul pentru frumusete, pe care tot simt ci il am ca dar
inndscut.

Dupa Revolutia din 1989, mama mea ma face sa continui studiile la Conservatorul din
Milano, datorita Bursei castigate intr-un Concurs International in Italia cu cativa ani inainte.
In Italia am absolvit mai intii in duo pianistic la prestigioasa Academie Pianistici
Internationald din Imola, si apoi in pian solist la Conservatorul din Milano, studiate in acelasi
timp (!) si, in timp ce inregistrez si primul meu CD (cu opera integrald a lui Johannes Brahms
pentru doud piane).

Diferitele aspecte ale pianisticii, precum si acelea referitoare la pozitiile corecte pe
instrument, le-am abordat de la inceputul studiilor cu mare dedicatie si studiu enorm, fara a
privi vreodata ceasul nici acasd, nici la Scoald (asta pentru anii traiti la Bucuresti). Scoala
pianistica romana retinutd, impreund cu aceea ruseascad i americana, cea mai buna in lume,
mi-a dat o baza foarte solida si o imprimare foarte solidd. Pe langd aceasta s-au adaugat
Scolile pianistice italo-franceza si ruseasca-germana, pe care le-am cunoscut si le-am aplicat
in Italia. Daca mainile nu merg, nu ai libertatea de a face ceeace vrei pe si cu claviatural
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fost anticipat si depasit prin regularitatea de a canta In public si prin atentia care au avut-0
primi mei Maestri obisnuindu-mia si fac aceastd experientd. Imi amintesc diferite perioade
prin care am trecut, in care mi-am impus sa experimentez noutati si sa indraznesc pe scena,
obtinand mari satisfactii care mi-au permis sa intru in noi faze interpretative, o datd cu
maturarea artistica si personala.

Am avut numerosi Maestri (ma refer la aceia din Conservator: trei in Romania, cinci
in Italia), nu toti demni de acest titlu, dar apreciind calitdtile fiecaruia. Alexandru Dumitrescu,
cu care studiez cinci ani, Oana Velcovici, cu care studiez putine luni (dar intense), Carlo Levi
Minzi si Pier Narciso Masi. Acestea sunt numele care m-au determinat sa-mi dau tot ce e mai
bun la pian. De obicei, in curriculum-ul meu, adaug pianistii si muzicienii pe care ii consider
Maestri mei artistici, modele sau idolele mele, de la care am invatat mult si care m-au inspirat
si Incurajat in greaua stradd concertisticd: Evgenij Kissin, Georges Cziffra, Glenn Gould,
Kristjan Jarvi (dirijor), Stefano Bollani si inca Lilya Zilberstein, Martha Argerich, Fazil Say,
Katia si Marielle Labéque, pe care am onoarea de ai avea alaturi, de asemenea, ca alesi
prieteni. Apoi au fost si mari Maestri cu care m-am confruntat sau pentru care am céntat,
printre ei Paul Badura Skoda, Franco Scala, Konstantin Bogino, Sergio Calligaris, Piotr
Lachert, Grigorij Sokolov.

Alegerea de a ma perfectiona si de a canta in duo de pian a fost foarte naturald. Este un
lucru pe care I-am facut totdeauna! Si nimic nu se aproprie de faptul cd a canta impreuna imi
celor doua piane si libertatea care o am pe claviaturd sunt nerezistibile!

Lucrul acestei cercetari sa concentrat asupra aprofundarii perioadei istorice care merge
de la ultimii ani din 1800 péana la primii din 1900 si in particular la curentele artistice ale
Impresionismului si Neoclasicismului francez. Compozitorii care reprezintd aceste curente
sunt si aceia care m-au insotit in studiul si cariera mea concertisticd: Claude Debussy,
Maurice Ravel, Francis Poulenc si Darius Milhaud. A descoperi si a canta opera completa a
lui Claude Debussy, a lui Maurice Ravel si aceea a lui Francis Poulenc a fost tot timpul de
mare inspiratie pentru mine, de cand eram mica. Satie, Milhaud, Fauré, Jean-Fracaix, Richard
Galliano s-au adaugat in timp. Ceeace ma fascinat mereu in privinta gandirii franceze este
prospetimea, imprevezibilitatea, ironia subtild, inteligenta acutd, dar si profundele introspectii
si forta expresivd pe care o contine in lucrarile sale. O muzicad care, in ciuda indicatiilor

agogice detaliate ale compozitorilor, lasd atata libertate interpretului! Pianistica franceza este



o adevarata Tncercare pentru un pianist si, precum amintesc in timpul MasterClasselor care le
sustin, nu este pentru toti! Pentru ca este foarte exigenta. Este capricioasa si schimbatoare si
pretinde o pregédtire pianistica si o sensibilitate artistica extraordinare. Si Incd, un gust rafinat
si o eleganta aristocratica alaturate de calitdti si mai rare precum extravaganta si ireverenta.

Cercetarea aceasta porneste de la Tncadrarea genericd a perioadei istorice si a celor
doud curente artistice, pand la incadrarea mai detaliata a lucrarilor muzicale franceze pentru
duo pianistic si a celor care le-au creat (compozitorii). Ajungand si pand la aprofundarea
structurii muzicale si formale si la rezolvarea problemelor pianistice si de interpretare
identificate in fiecare piesd. Se propune o scurtd privire asupra Frantei la acea vreme, care in
anii aceia triieste perioada sa de aur cu La Belle Epoque. Un secol in care asistim la saltul
impresionant pe care civilizatia 1l face odatd cu progresul in fiecare sector. Efectele provocate
asupra vietii umane deschid noi orizonturi neexplorate si nelimitate (incepe atunci cursa
pentru comunicarea in masa datorita inventiilor precum telefonul, calculatorul, televizorul,
satelitul...). Capitala franceza, Paris, devine centrul cultural si intelectual european unde
fermentul continuu al ideilor, experimentelor si inventiilor duce la aparitia de noi moduri de a
gandi si de a interpreta realitatea. Publicul se entuziasmeaza cu virtuozitatea instrumentald
alla Paganini asociata cu o linie melodica intensd si 0 noud pianistica care oferd imagini
neobisnuite cu referiri la est si la peisaje naturaliste fascinante. Exotismul orchestrelor
javaneze, formulele modale, elementele folclorice ale tarilor din est si ale altor continente sunt
unele dintre elementele care au mare succes. Pianul, cu Debussy, devine o paletd de culori
care duce departe in descrieri sugestive, reinventdnd modul de a cénta printr-o noua
posibilitate de a auzi si de a vedea muzica.

Din cele doua curente artistice subliniem caracteristicile, diversitatile si afinitatile lor,
de asemenea, cu scheme de rezumat foarte detaliate, care pot fi de folos pentru cine se ocupa
de aceste subiecte. Genialii compozitori francezi, Claude Debussy si Maurice Ravel pentru
Impresionism si Francis Poulenc si Darius Milhaud pentru Neoclasicism, toti pianisti, au lasat
0 mostenire pianistica impresionanta, in special duo-ului de pian. Ca reprezentanti ale
curentelor artistice franceze, prezentam filozofia si estetica muzicala a lor, precum si
procedurile pianistice si predispozitiile tehnice. Impresionismul alege o melodie mai eterica si
0 expresie mai nedeterminata, ceea ce duce la afisarea gandurilor efemere care incanta,
delicate si evazive la fel ca lumina soarelui, care nu poate fi capturatd decat o clipa. Se preferda
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romantique, Mazurca, Claire de Lune, Menuet-ul, precum si unele lucrari ale lui Fauré
(Nocturne, Preludii, Barcarole, Impromputes -in romaneste?-). Neoclasicismul, pe de alta
parte, va reveni la contururi bine definite, la o expresie energica cu ritmuri intepatoare si
culori intense.

Ca lucrari reprezentative care atesta estetica muzicala franceza din acea vreme, au fost
favorizate unele capodopere muzicale de stil si caracter diferit, nu fara un efort considerabil in
alegerea lor. Considerate un test important pentru orice duo de pian adevarat, si indispensabile
pentru repertoriul concertistic, aceste lucrdri, compuse atit pentru formatia de patru maini, cat
si pentru aceea de doud piane sunt: cele Sase epigrafe antice de Claude Debussy, suita Ma
mére I'Oye de Maurice Ravel, Concertul pentru doua piane si orchestrd in re minor a lui
Francis Poulenc 1n versiunea originala si putin cunoscutd pentru doud piane solo realizata
chiar de compozitor, si suita Scaramouche op. 165b a lui Darius Milhaud pentru doua piane.
Lucrari extraordinare care au facut istoria duo-ului de pian, fiecare fiind o capodopera a
pianisticii, a composisticii, a esteticii si a gustului.

Interpretez aceste piese de o viatd. Imi amintesc ca suita Ma mére I'Oye de Ravel, am
studiat-o cu primul meu maestru de duo pianistic, Profesoara Mariella Ghiro de la
Conservatorul din Milano, pianista geamdnd care, cu sora sa (Profesoarda si ea la
Conservatorul din Venetia), calatorise in toatd lumea cantind in formatia de duo pianistic.
Este datoritd ei s1 acestei piese cd am cunoscut pe cele care vor deveni o inspiratie infinita si o
referintd artistica si muzicald sigurad pentru mine: surorile franceze Katia si Marielle Labeque.
Unul dintre cei mai importanti duo pianistici din totdeauna, neegalat pentru cantitatea
repertoriului si a inregistrarilor, pentru durata duo-ului in sine, pentru originalitate si pentru
inovatie.

Din acel moment (eram o fetitd), le-am urmat mereu. De indatd ce puteam, alergam sa
le ascult si sa le vad din nou si, de fiecare data, sa ma reincarc, incercand sa-mi imbunatatesc
pianistica mai mult si mai mult. De-a lungul anilor am dezvoltat dorinta de a putea canta
pentru ele intr-o zi... pana cand nu asculta CD-ul meu care le incanta pentru energia, sunetul si
interpretarea pe care 1l are, apreciindu-1 foarte mult. Si pana in ziua in care sunt contactata de
responsabilul organizator al festivalului Pianoscope de la Beauvais-Paris care ma invitd sa
cant la editia din 2017, din care Katia si Marielle au directia artistica. Ele sunt acelea care fac
o selectie de duo de pian, invitdndu-i la Festivalul lor (cinci in total), inclusiv duo-ul meu. Si

tocmai in acele zile de neuitat voi avea ocazia sd cant pentru ele, in conditii foarte neasteptate:



dupa concertul lor de incheiere a festivalului, Katia si Marielle ne cheama pe scena pentru a
face Bis-ul final, o surprinza, asa cum le place! Las sa se imagineze emotia pe care am simtit-
o in acel moment, precum si la recitalul la doud piane sustinut cu doua zile in urma (in cadrul
Festivalului), pe care il retin unul dintre cei mai importanti din cariera mea. Implicarea lor
directd in aceastd cercetare, cu cateva reflectii asupra duo-ului de pian si asupra pieselor
analizate, este pentru mine o sursd de mare onoare si o incurajare enorma. De-a lungul
timpului s-au adaugat si alte duo-uri de pian consacrate, fiecare cu detaliile sale, care m-au
intrigat, precum gemenele Pekinel, carora le admir simbioza si claritatea interpretativa, cu
pozitia lor neobisnuitd a pianelor, in care nu se vad, dar se simt... si, mai recent, cuplul
Andersson & Roe, care aduce noutdti interesante in repertoriul pentru duo de pian, datorita
transcrierilor foarte valide de piese de toate genurile, ajungind pana la pop si rock si facand
video-uri captivante. Pe langa contributia duo-ului Labéque, sunt implicate in aceasta lucrare
si alte duo-uri pianistice de calibru international precum: surorile gemene franceze Lafitte si
duo-urile mentionate mai sus Pekinel si Andersson & Roe. Pianisti din ziua de astazi care
contribuie la scrierea noii istorie a duo-ului de pian.

Un alt subiect care m-a incéantat, a fost descoperirea in timpul acestei cercetiri a unor
inregistrari de la inceputul anilor 1900, in care compozitorii propusi 1n aceastd lucrare canta
piesele analizate. Este o ocazie rara aceea de a-i asculta datorita acestor inregistrari ale vremii:
documente istorico-artistice cu o valoare inestimabila, care sunt usor disponibile pe internet.
Este foarte emotionant si un privilegiu imens a putea accesa la aceste inregistrari, care sunt
adevdrate lectii preluate direct de la sursa: pianistica lor, cu toate nuantele, gandirea lor
detaliatd asupra interpretarii (alegeri agogice, dinamice, de tuseu, de pedalizare etc.), estetica
lor muzicald, aspectele referitoare la componistica si la perioada specifica, influentele care au
lasat o amprenta in lucrarile lor si cateva detalii cu privire la momentul crearii a pieselor
analizate. De la perioada artistica si personald in care au compus lucrarile, la ce i-a determinat
sd compuna si detaliile asupra gestatiei lor pand la prima auditie publica, reducand la
minimum informatiile bibliografice.

O atentie deosebitd a fost acordatd pianisticii fiecarei piese analizate, atat partilor
individuale, cat si de ansamblu. Asta deoarece, pentru un duo pianistic profesional,
compatibilitatea pianistilor este indispensabild si din punct de vedere a virtuozitatii, asa cum
este explicat in concluziile finale. Diferitele probleme legate de pianistica lucrdrilor

aprofundate sunt: alegerea digitatiei, pasajele cu note apropriate si in scari paralele, in arpegii,



in acorduri si in duble terte, cvarte sau cvinte, glissando-uri, trile, inflorituri, note repetate,
sincronul intre mai multe linii melodice (voci) de cantat numai cu o mana, sincronul intre cele
doud maini, deplasdri mici si mari pe claviaturd si asa mai departe. La aceste problematici cu
referiment la virtuozitate, se adauga si aspectele expresive precum: miscarile lente si rapide,
tehnica legato-ului, staccato-ului, portato-ului, scriitura in hemiola si dinamicile expresive
precum crescendo-ul, diminuendo-ul, toate nuantele care pornesc de la pianississimo (ppp)
pana la fortississimo (fff), accentele. Si continuand, redarea unei agogici extrem de complexa
in care accelerando-urile si rallentando-urile, scomparendo-urile si modificarile de viteza
sunt solicitate in mod continuu de catre compozitor. De asemenea sa pus atentia asupra unor
sugestii concrete cu privire la o interpretare excelentd prin precautii precum utilizarea
poignet-ului (cu miscari elastice verticale si orizontale sau, mai rar, cu fermitate), articulatia
degetelor (de la aceea minimd, la aceea totald), caderea mainii pe claviaturd, utilizarea
greutatii mainii, a antebratului si a bratului pentru a obtine un sunet omogen si mereu
controlat. Atentia extrema pentru pedalizarea cerutd in special in piesele lui Debussy si a lui
Ravel: diferite tehnici pentru pedala din dreapta (de rezonantd): de la schimbarea ei totala, la
aceea medie sau abia atinsa, la aceea stabila care nu are nevoie de schimb (exploateaza corpul
de rezonanta al instrumentului cu o presiune minima si constanta). Aceleasi tehnici de apasare
a pedalei sunt valabile si pentru pedala din stinga, care, dacad este utilizatd cu inteligenta,
poate face intr-adevar diferenta.
Inainte de concluzii sa ficut o reflectie originala referitoare la aspectul creativ al interpretarii,
alegdnd pentru fiecare piesd analizatd (si fiecare miscare a lor), una sau mai multe
caracteristici estetice. O sugestie catre o interpretare estetica care 11 poate ajuta pe pianisti sa
aprofundeze si mai mult textul muzical, alaturand la fiecare piesa altele a aceluiasi compozitor
sau de alti compozitori, In care pot gasi o inspiratie interpretativd. Si daca un singur cuvant
este suficient pentru a incadra o categorie estetica, creand o relatie intre piesa de interpretat si
sensibilitatea interpretului, ceea ce amintesc in MasterClass-urile mele poate fi util: Canti cum
gdndesti. lar dacd gandul merge in directia corectd, muzica care se creeaza ajunge fara filtre la
cei care 0 primesc.

Concluziile aprofundeaza unele aspecte referitoare unui duo de pian profesionist. De
la o scurtd mentiune istoricd a muzicii de camera, care evidentiaza diferenta dintre un duo de
diferite instrumente si un duo de piane, pana la necesitdtile interpretului indispensabile pentru

a pregati cel mai bine si a reda muzica pe care o interpreteaza, la pedalizare si la diferitele



tehnici pianistice care pot fi aplicate, la coordonarea spatiului cand se canta la patru maini, la
atentia posturald pe care cantatul la patru maini o impune pianistilor, la cantatul cu sau fara
partitura (deranjeazd asa de mult partitura pusd pe pupitru?), la diferitele tipuri de duo
pianistice care existd astazi, nu toate autentice, pana la o mentiune asupra pozitiei celor doua
piane si caracteristicile acestora.

Tn concluzie, la Intrebarea scriitorului si criticul muzical Dieter Hildebrandt: Existd ceva mai
electrizant decdt un pian de concert pe o scena?

Raspuns este: Da. Doua piane!



