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Simfoniile lui Mahler au o semnificatie foarte speciald in viata mea, pentru ca mi-au dat
puterea de a depasi momentele dificile si, intr-un fel, mi-au construit cariera de dirijor. In
ultimii 30 de ani, am dirijat toate simfoniile si ciclurile de cantece orchestrale ale lui Mahler,
in multe tari din Europa si Asia. Am o relatie internd naturala cu muzica lui si cu parerile lui
filosofice, datorate luptelor pe care le-am dat eu Insumi ca dirijor strdin care traieste si
munceste in Europa. In plus, am o modalitate personala si profunda de intelegere a ideii lui
Mabhler despre reincarnare, datorata influentelor din cultura mea de origine.

Si trebuie sa ii multumesc aici si mentorului meu, Leonard Bernstein, céci el a fost cel
care mi-a dat ,,cheia” pentru a-1 intelege pe Gustav Mahler.

Cand am Inceput sa lucrez la aceasta teza de doctorat, am inteles rapid un lucru: Nu este
suficient sa ma bazez pe analiza muzicala si pe legaturile mele interne cu muzica lui, pentru
ca Gustav Mahler si simfoniile sale sunt un subiect foarte complex, care acopera o gama larga
de cunostinte. De la literatura si mitologie la filosofie, de la psihologie si experienta vietii
personale la religie, de la cultura si muzica populara evreiasca la cultura europeand a secolului
XIX..., toate au avut o influentd profunda asupra lui Mahler si au devenit parte din
compozitiile lui. Prin urmare, trebuie sa studiez fondul lui cultural si lumea lui spirituald
pentru a descoperi date istorice si dovezi solide; si trebuie sa gasesc o metoda noud de analiza
a partiturilor, pentru a descoperi conexiunile dintre compozitii si conceptiile lui filosofice.

I. PARTEA TEORETICA

Partea teoreticd este impartitd in doud: cercetarea facuta asupra lumii spirituale a lui

Gustav Mahler si cercetarea facutd asupra lumii sale muzicale.



In prima parte, ,,Lumea spirituald a lui Gustav Mahler”, am prezentat cele patru ,,pietre
de temelie” care reprezintd fundamentul lumii sale spirituale: literatura, filosofia, experienta
lui de viata si sistemul lui de credinte.

In capitolul despre ,lecturd si literatura”, prezint analiza ficutd asupra obiceiului lui
Gustav Mabhler de a citi foarte mult si concluzia conform careia Shakespeare, Goethe, Jean
Paul, Dostoievski, Siegfried Lipiner si alti cativa i-au influentat puternic modul de gandire si
compozitiile. De pilda: Mahler si-a numit prima simfonie Titanul datoritd pasiunii pe care o
avea fatd de cunoscuta carte scrisd de Jean Paul, Titan. Todtenfeier, miscarea intai din
Simfonia nr. 2, are legatura cu poezia lui Adam Mickiewicz, tradusd de bunul lui prieten,
Siegfried Lipiner. Cel mai semnificativ exemplu este Simfonia nr. 8 de Mabhler, unde, in
partea a doua, a folosit textul din scena finala a lui Faust, de Goethe.

In capitolul despre ,,studii si filosofie”, scriu despre studiile de istorie si filosofie pe care
le-a facut la universitatea din Viena si despre cat de mult i-au influentat aceste studii modul de
gandire si compozitiile. De fapt, prin aceastd analiza, vreau sa demonstrez convingerea mea
ca Gustav Mabhler a atins un nivel spiritual atit de inalt Tn compozitiile lui si datorita faptului
ca a studiat filosofia. Acest element l-a facut diferit de majoritatea compozitorilor din istoria
muzicii. Prin analiza facuta, am descoperit multe dovezi clare ca fiecare dintre simfoniile lui
are legaturi cu convingerile si credintele lui filosofice. De exemplu: Simfonia nr. 1 este despre
~inviere”. Miscarea a 4-a din Simfonia nr. 3 este Mitternachtslied din Also sprach
Zarathustra, de Nietzsche. In plus, Mahler dorea si dea intregii Simfonii nr. 3 titlul Meine
frohliche Wissenschaft, care este o alta trimitere la lucrarea lui Nietzsche.

In capitolul trei, incerc si raspund la intrebarea: ce anume l-a impins pe Mahler sa
citeascd atat de multd literaturd? Ce anume l-a facut sa studieze filosofie? Raspunsul este:
suferinta. Suferinta produsa de greutdtile cu care se lupta pentru a supravietui ca dirijor evreu,
suferinta produsa de experientele aproape fatale, suferinta produsa de pierderea fratilor si a
surorilor. Toate acestea l-au Impins sd gdseascd un raspuns: care este adevaratul sens al vietii?
Ce se va Intdmpla dupd moarte? Si tot zbuciumul din jurul acestor intrebari a devenit
subiectul central al tuturor simfoniilor lui, iar in Simfonia nr. 2 Mahler a dat intregii lumi
solutia pentru a invinge amenintarea mortii: ,,Incetati sa mai tremurati! Pregatiti-va si traiti!
Voi muri, dar pentru o viata noua!”

In capitolul patru, am studiat opiniile lui Mahler despre religie si credinta, pentru ca si

aceasta este una dintre temele cele mai importante, de care se leagd toate compozitiile lui. Cea



mai importantd descoperire, ce are la bazd tot cercetarea unor studii importante facute asupra
lui Mahler, e ca sistemul de credinte complex din lumea spirituald a lui Mahler are o structura
multi-stratificatd, mult mai largd si mai complexd decét orice ,,cutie” deja existenta. Aceasta
informatie ne va ajuta pe toti sa 11 intelegem mult mai bine muzica.

In partea a doua, ,,Lumea muzicala a lui Gustav Mahler”, am descoperit trei ,,coloane’:
stilul de compozitie al lui Mahler in relatie cu marii maestri dinaintea lui, in relatie cu mediul
cultural din care provenea si in relatie cu natura.

In capitolul despre conexiunile lui Mahler cu traditia muzicala clasicd, am studiat multe
opinii diferite ale altor cercetdtori ai muzicii sale si am analizat similaritatile si diferentele
dintre Mahler si marii maestri dinaintea lui, cum ar fi Beethoven, Schubert, Bruckner, Liszt si
Berlioz. Am comparat si analizat in profunzime conceptul compozitiei, tehnica acesteia,
continutul si forma ei si, de asemenea, am comparat diferentele dintre ei din perspectiva
culturii, a personalitdtii si a lumii spirituale interioare.

Rezultatele sunt foarte surprinzatoare, cdci, in urma analizei, am descoperit multe
legdturi foarte puternice: constructia materialului muzical ca motive, ca ,,vocabular” muzical
asemanator cu stilului de compozitie al lui Beethoven, tehnica variatiunilor pe tema muzicala
din ,,principiul ciclic” al lui Schubert si Liszt, structura monumentala si spiritul religios de la
Bruckner si capacitatea de a ilustra multiple straturi ale lumii subconstientului, de la
Berlioz.... Am descoperit multe dovezi solide in acest sens: stilul de compozitie al lui Mahler
are la baza terenul stabil, puternic al traditiei muzicale clasice.

In capitolul despre stilul de compozitie si baza sa culturald, am descoperit multe lucruri
interesante: amintirile din copilarie legate de muzica populard evreiasca si balcanica, de
muzica marsurilor militare, de muzica ceremoniilor funerare si de diverse tipuri de muzica de
dans din Viena... Prezint cateva exemple foarte interesante din analiza compozitiilor lui
Mabhler si dovezi ca: muzica lui Mahler are legaturi foarte clare cu mediul cultural din care
provine si amintirile din copildrie, de pildd elementele evreiesti din miscarea a treia a
Simfoniei nr. 1 si marsul militar funebru de la inceputul Simfoniei nr. 5.

Muzica lui Mabhler poate fi la fel de bine interpretata in doud maniere diferite: mai mult
in stilul muzicii evreiesti, asa cum a fdacut Bernstein, sau mai mult in traditia muzicald
Central-europeand, conform conceptiei lui Boulez. Important este cad Gustav Mahler a fost un
compozitor evreu austriac, cu o educatie solidd in traditia muzicala clasica si cu legaturi

puternice cu mediul cultural din care provenea.



A treia parte importantd in stilul de compozitie al lui Mahler este legitura cu natura
mareatd. Prin cercetarile pe care le-am facut, am descoperit cd, in muzica lui Mahler, ceea ce
numim naturd este mult mai mult decat credeam noi: nu este vorba doar de suprafata pe care o
auzim sau o vedem, de sunetul pdsarilor sau de tunet, furtund si cutremur, ci este vorba si
despre societatea fiintelor umane, care plang disperate, strigd nebuneste si chiar mai mult
decat atat: la nivelul inconstient si in lumea psihologicd profunda... ca amintiri dureroase sau
ca frici adanci... toate acestea au roluri importante in compozitiile lui Mahler si toate sunt
legate de gandirea lui filosofica. Prin analiza structurii Simfoniei nr. 3, intelegem ca in lumea
muzicala si filosoficd a lui Mahler, natura este un sistem complet, de la stanci la arbori, de la
oameni la ingeri si, deasupra tuturor, se afla iubirea eternd, iar iubirea este Dumnezeu...!
Dumnezeu poate fi vazut doar ca iubire.

Cu aceastd idee de ,.trei coloane”, vreau sa prezint un sistem care ne poate ajuta pe toti
sa Intelegem mai multe despre lumea muzicald a lui Gustav Mahler si despre modul in care a
fost construita.

Din acest sistem, putem vedea foarte clar: partea complet teoretica este construita pe 4
pietre de temelie in lumea spirituala si trei coloane ale lumii muzicale, care fomeaza impreuna
cifra magica ,,sapte”. Acestea alcdtuiesc baza teoreticd pentru analiza muzicald din partea

practica.

II. ANALIZA PRACTICA SI DE PARTITURA

1. In primul capitol, prezint rezultatele analizelor pe care le-am ficut asupra fondului
istoric al Simfoniei nr. 1 de Gustav Mabhler.

Intre 1884 si 1888, intre compozitia Lieder eines fahrenden Gesellen si pani la
terminarea primei versiuni a Simfoniei nr. 1, Mahler era deja un dirijor foarte apreciat in
Europa, iar experienta lui cu repertoriul important de opera si cu orchestre mari i-au oferit
cunostinte solide cu privire la tehnici de compozitie. In plus, maturizarea pe plan personal,
castigata prin lecturi de literatura si filosofie si potentatd de relatia amoroasa cu dna. Weber, a
atins un nou nivel, care a reprezentat fundamentul spiritual pentru compozitie.

Numarul mic de reprezentatii de la inceput, din 1889, 1893, 1894 si 1896, 1-au adus
dezamagiri dar si sperante noi, iar schimbarea titlului si a programului primei sale simfonii ne

lamureste cu privire la framantarile si schimbarile ce aveau loc in mintea lui. De aici



intelegem mai profund modul lui de gandire si dezvoltarea personald, in ceea ce priveste
compozitiile de mai tarziu.

2. Capitolul doi cuprinde analiza conceptului de compozitie si a structurii formei din
miscarea intdi din Simfonia nr. 1 de Gustav Mahler. Aici vorbesc despre tehnica de
compozitie si despre relatia interna dintre structuri.

In cadrul analizei, am folosit o metoda speciald, cu un sistem de cinci straturi diferite.
Aceastd metoda ne ajutd sa studiem compozitia de la cea mai mare forma la cele mai mici
intervale, de la structura internd de baza a unui motiv scurt la relatia interna dintre miscari a
celei mai mari structuri simfonice.

A - acest rand este analiza structurii muzicale mari, de pilda schita unei forme de sonate,
cu: introducere, expunere, dezvoltare, recapitulare si coda.

B - acest rand este analiza structurii secundare, ca ,,sectiuni” din cadrul fiecarei structuri
mari, cum ar fi sectiunea temei principale si sectiunea temei subordonate din cadrul expunerii.

C - acest rand este analiza structurilor de nivel trei din fiecare ,,sectiune”, pe care le
numim ,,part1”. Mai multe parti puse laolalta pot forma o structurd de nivel trei, cum ar fi:
a,b,al,c,a2, ca o ,formd de rondo” mica in cadrul ,sectiunii temei principale”, de pilda
sectiunea temei principale din expunerea miscarii intai.

D - acest rand este analiza ,,intervalurilor de masuri” si a ,,grupurilor de masuri” din
fiecare ,,parte”. De pilda, partea temei principale incepe de la masura 55 la 73 in miscarea
finala si contine trei intervale de masuri: a, b, c, iar grupurile de masuri sunt: a 4+4, b 2+2, ¢
4+3.

E - acest rand este analiza ,,materialului muzical” si a ,,motivului” din cadrul fiecarui
grup de masuri. De exemplu: in grupul de masuri a (4+4) care incepe la masura 55 din
miscarea finala, putem descoperi ca structura internd este construitd in 2+2 + 242, iar
materialul muzical este: ,,a” 2 masuri, ,,b” 2 masuri, ,,¢” 2 masuri si ,,d” 2 masuri, iar ,,a” este
»motivul crucii”, ,,b” este ,,motivul luptei”, ,,c” este o variatiune a lui ,,a” si ,,d” este o
variatiune a lui ,,b”.

Cu aceasta metoda, putem intelege relatia interna ascunsa dintre fiecare motiv, fiecare
grup de masuri, fiecare parte si fiecare sectiune.

Cu aceastda metoda stim exact ,,ce” a scris Mahler In partiturd si stim de asemenea
»cum” a compus, iar cu analiza intelesurilor semantice si simbolice din capitolul trei putem

intelege ,,de ce” a compus intr-un fel sau intr-altul!



Capitolul trei include analiza intelesurilor semantice si simbolice din miscarea intai a
Simfoniei nr. 1 de Mahler.

In aceastd lucrare de doctorat, prezint o metoda unica si foarte speciald de analizi a
partiturii: analiza intelesului semantic si simbolic al fiecarui motiv si a fiecarei teme cu un
sistem si de-a lungul intregii simfonii.

Aceastd analizd se bazeazd pe patru factori diferiti si ne oferd dovezi incontestabile in
ceea ce priveste rezultatele:

1. Versurile originale ale Liedurilor. Cum tema principald din miscarea intdi este luatd
dintr-o compozitie anterioard, Lieder eines fahrenden Gesellen (Cantecele unui tanar calator),
cu textul: ,,In dimineata aceasta m-am plimbat pe cAmpii...”, stim ci aceasti tema este despre
un tandr care calatoreste si o numim: ,,Tema tanarului calator”.

2. Cuvintele lui Mahler 1nsusi despre ideea sa din aceasta compozitie. Cum in masura
30 din introducerea la miscarea Intdi Mahler a scris In partitura clarinetului solo: ,,.Der Ruf
eines Kuckuck nachzumachen” (,,Imitd canteculul cucului”), prin urmare am numit acest
motiv din al patrulea interval: ,,motivul cucului”.

3. ,,Vocabularul” muzical, care este binecunoscut in istoria muzicii. De pilda, ,,motivul
crucii”, care este parte din tema principala a miscarii finale In cantecele gregoriene si este, de
asemenea, utilizat in compozitiile lui Liszt. Sau ,,motivul Dies Irae” din miscarea finald, care
este tot din cantecele gregoriene si utilizat si in Simfonia fantastica a lui Berlioz.

4. Structura internd a constructiei temei. Cum in ,,motivul haosului” de la Inceputul
miscarii finale primele 4 note sunt identice cu ,,motivul Dies Irae”, intelegem cad aceasta
imagine rapida are legaturd cu ,,judecata de apoi”, cu dezastrul si cu moartea. Prin urmare, o
numim ,,motivul haosului”.

Prin acest sistem de analizd, am obtinut dovezi foarte solide pentru intelesul semantic si
simbolic al fiecarui motiv, al fiecdrei teme si, mai presus de toate: am descoperit adevaratele
motive pentru a explica si a raspunde unor intrebari foarte speciale referitoare la problemele
de conceptie in compozitia Simfoniei nr. 1.

De pilda: de ce recapitularea din miscarea intdi nu Incepe cu tema principald a
ntanarului calator”, ci cu ,tema vanatorului”. Pentru ca, prin analiza structurii interne, prin
analiza intelesurilor simbolice, putem dovedi ca materialul muzical de baza, intervalul de baza
din ,,tema vanatorului” este acelasi cu tema ,tandrului calator” si, din dezvoltarea povestii

interioare, aflam cd ,,vandtorul” din recapitulare (mdsura 358) este acelasi ,,tandr caldtor” care



creste si devine un vandtor, un erou. Este un exemplu foarte important pentru a intelege ,,de
ce” Mahler a compus recapitularea in acest mod, foarte special.

Capitolul patru este analiza conceptului compozitiei si a structurii formei din miscarea
finald a Simfoniei nr. 1 de Gustav Mahler.

Aici, utilizez aceeasi metoda ca analiza din miscarea intai, cu sistemul 1n cinci straturi.
Structura formei din miscarea finald este foarte complexa si foarte greu de explicat in cuvinte
putine, prin urmare am facut o diagrama pentru a ardta rezultatele analizei. Ca exemplu,

aratdm doar partea ,,expunerii” din miscarea finald, de la masura 55 la masura 174.

Réandul B Sectiunea temei principale
Nr masura 55-174
Réndul C A Al All tranzitie
Nr masura 55 74 128 143
Randul D abc al bl cl a2 c2 3 masuri
dezvoltare
Grupe masuri 8+4+7 12+12+8+22 8+7 14+10+8
Randul E a a
b e g b e a h
c f c f g b b g ] i
d d
e
Tema tema principala
»motivul crucii” si ,,motivul luptei”
Tonalitate Fa minor

Din aceastd diagrama vedem foarte limpede: structura randului B al ,sectiunii” temei
principale contine patru ,,parti” cu randul C: A, Al, A2 si o parte de tranzitie. lar fiecare
»parte” contine trei sau doua ,,intervale de masurd” si “grupuri de masura” de pe randul D, tot
asa cum ,,A” contine trei grupuri de masuri ,,a, b, ¢”. Grupul de masurd ,,a”, care incepe la
masura 55, contine 8 masuri, cu materialul muzical (randul E) ,,a, b, ¢, d”, sub forma de
2+2+2+2. Grupul de masura ,,b” care Incepe de la masura 63 contine 4 masuri cu materialul
muzical (randul E) e si f (2+2). Iar grupul de masura ,,c”, care Incepe la masura 67, contine 7
masuri cu materialul muzical g (4+3).

Din analiza pe care am facut-o formei si structurii muzicii, am obtinut informatii
importante despre conceptul compozitiei la Gustav Mahler, care arata cat de speciale sunt

realizarile lui 1n istoria tehnicii compozitiei:



1. ,,Functia dubld” a structurii in forma sonatei. Asa cum recapitularea temei secundare
de la finalul miscarii intai are si functia de forma a unei coda. Cu aceasta tehnica, Mahler a
creat drama muzicala intr-un proces de dezvoltare natural si, In acelasi timp, a intarit structura
mare a formei sonatei. Structura foarte speciala a miscarii finale este foarte simplu de inteles
daca utilizam conceptul functiei duble. Daca vedem ambele episoade si a doua dezvoltare ca
pe niste sectiuni de tranzitie, atunci forma sonatei devine clara.

2. Sistemul , Matrioska”. In sectiunea temei principale din miscarea finald sunt trei
»parti”: A, Al, A2 si o parte de tranzitie, fiecare parte contine trei sau doua ,.intervale de
masuri”, iar fiecare interval contine cateva grupuri de masuri, de pildad ,,al” contine 4+4+4.
Cu acest sistem, Mahler a creat cateva structuri uriase n cadrul structurii de bazd a formei
sonatei clasice, fara sa piarda controlul legaturilor interne din materialul muzical.

3. Conceptul nou de recapitulare in forma sonatei, cu tema diferita si tonalitate diferita,
asa cum este recapitularea din miscarea intai si recapitularea din miscarea finala.

4. Conceptul nou al partilor de ,.tranzitie” din forma sonatei. De pilda, in miscarea
finald, intre recapitularea temei principale si a temei secundare, in loc de o parte de tranzitie,
Mabhler a creat episodul doi, care a dat structurii un spatiu nou de dezvoltare si a dat dramei
muzicale un nou inteles.

Capitolul cinci include analiza intelesurilor semantice si simbolice din miscarea finala a
Simfoniei nr. 1 de Gustav Mahler.

Metoda si principiile de baza sunt cele din analiza miscarii Intéi si existd multe elemente
muzicale strans legate de prima miscare. Cu aceastd analiza, descoperim dovezi foarte clare
pentru a explica schimbarile speciale ale formei si structurilor muzicale, in special ntelesul
simbolic al tonalitdtii si structura internd a temelor. De exemplu: tema ,,paradisului” este
construitd cu doud pdrti mici, prima este ,,motivul crucii” In Do major, care simbolizeaza
»centrul”, iar Do major simbolizeaza Divinitatea. Partea a doua este variatiunea temei
»tandrului calator” din prima miscare si simbolizeaza sosirea in paradis a ,,tAnarului célator”
cu ,,crucea”. Stiind toate aceste lucruri, intelegem si de ce Mahler nu a putut utiliza din nou
tonalitatea Fa minor din expunere in recapitularea formei sonatei. Deoarece Fa minor-ul din
expunere simbolizeazd ,infernul”, iar in recapitulare motivul ,crucii” in Do major
simbolizeaza paradisul.

Ultimul capitol este concluzia finala a acestei lucrari de doctorat si vorbeste despre

realizarile deosebite si statusul istoric al lui Gustav Mahler.



Aceasta este parerea mea personald, bazatd pe cariera mea de dirijor profesionist, pe
experienta mea de viatd si, de asemenea, pe studille si cercetdrile facute asupra lumii sale
spirituale, asupra lumii sale muzicale si, mai presus de toate: bazatd pe analiza compozitiilor
sale. Concluzia finald: Gustav Mabhler este cel mai mare compozitor din istoria omenirii.

Deoarece, ca si compozitor, el a mostenit toate ,,comorile” maestrilor dinaintea lui, si-a
creat propria lume muzicald cu simfonia puternic autobiografica si filosofica si a impins
istoria muzicala sa se dezvolte la un nou nivel, pe care nu il atinsese nimeni pana atunci.

De la iubitorii de muzicd din sala de concert si pand la milioanele de ascultatori ai
inregistrarilor de pe viniluri sau CDuri, de la milioanele care urmaresc productiile de
televiziune si filmele pana la consumatorii de jocuri pe computere si de reclame, muzica lui a
schimbat viata acestei lumi.

Ca ganditor, filosof si mesager, declaratia lui a dat intregii lumi o cheie pentru a
infrange amenintarea mortii:

Incetati sa mai tremurati!
Pregatiti-va sa traiti!
Voi muri, dar pentru o viatd noud...!”

Cu acest mesaj, Gustav Mahler atinge cel mai Tnalt nivel al vietii eterne, iar renasterea
lui spirituala va continua sa traiascd in milioane si milioane de oameni, generatii dupa
generatii.

Ca muzician, el a creat un tip special de muzica, pe care il putem numi ,,stilul muzical al
lui Mahler”, iar frumusetea melodiei lui, cele mai profunde emotii ale compozitiilor sale ne
impresioneaza pe toti..., ne dau puterea de a face fata problemelor din aceasta lume si ne dau
speranta pentru un viitor mai bun. Ca om, el ne-a spus: ,,Dumnezeu poate fi vazut doar ca
iubire,... iar iubirea eterna este cel mai inalt spirit al universului...!”

fi multumesc lui Dumnezeu ci m-a indrumat in scrierea acestei lucrari de doctorat.

fi multumesc Profesoarei mele, Doamna Valentina Sandu Dediu.

{i multumesc Dlui Dr Rainer Bischof.

Multumesc sotiei si familiei mele.

Jin Wang



