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Rezumatul Tezei de Doctorat

Caracteristici interpretative ale vocii de bas.

Paralele stilistice in creatia de opera a lui W.A. Mozart si G. Rossini

Alegerea acestui subiect se datoreaza in mare parte abordarii aproape constante in
repertoriul de operd a lucrarilor acestor mari compozitori. Studiind diverse roluri sau arii din
literatura muzicii de opera, am realizat importanta abordarii acestui tip de repertoriu, mai ales
in ani de formare ca interpret de operd, si mentinerea lui cat mai mult in repertoriu. In cardul
activitatii mele de solist, am avut ocazia de a juca o parte din rolurile repertoriului mozartian si
rossinian, 1n diferite viziuni regizorale, atat de factura traditionald cat si moderna. O curd de
Mozart sau Rossini este intotdeauna binevenita, mai ales dupa o perioadd in care ai interpretat
roluri cu o incarcaturd si solicitare vocala mai intensd. Revenirea constanta in acest tip de
repertoriu te obligd mereu sa recalibrezi glasul prin diverse metode de studiu, vocalize care sa
confere lejeritate si elasticitate vocii, un fel de repaos activ al vocii. In prezenta lucrare am
abordat diverse teme care m-au preocupat si de care se loveste orice interpret. Acest mod de
cercetare mi-a fost foarte util in cautarea si alegerea repertoriului, respectiv a rolurilor potrivite,
si a raspuns unor Intrebari pe care fiecare cantaret si le pune indiferent de etapa de dezvoltare
in care se afld, sau rolul pe care urmeaza, sau i se propune, sa il joace.

Lucrarea este structurata in cinci capitole plus o anexa. Primul capitol alcatuit din patru
parti, care aduc informatii referitoare la vocea de bas, precum caracteristicile si diferitele tipuri
de basi, asa cum au ajuns sa fie clasificati astazi, urmand modelul german de Fach system si un
parcurs istoric al modului in care a fost utilizatd vocea si cum a crescut ca importantd in
diferitele perioade de creatie, si spatiile cele mai reprezentative spatii culturale europene.

Dintre tipurile de voci masculine existente, vocea de bas este cea care poseda registrul
cel mai de jos. Din punct de vedere anatomic, aceasta apare atunci cand corzile vocale sunt mai
late, producand o vibratie mai larga; traheea, care la vocile de bas este mai alungitd amplifica,
imbogateste rezonanta sunetului produs, aldturi de celelalte componente ale aparatului
rezonator. Vocea de bas se caracterizeaza prin intensitati ridicate, rezistenta mai mare, greutate,
pune probleme deosebite privind omogenizarea registrelor, timpul de maturizare a vocii este

mai indelungat fata de celelalte tipuri de voci, dar cu o durata de viatd mai lungd, (desigur, in



cazul intrebuintdrii adecvate a vocii). Registrul de baza in care se desfasoara vocea de bas se
afla intre mi din octava mare si mil, desigur exista exceptii; prin studiu se poate largi diapazonul
vocal atat In registrul grav, cat si in registrul acut. Aceastd dezvoltare a vocii este necesara in
general pentru vocea de solist, extindere impusa de scriitura genului de opera, vocal-simfonic,
sau de lied. Exemple gasim in scriitura rolului lui Osmin din Rapirea din Serai de Wolfgang
Amadeus Mozart (ambitusul situAndu-se intre re din octava mare si fa/). In cazul muzicii
corale, aceste granite sunt si mai extreme. Sunt parti pentru bas in care se cer sunete situate in
contraoctava, si, sib, sol, fa; in Vecerniile lui Serghei Rahmaninov de exemplu.

In muzica clasica, si in special in opera, de-a lungul timpului, urmatoarele distinctii au
fost si sunt adesea facute intre diferite tipuri ale vocii de bas: basso profondo sau basse noble
se referd la un tip de bas profund, basse chantante sau basso cantante la o voce mai liricd de
bas, si basso buffo — basul comic. In secolul XIX apare denumirea de bariton, care formeaza de
acum Tnainte o categorie de voce de sine statatoare. Desi unele tipuri de bas se suprapun, se
creeaza o confuzie care se refera la distinctia terminologica, in special intre bas-bariton si bas.

Vocea de bas a existat, fard indoiald, din vremuri preistorice, muzica occidentala nu a
intrebuintat-o timp de secole, primii cronicari ai vremii nu au notat vreo descriere importanta.
Pe masura dezvoltarii muzicii, si a aparitiei diverselor genuri muzicale, vocea de bas incepe, in
mod sustinut, si capete importanta si si isi consolideze un loc esential in creatia vocala. In
secolul al XVI-lea, compozitorii au devenit mult mai atenti in a concretiza functia, rolul basului
in formarea si definirea armoniei. Nicola Vincentino (in L' antica musica ridotta alla moderna
prattica, 1555) spunea ca, » basul este cel ce guverneaza, si imbracd in mod gratios sonoritatea
celorlalte voci”!

Potentialul vocii de bas este din ce in ce mai remarcat, constructia linie melodice capata
amploare si Incepe sa fie bogat ornamentata, trezind un mare interes cantaretilor vremii spre
caracterul improvizatoric. La unele lucrari scriitura de bas era la fel de extravaganta ca in cazul
vocilor inalte, iar basi de virtuozitate erau la mare cautare. Odata cu aparitia operei vocea de
bas se bucura de o stabilitate si mai mare in distribuire si Incepe sa acopere diferite tipologii de
personaje, In opere buffa au la baza personajele din Commedia dell arte, iar in cea seria seria,
adopta figuri autoritare, impundtoare: regi, zei. Vocea de bas, in diferitele curente de creatie a

fost mai puternic sau mai putin pusd in valoare. Aceastd pondere alternand si in functie de

! Nicola Vicentino (L'antica musica ridotta alla moderna prattica; 1555, £.55v) remarked that ‘it is the bass which
governs, and gives the grace of beautiful progressions and variety of harmony to all the parts’. Citat din varianta
electronica a Enciclopediei Grove, articolul ,,Bass (II)”, subcapitol 1.



moda diverselor spatii culturale. In opera italiana din secolul XVII, scriitura de bas bogat
ornamentata a fost folositd destul de rar ca apoi sd revind in fortd in revirimentul trioului
Rossini, Bellini si Donizetti, rdimane bine reprezentatd pana la Verdi, unde odata cu aparitia
,baritonului verdian”, rolul vocii de bas a fost canalizat pe o alta tipologie, diminudnd oarecum
in opera italiand din a doua jumatate a secolului XIX. In opera francezi, vocea de bas a cipitat
si pastrat importanta, mai mult n opera seria, datoritd faptului ca in rolurile masculine nu
existau sau nu erau distribuiti contratenori (castrati) dar cu cat avansam spre secolul XX, are
parte de acelasi regres. In spatiul german vocea de bas are un rol constant si bine definit, basul
era des utilizat pentru a portretiza seriozitatea si Intelepciunea atat in opera, cat si in muzica
sacra, cu apogeul creatiilor wagneriene. La finalul secolului XIX inceput de secol XX, in spatiul
rus, voce de bas recupereazi cumva din declinul inregistrat si este bogat distribuita. In secolul
XX, rolurile de bas, cu mici exceptii sunt mai rare, dar recupereaza teren prin generatii
interbelice/postbelice de interpreti de mare valoare precum Alexander Kipnis, Ludwig Weber,
Gotlieb Frick, Matti Talvela, John Tomlison, James Morris, Boris Hristov, Nicolai Ghiaurov,

Cesare Siepi, Paul Roberson.

In capitolul doi al lucrari, structurat in cinci sectiuni, urmiresc si analizez, o parte din
rolurile de bas din creatia mozartiana. Imi propun sa urmaresc caracterizarea personajelor din
cadrul actiunii operelor aflate mereu in stagiunea marilor teatre, universale si autohtone: Die
Entfiihrung aus dem Serail, Le nozze di Figaro, Don Giovanni, Die Zauberflite.

Capitolul debuteaza cu o mica trece in revista a creatiilor de opera a compozitorului
pentru a avea o imagine completd a succesiuni compozitiilor, a tabloului din care face parte
titlurile abordate.

Drumul insusirii unui rol poate fi comparat cu cel al unei aventuri plind de surprize,
provocdri, obstacole dar si reusite, cea mai importantd fiind iesirea la rampa cu personajul,
urmata de aplauzele publicului. Fiecare cantdret are o serie de intrebari pe care si le pune in
momentul in care i se propune un rol, unele sunt de ordin pragmatic: cat este de mare rolul sau
cat de mic, lung sau scurt, solicitant sau usor, timpul, durata alocata studiului. Pregétirea poate
fi Impartita in doud mari etape, fiecare avand sub-etape specifice si o ordine bine stabilitd. Prima
etapd presupune pregitirea muzicald, solfegiu, o necesard analizd teoreticd, a formelor,
insusirea corecta a textului muzical si dramaturgic, dictie, accente, punerea in voce a rolului,

antrenamentul vocal. Si a doua este cea, ,,lucrul actorului, respectiv actorului cantaret, cu sine



insusi” dupa cuvintele teoreticianului rus Konstantin Stanislavski.? Parcurgand fiecare faza de
studiu al rolului, pornind de la documentare asupra partiturii, a originii sale literare, izvoare de
inspiratie, note biografice, dramaturgice, conditii social-istorice, culturale, pand la analiza
personajului, analiza textului dramatic, a actiunii, a rolul pe care il indeplineste in cadrul
naratiunii, a functiilor dramaturgice ale personajelor, relatiile si interactiune acestora. Odata
parcurse, aceste etape deschid si usureaza drumul spre cea de a treia etapa, a lucrului cu
regizorul, dirijorul, desfacerea spectacolului, abordarea elementelor de arta actorului: gestica,
expresivitate, costum, machiaj, masca si miscarea scenica.

In pregatirea rolurilor am urmat acelasi traseu descris mai sus, si am folosit ca ghid,
pentru analiza dramatico-muzicald a operelor, functiile dramatice identificate de teoreticianul
Etienne Sourieau: Destinator, Destinatar, Subiect, Obiect, Opozant si Adjuvant, Arbitru si voi
folosi in special modelul actial al lui teoreticianului Julien Algirdea Greimas, addugand

schemei si functia de Arbitru a lui Sourieau, reprezentata grafic dupa modelul propus de Sergiu

Dan Pop.
Destinator \ Destinatar
Obii‘ct
/ Subiect \
Adjuvant Opozant

+ Arbitrul (Sourieau)

Schema lui se explica sintetic in forma: o fortd D1 condusa in tendinta sa
spre ceva. Subiectul S care cauta un obiect O 1n interesul sau intentia unei existente
D2 (concreta sau abstractd), iar 1n aceasta tendintd Subiectul are aliati A si opozanti
Op. Aceastd schema Greimas o ilustreaza prin exemplul cavalerilor mesei Rotunde

de la Curtea regelui Arthur care pornesc in ciutarea Sfantului Graal.?

2 Sergiu Dan Pop Actorul sub semnul muzicii (Curs teoretico-conceptual de comportament scenis al actorului-
cdntaret) UNMB 2012 p.12
3 Sergiu Dan Pop, p. 48-52.
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D1(Dumnezeu) D2 (Umanitatea)
\ Obiect /

Graal

/ Subiect
A Cavalerii mesei rotunde \p (Diavolul cu ajutoarele

(Sfintii Ingeri) Parsifal lui)

In cadrul analizelor am introdus si un tabel care raspunde unor intrebari pragmatice pe
care si le pune orice interpret, si anume cat de lung e rolul respectiv, sta mult pe scend, este
principal sau secundar, in raport cu celelalte personaje, respectiv alte personaje pentru vocea de

bas. Acest model 1i voi folosi sau adapta tuturor personajelor parcurse in teza

Acte Actul Actul I Actul III
Scene (nr) (nr) (nr)
Personaj

Pe baza schemelor prezentate mai sus ne putem face o idee mai usor de locul si relatia
lui cu celelalte personaje, si m-am axat in a comenta aspra ariilor, ele fiind momentele cele mai

reprezentative din punct de vedere muzical, si cele mai expuse din punct de vedere dramatic.

In sectiunea a doua a capitolului, analizez rolul lui Osmin din opera Die Entfiihrung aus
dem Serail, Rol principal, pentru bas, bas cantabil, bas liric. Este personajul negativ al actiunii,
trasdtura caracteristicd a agresorului, este o combinatie dintre Brigella si Pulcinella. Un rol
deosebit si cu temperament aparte, care reactioneaza violent la orice element strain care 1i
tulbura linistea.

In sectiune a treia analize rolurile de bas din opera Le nozze di Figaro. In cadrul operei
avem trei roluri de basi, de dimensiuni, tipologii diferite.

Antonio- gradinarul curtii contelui Almaviva. Rol episodic, pentru bas, bas bariton sau

bariton, o tesaturd vocala accesibila



Don Bartolo- ex tutorele Contesei Almaviva (Rosina) Rol principal, rol buffo pentru bas,
sau bas-bariton. Face echipd cu Marcelina mereu pus pe harta cu Figaro.

Figaro- personajul titular, valetul contelui Almaviva, pretabil unei voci de bas liric, bas-
bariton, bariton. In stilul caracteristic de factotum incearca sa duca la bun sfarsit cisitoria sa cu
Susanna. Personajul este nu este usor de sustinut mai ales numeroaselor stari emotionale prin

care trece pe parcursul actiunii.

In a patra sectiune, analizez personajele din opera Don Giovanni:

Comandorul- personajul caruia nu ii sunt atribuite arii. Vocea care interpreteaza acest
personaj este de bas central, profund, sau bas cantabil. Este nevoie de o voce generoasa, cu
volum si armonice, de un artist cu o voce matura de bas. incarcatura dramatica este deosebiti
in partea finald a lucrarii.

Masetto- bas, se canta si de bas-bariton, mai rar de bariton. Este un caracter instabil, cand
furios, cand agresiv, cand tandru, pentru el existd doar bine sau rau, cu el sau impotriva lui.

Leporello- servitorul lui Don Giovanni, servitorul lui Don Giovanni, bas-bas-bariton, este
personaj principal, un rol complex pe toate planurile lucrarii, ca si Figaro, un melanj intre

Pantalone si Arlechino.

In ultima sectiune a capitolului secund, analizez personajele operei Die Zauberflite. La
inceputul acestei sectiuni am subliniat anumite date sau informatii care pot fii de folos
interpretului, in cunoasterea, intelegerea, si menirea multor dintre gesturi sau rituale care se
desfasoard in actiunea operei., In analizele anterioare, am comentat functiile dramatice ale
personajelor si tipologiile lor folosind modelul actial al lui Julien Greimas, si schema pe care o
propune Sergiu Dan Pop, utilizand functiile lui Etienne Sourieau. Urmétoarea schema operei o
voi analiza din perspectiva folcloristului rus Vladimir Propp (Morfologia basmului), descrisa
de asemenea de Sergiu Dan Pop, in cursul sau Teoria dramei-Dramaturgie muzicala-Teoria

artei actorului.



Raufacatorul

~ O\

Sarastro Regina Noptii

Donatorul
Regina Noptii Sarastro
Auxiliarul
Trei Doamne Preotul I, Preotul II
Monostatos, Papageno Crainicul, Papageno, Trei copii, Doi Cavaleri
Printesa
Pamina / \ Papagena
Mandatarul
Regina Noptii Papagena Sarastro, Preotul I, Preot II, Crainicul
Eroul
Printul Tamino Papageno

Falsul erou

|

Monostatos

Al doilea cavaler: rol episodic, bas,

Crainicul- in preponderenta rol vorbit, poate fi interpretat si de o voce de bariton.



Preotul I, bas cantabil, bas-bariton, rol secundar, este un personaj foarte important, el apare
exact la cotitura actiunii dramatice, este momentul care rupe brusc coordonatele de pana atunci
a situatiei dramatice.

Sarastro, Marele preot, slujitor al templului lui Isis si Osiris, este simbol al virtutii, dreptatii,
intelepciunii, al Tnaltei morale, bunatatii, iertdrii. Actioneazad intotdeauna cu calm, trece orice
situatie prin firul ratiunii, nu se lasa dominat de emotii, dar nu este insensibil la slabiciunile
celorlalti.

Papageno poate fi interpretat de o varietate mai extinsa de voci grave, bas liric, bas-bariton
bariton liric asa cum este descris mai nou, desi in multe dintre partituri apare ca bas. Rol foarte
potrivit vocilor tinere, Insa chiar daca ariile sunt accesibile din punct de vedere vocal, muzical,
de cealalta parte, a artei actorului, este un rol foarte solicitant. Diversele stari emotionale prin
care trece Papageno, toate giumbuslucurile pe care le face pe durata actiunii solicitd interpretul.

Dar este un rol foarte ofertant, In care sa iti desfasori stagiatura de tanar interpret liric.

Capitolul trei este rezervat lucrarilor rossiniene, format din cinci sectiuni, si debuteaza de
asemenea cu o micd introducere in creatia compozitorului, si a viziuni sale.

A doua sectiunea cuprinde o parte introductiva a operelor L’italiana in Algeri si 1l turco in
Italia care aduce la suprafata diferite peripetii, in crearea lor, sau probleme de perceptie a
publicului fata de aceste lucrdri, si prezenta unor idei politice pe care le contine, si care
modeleaza in mod exceptional caracterul personajelor si mai ales personajului principal,

Isabella din Italianca in Alger.

Ali, capitanul piratilor, rol de bas, bas-bariton, bas liric, este loial beiului Mustafa, si aliat
al Elvirei alaturi de Zulma, suparat de atitudinea si comportamentul din ce in ce mai ridicol al
lui.

Taddeo: rol de bas, bas liric bas-bariton, In unele distributii este cantat si de baritoni,
depinde de teatru si distributie. Domn italian pretendent la inima Isabellei, prins in mrejele ei,
incearcd sa o convingd sa ii devind consoartd, si este determinat sa facd orice pentru acest
scopustafa,

Mustafa: bas, bas liric, este personajul principal al echipei de basi, de la care porneste

toatd povestea, o combinatie Intre Pantalone si Doctor, un personaj autoritar, conducator, dar



care aluneca spre ridicol si ajunge de rasul intregului palat, datorita capriciilor sale, si prada
sireteniei Isabellei. mai ales datoritd farmecelor si siretlicurilor Isabellei
A treia sectiune personajele din opera I/ turco in Italia

Prosdoscimo, rol pentru bas, bas-bariton, sau in distributiile mai recente bariton, poet in
cautarea unui subiect, a unei idei pentru urmatoarea lui piesd, este personajul care miscd,
conduce intreaga actiune, asemenea lui Don Alfonso din Cosi fan tutte, care consiliaza,
planificd, se ocupa de tot.

Geronio, bas, bas-bariton, asemeni lui Taddeo, Mustafa sau Don Bartolo, si el suferd din
cauza capriciilor si pacostelor care se abat asupra lui din pricina Tnamordrii de o fatd mai tanara,
tipologia acestui tip de personaj fiind un ingredient nelipsit in constructia operelor comice,
personajul cel mai buffo al piesei.

Selim, bas, bas-bariton este printul turc care da peste cap viata si asa agitatd a lui Geronio.
Asemanator ca si constructie muzicala cu Mustafa, dar diametral opus din punct de vedere
dramatic, nobil, evita sau Incearca sa iasa tot timpul elegant, fara tumult din diferitele situatii
in care ajunge, autoritar si agresiv atunci cand situatia o cere, dar are si mici scapari, umane de
altfel in relatia cu sexul frumos; ca alcdtuire dramatica, personajul imprumutad trasaturi

caracteristice Capitanului si Indrdgostitului din commedia dell arte.

Sectiunea a patra personajele din opera Il Barbiere di Siviglia: si urmareste actiunea

anterioara Casatoriei Contelui Almaviva cu Rossina.

Ambrogio, servitorul lui Bartolo, rol comprimar, apare in ambele acte. Mica sa ,,partiturd”
se desfdsoara Intr-un mic recitativ si miscare scenicd, este rol mut, actioneaza si reactioneaza la
comenzile stapanului.

Ofiterul, soldat, rol comprimar ce poate fi executat de o voce bas si de bariton, isi face
aparitia in ultima parte din finalul actului intdi si la finalul operei. In actul intai are cateva replici
cantate, si nu tocmai simple, daca interpretul tine la acuratete din punct de vedere vocal si
muzical, iar in finalul actului doi un recitativ.

Fiorello, unul din servitorii contelui, personaj episodic, apare in prima scend a actului Intai.
Poate fi interpretat de o voce de bas, bas-bariton sau bariton. Traseul sau vocal este mult mai
consistent fata de celelalte personaje comprimare. Ambitusul partiturii lui Fiorello este generos,

pornind de la so/ din octava mare pana la mi 1. Actiunea operei debuteaza cu Fiorello in fata
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casei Rosinel, seara, care se ocupd ca totul sd mearga ceas in planul contelui Almaviva de a o
cuceri pe Rosina
Don Basilio, bas buf, profesorul de muzica al Rosinei si aliat de nadejde, dar nu tot timpul, al
doctorului Bartolo. Tipologia personajului sau se grefeaza pe o combinatie dintre servitorul
Zanni si Brichella* din commedia dell’arte. E grijuliu, ii plac galbenii asemenea amicului sdu
Bartolo, si stie cum sa se strecoare inspre si dinspre situatii favorabile sau mai putin favorabile.
Don Bartolo, doctor si tutore al Rosinei, bas buf, bas liric, in unele montari a fost
interpretat si de bariton. Tipologia personajului este o combinatie a Doctorului, Brichella si
Pantalone din commedia dell’arte, caricatura a intelectualului, a clasei de mijloc, care se
recomanda ca mica burghezie. El stie si cunoaste tot, le face si desface, doar cd de data asta
mereu o sa fie cu un pas in urma, nici nu ar avea cum sa fie altfel, cand majoritatea personajelor
lucreaza Tmpreuna si 1i pareaza fiecare lovitura. Suferd de avaritie, ii place averea, si nu s-ar da

la o parte s se casatoreascd doar ca sa nu piardd averea Rosinei.

In ultima sectiune al capitolului abordez rolurile de bas din opera La Cenerentola: pentru
analiza rolurilor din acest titlu am aplicat si am adaptat modelul morfologiei basmului (dupa
Propp) pentru a evidentia intr-un fel, diferenta de abordare a curentelor ce influenteaza creatia
celor doi compozitori analizati.

Dandini 1n partitura este trecut ca basso, dar In montarile si in unele publicatii din ultimele
decade apare trecut bariton, ca Fach bariton liric, dar el poate fi interpretat si de un bas- bariton
sau bas liric. Rolul este ofertant, ca joc actoricesc ofera o paletd larga de compozitie. Din punct
de vedere vocal, rolul presupune un efort sustinut datorita tesaturii inalte, pentru un bas liric
sau bas-bariton, respectiv In zona pasajului pentru bariton.

Alidoro, bas liric, bas-bariton, personajul cheie al povestii, cu atentie si discretie conduce
actiunile principalilor protagonisti. Un aspect important al rolului Alidoro este cd, spre
deosebire de celelalte doua personaje Don Magnifico si Dandini, nu este rol buffo, nu are o
componentd commedia dell’arte, se apropie mai mult de tipologia basului din opera seria

Don Magnifico, rol buffo de bas, bas liric, ,,binefacatorul”, tutorele Angelinei, constituie
un rol mare, foarte bogat si ofertant actoriceste si muzical. Rolul este specific operei buffa,

avand la bazd coordonatele caracteristice tipologiilor din commedia dIl’arte, imprumutand din

4 ,Zanni” slugd, viclean, intrigant, lacom. ,,Brichella” din italiand , briga”- situatie incurcati, ,,brigare”- a unelti,
a face intriga. Sergiu Dan Pop, Actorul sub semnul muzicii, p.142-143.
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trasaturile Doctorului si ale celebrului Pantalone’, asemeni lui Don Bartolo, si alti Doni din
pleiada rolurilor buffo, Don Alfonso, Don Pasquale, Signor Bruschino.

w_ e e

Capitolul patru Asemanari si deosebiri in abordarea vocii de bas 1a Mozart si Rossini,
structurat in trei sectiuni, am urmadrit sd prezint si in acelasi timp sa inteleg lucrurile, detaliile
care il leagd pe Rossini de personalitatea lui Mozart, dar si deosebirile importante, mai ales in
ceea ce priveste alegerea interpretului in a aborda repertoriul mozartian sau cel rossinian, sau
ambele, in functie de particularitatile vocal-interpretative ale cantaretului. Un aspect deosebit
in cercetare pentru acest capitol a fost descoperirea unor detalii de cooperare dintre compozitor

si cantdret si impactul pe care la produs asupra lor o astfel de colaborare, si apoi implicarea

acestora fata de libret si actiunea dramatica, traseul intrigii care urmeaza sa fie pus pe muzica.

In capitolul cinci, structurat in trei sectiuni, in am ficut o mici analiza asupra diferitelor
puneri in scend sau interpretdri de referinta si experienta proprie capatatad in diversele regii sau
spectacole in care am fost distribuit. Ultima parte a capitolului pledez pentru importanta si
beneficiile pe care le ofera interpretului abordarea acestui tip de repertoriu.

In anexi a prezentat dou interviuri discutii amicale pe care am avut sansa sa le port cu
doi dintre cei mai reprezentativi regizori de operda contemporani: Sir Graham Vick si Paul
Curran. Sub Indrumarea carora am jucat la Opera Nationald Bucuresti, in Falstaff de si La

traviata G. Verdi

5, Pantalone... Cand personajul este numai bogat Tnaintea numelui lui se pune cuvantul ,,Signor” cand este nobil
si bogat inaintea numelui se pune ,,Don Magnifico”.”” Sergiu Dan Pop, Actorul sub semnul muzicii, p.145
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