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MUZICA CONTEMPORANA
NEW MUSIC

10.00 EEST (BUCURESTI), 09.00 CEST (BERLIN)
CHAIR: OLGUTA LUPU

» CARMEN CHELARU (Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu”, lasi)
lannis Xenakis sau jocul dintre real si imaginar

» CATALIN CRETU (Universitatea Nationala de Muzica, Bucuresti)
Implementaéri ale gandirii muzicale a lui Xenakis in mediul digital contemporan

» ADRIAN BORZA (Academia Nationala de Muzica ,Gheorghe Dima", Cluj-Napoca)
Paradigma granularitatii in muzica electroacustica a lui lannis Xenakis

» OLGUTA LUPU (Universitatea Nationala de Muzica, Bucuresti)
Evenimente 1907 de Tiberiu Olah. Modernism disimulat in muzica unui film istoric

» DIANA ROTARU (Universitatea Nationala de Muzica, Bucuresti)
Gondolierul-fantomad: lumini si umbre in creatia lui George Crumb

» PETRUTA MI\NIUI-COROIU (Universitatea Transilvania, Brasov)
Aurel Stroe - arhetipuri componistice

» FLORIN NEAGOE (Universitatea Nationala de Muzica, Bucuresti),
Concertul pentru clarinet de Aurel Stroe: perspective analitice

» CORNELIU DAN GEORGESCU (Berlin)
lannis Xenakis si Aurel Stroe: scurte intalniri stilistice providentiale

» ANA DIACONU (Universitatea Nationala de Muzica, Bucuresti)
Horatiu Radulescu: emigrarea in Franta si inceputuri ale gandirii spectrale

» CARMEN POPA (Colegiul National de Arte ,Dinu Lipatti", Bucuresti)
Maia Ciobanu: trei concerte instrumentale - o privire comparativé

» LOREDANA BALTAZAR (Colegiul National de Arte ,Dinu Lipatti", Bucuresti)
Metafore muzical-poetice in creatia camerald a Maiei Ciobanu

» OLGUTA LUPU (Universitatea Nationala de Muzica, Bucuresti)
Structuri oximoronice si timpuri intretesute in Simfonia ,,Die Seele" de Dan Dediu
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IN MEMORIAM
SPERANTA RADULESCU

FIRST SESSION » MUSIC, GENEROSITY, FRIENDSHIP
15.00 EEST (BUCURESTI)
14.00 CEST (PARIS)
8.00 EDT (NEW YORK)
CHAIR » VICTOR A. STOICHITA

» LUZANA JURKOVA (Charles University, Prague)
On Friendship in Ethnomusicology: A Tribute to Speranta Réddulescu

» CECILE FOLSCHWEILLER (INALCO, Paris)
Speranta Radulescu, un regard lumineux sur le paysage musical roumain

» CARMEN A. MATEIESCU (Rider University, Lawrenceville, NJ)
,Ca la o scaldd de lumind": Speranta Radulescu, inceputuri

» MARGARET BEISSINGER (Princeton University)
Speranta and Lautari: A Life-Long Partnership of Mutual Admiration

» LAURENT AUBERT (Ateliers d'ethnomusicologie, Geneva)
La naissance d'un mythe: le Taraf de Haidouks

SECOND SESSION » DISCOURS DE LA METHODE
18.00 EEST (BUCURESTI)
17.00 CEST (PARIS)
11.00 EDT (NEW YORK)
CHAIR » FILIPPO BONINI BARALDI

» BERNARD LORTAT-JACOB (CNRS, Paris), L oreille paysanne de Speranta

» VICTOR A. STOICHITA (CNRS, Paris), Should Dogs Bark or Not? On Familiarity, Field, and Speranta's Recordings

» FILIPPO BONINI BARALDI (NOVA University, Lishon), L'enregistrement et [analyse des «micro-variations expressives »
aans les musiques de tradition orale: deux exemples de Roumanie et du Brésil

» IDAN HAPLEA (Gheorghe Dima Music Academy, Cluj-Napoca), Sur la variation et ['ornementation




ABSTRACTS

MUZICA CONTEMPORANA / NEW MUSIC

CARMEN CHELARU, lannis Xenakis sau jocul dintre real si imaginar

lannis Xenakis este considerat un artist de avangarda deopotriva in sfera muzicala si in cea a
arhitecturii. Creatiile sale sunt incitante prin impreunarea realului cu imaginarul, a timpului cu
spatiul, sila acestea as adauga: imbinarea dintre vizual si auditiv, dintre arhaic si neologic. insési
individualitatea sa constituie o intalnire peste timp si spatiu a doud culturi diferite - poate chiar
divergente -, cea greaca (antica, meridional-rasariteand) si cea franceza (modernd, occiden-
tald). In interventia de fatd am pornit pe urmele acestor disjunctii ale personalitatii si creatiei
sale, acum, la implinirea celor o suta de ani de la nasterea artistului in targul Brailei incepu-
tului de veac XX. De la Metastasis si Pithoprakta |a Polytopi, Xenakis a creat punti intre sfere
greu de reunit, care tocmai de aceea au reprezentat provocari pentru multi artisti de-a lungul
timpului. Pentru Xenakis, muzica reprezinta inefabilul care, in raport cu materialul, cu concre-
tul poate stabili suprafete de contact variabile, dar care isi pastreaza totodata propriul ambi-
ent. 0 experienta de viata marcata de evenimente tragice si-a pus amprenta deopotriva asupra
fizionomiei sale si asupra propriei personalitati artistice, a filozofiei sale de viata si de creatie.

CATALIN CRETU, Implementari ale géndirii muzicale a lui Xenakis in mediul digital contemporan
Cercetarea abordeaza unele implementari digitale generate de idei muzicale ale lui Xenakis,
valorificand influente ale gandirii artistice a compozitorului in medii de programare cu specific
muzical.

ADRIAN BORZA, Paradigma granularitatii in muzica electroacustica a lui lannis Xenakis

in anul celebrarii centenarului de la nasterea compozitorului lannis Xenakis, mostenirea sa cul-
turala este impresionanta si va rdmane in parte controversata. insd mai important este idealul
sau componistic, alimentat de stiinta si inginerie, de teoria probabilitatilor indeosebi, viziune ce
a fost examinata cu ravna in numeroase studii.

Aplicarea lanturilor Markov, distributiei binomiale, miscarii browniene si distributiei Gauss a ex-
tins bazele matematice ale muzicii sale. Fascinatia pentru indeterminism strabate primele sale
lucrari pentru orchestra, Metastasis (1953-1954) si Pithoprakta (1955-1956). Logica probabilista
este incarnata in transformarile de sunete granulare si in glissando - asociat cu conceptul de
vitez4. Interesul sau in a crea o textura granulard intr-o evolutie lenta il conduce spre Concret
PH (1958), o compozitie de muzicd concretd. In Analogique B (1959), granulatia este sistematic
conceputa din sunete electronice dispuse temporal in ecrane. Teoretic, ecranul reprezinta o co-
lectie de sunete elementare; lannis Xenakis introduce o notiune interschimbabila pentru ecran:
nori de granule.

Studiul nostru subliniaza viabilitatea modelului sdu compozitional: circumscrie acribios teorii
si legi stiintifice in practica de compozitie electroacustica. Originalitatea culmineaza cu progra-
mul sau GENDYN, ce opereaza la nivelul granular al esantionului digital de cateva milisecunde.
Abordarea radicala a sintezei stocastice dinamice il plaseaza pe lannis Xenakis in elita compozi-



torilor care au teoretizat ceea ce avea sa devind modelul spectral dominant ale secolului XX in
muzica pe calculator: sinteza granulara.

OLGUTA LUPU, Evenimente 1907 de Tiberiu Olah. Modernism disimulat in muzica unui film istoric
Lucrarea Evenimente 1907 de Tiberiu Olah, conceputa initial drept muzica pentru filmul Ras-
coala (dupd romanul omonim al lui Liviu Rebreanu), poate fi considerata un opus inspirat dintr-o
pagina a istoriei nationale care a implicat mase largi de oameni, ceea ce consona cu tematica
promovata de ideologia comunista. Dar acest strat al semnificatiei este dublat de un altul, care
trimite la muzica universald, moderna si elitista, mai precis, la lucrari ale compozitorilor din cea
de-a doua scoald vieneza. Cele doud straturi, care par a se afla in totala opozitie, se dovedesc a
fi parti ale unui singur intreg. Prin modul in care reuseste, asemenea unui Till Eulenspiegel sau
unui Pacala, sa disimuleze reverenta facutd modernismului in hainele muzicii unui film istoric,
Olah ofera un model de pluristratificare a semnificatiei si, totodata, de armonizare a contrariilor.

DIANA ROTARU, Gondolierul-fantoma: lumini si umbre in creatia lui George Crumb

in 2022, compozitorul american George Crumb a plecat in lumea umbrelor, insa muzica sa a fost
intotdeauna una de granita: intre lumina si intuneric, intre simplitate si complexitate, intre trezie
si vis, hipnotica, mistica si fascinanta. Voi analiza, focalizandu-ma pe cateva lucrari de referinta
din creatia lui Crumb precum A Haunted Landscape, ciclul Makrokosmos, Vox Balaenae sau Black
Angels, fenomenul bantuirii, citatele-naluca, poltergeistul sonor, distorsiunea versus incetosa-
rea muzicala si alte tehnici componistice caracteristice.

PETRUTA MANIUT-COROIU, Aurel Stroe - arhetipuri componistice

Melodia este un fenomen universal uman, apartinand tuturor timpurilor, factorul muzical cel
mai adanc implementat in constiinta publicului ascultator, dar si in memoria stilistica a istoriei
muzicii. Melodia rdmane principalul agent componistic vizibil in muzic, marele factor expresiv
al artei sunetelor. in muzica lui Aurel Stroe, analiza arhetipurilor melodice ar trebui s fie una din
coordonatele principale necesare intelegerii artei sale, deoarece maestrul dovedeste o inven-
tivitate si o originalitate neegalate in acest plan. in capodopera sa, Mandala cu o polifonie de
Antonio Lotti, descoperim diferite arhetipuri melodice in fiecare dintre sectiunile sale: in prima
parte (Augmentation en boule de neige) se valideaza componistic modelul ce porneste de la
doud elemente care se amplifica treptat, in cea de a doua (Multimobile 1 aux éléments retro-
gradables) regasim ideea seturilor de multimobile care parcurg un proces de rarefiere (la fel ca
in partea partea a treia, ce legitimeaza stilistica suprarealista - caracteristica lui Aurel Stroe).
Choral inharmonique (partea a patra) este articulat pe baza unui discurs tensionat treptat, intre-
rupt de interventii acordice cu grade diferite de disonanta (coralul proband astfel o alta sfera de
existenta melodica, in care melodia este concentratd in plan vertical in structuri acordice), iar
centrul lucrrii propune o alta ipostaza melodicd, marcata de aparitia deformata din Crucifixus
pe opt voci de Antonio Lotti. Aceste tipologii melodice sunt caracteristice intregii sale creatii,
Mandala fiind un gest iconic pentru originalitatea stilisticii melodice a marelui compozitor roman.



FLORIN NEAGOE, Concertul pentru clarinet de Aurel Stroe: perspective analitice

Concertul pentru clarinet si orchestra de Aurel Stroe este lucrarea ce marcheaza o schimbare de
directie in gandirea componistica a autorului sau, o deschidere spre consonanta. Lucrarea are
caracter descriptiv si procesual. intrequl discurs muzical este supus transformérii de la complex
la simplu, integrand pe parcurs diverse sisteme intonationale, efecte timbrale, moduri de tratare
instrumentala si tehnici componistice noi. Constructia formala este clara si precisa, cu o struc-
tura de tip mozaic in care elementele diferite nu reusesc sa deraieze perceptia sonora asupra
continuitatii. Izvorul folcloric parcurge un drum de esentializare, un drum de purificare ce pleaca
din tenebre spre lumina.

CORNELIU DAN GEORGESCU, lannis Xenakis si Aurel Stroe: scurte intélniri stilistice providentiale
Fiecare compozitor are premisele si modelele sale si intalneste inevitabil pe drumul sau creator
diferite personalitati, cu care poate rezona, mai mult sau mai putin. Nu rare si cu nimic mai putin
fructuoase sunt insa cazurile in care, pe deasupra unor influente generale, se poate recunoaste
0 legatura certa intre anumite opere concrete ale artistilor respectivi. intre cele trei asemenea
cazuri pe care le-am putut cerceta se situeaza si ceea ce as numi ,Scurta intalnire stilistica"
intre doud figuri marcante ale muzicii contemporane, cum ar fi Aurel Stroe si lannis Xenakis.
Asemenea intalniri ocazionale pot avea urmari durabile pentru contextul muzical in care se in-
cadreaza activitatea si a altor compozitori.

ANA DIACONU, Horatiu Radulescu: emigrarea in Franta si inceputuri ale gandirii spectrale
Horatiu Radulescu face parte dintr-o generatie de compozitori de avangarda nascuti in Romania
in perioada 1935-1945. Asemenea altor tineri muzicieni precum Costin Miereanu, Mihai Mitrea-
Celarianu sau Alexandru Hrisanide, Radulescu isi formula inca din studentie cadrele unei gandiri
muzicale iesite din tiparele conventionale. Primele concepte din sfera aleatorismului si a spec-
tralismului au prins contur in anii studiilor la Conservatorul din Bucuresti, in lucrari precum Mu-
zicd pentru Taaroa, op. 7, sau Credo, op. 10. Dupa aproape un deceniu in care cercetarile de
arhiva releva lupte constante ale compozitorului nu doar cu viziuni artistice conservatoare, ci Si
Cu persecutia comunista care ii viza originile familiale, emigrarea in Franta, la inceputul anilor
70, i-a oferit un spatiu muzical propice pentru aplicarea conceptiilor novatoare in creatie Si
sistematizarea lor in textul Sound Plasma: Music of the Future Sign.

CARMEN POPA, Maia Ciobanu: trei concerte instrumentale - o privire comparativa

Studiul aduce in prim-plan aspecte relevante din creatia concertistica a compozitoarei, exempli-
ficand principiile enuntate in Manifest.

Autoarea se dezvaluie ca fauritoare de inedite si sugestive alcatuiri: sectiunile cu caracter de
dezvoltare-elaborare si repriza reprofileaza interferente nuantate de tipare si genuri. in acelasi
spirit al innoirilor se evidentiaza reconversia genurilor, din vocale in instrumentale, impletind
structurile de tip cult cu tiparul folcloric (de exemplu recitativul devenit instrumental si meta-
morfozat in bocet, intonat de ,vocea" trombonului) sau cu cele din zona protestatara a muzicii
de divertisment (vezi rostirea clarinetului declamatd pe un ostinato ritmic, configuratd intr-o
spectaculoasa parafraza solistica rap). Interferentele estetice sunt multiple, asociate unui ori-
ginal amalgam de etosuri.



Reunirea energiilor expansive cu cele tradand un puternic magnetism, a fluidului ritmic cu impon-
derabilele ornamente sau texturi, completata cu ascensiunile eliberatoare, cu deschideri spre tran-
scendentd, descriu cercul celor cinci elemente, care confera autenticitate, complexitate si inten-
sitate muzicii Maiei Ciobanu. Intersanjabilitatile arhetipale (roata-spirald, complementaritatile yin
- yang, principiul iterativ) aduc plusul lor specific, deschizand perspective noi. in suita deschideri-
lor, intr-un crescendo, se inscrie Si asocierea simfoniei de timbruri ale percutiei cu vibratia cosmica
a sonurilor electroacustice, incadrabile in profilul unui sugestiv teatru instrumental.

Cu structuri inspirat adaptate fiecarei lucrari in parte, cu concepte-pilon, compozitoarea remo-
deleaza tipare, surmonteaza conditii, ofera noi alternative de a performa, in toate sensurile si la
cele mai inalte exigente.

LOREDANA BALTAZAR, Metafore muzical-poetice in creatia camerald a Maiei Ciobanu
Sondarea virtualelor conexiuni emotionale dintre fenomenologia muzicala si cea a imaginii po-
etice a incitat numerosi artisti sa exploreze creator, de-a lungul secolelor, uriasul potential al
intersectarii celor doua domenii. Amplificand virtutile expresiei sonore, comuniunea sensibila
dintre melodie si vers si-a demonstrat, de fiecare datd, exceptionala capacitate de a polariza
atentia auditoriului. ,Anumite versuri (..) au inainte de toate valoare muzicala sonord, indiferent
daca sunt sau nu explicabile in arie", afirma psihanalistii Anne si Jacques Cain. lar componistica
ultimului secol a plusat expresiv, arhitecturand poetic structura textului muzical in tentativa de
a crea un ambient sonor inedit, generator al unui complex de stari afective. In privinta muzicii
electronice, impactul mixturii particularizate a sonoritatilor sale asupra unui auz muzical fami-
liarizat cu instrumentarul clasic a avut darul de a imbogati exponential plaja sonora cu efecte
contrastante, extrem de sugestive, capabile de a influenta, la randul lor, mood-ul publicului.
Gandite pentru a fi executate in spiritul unui performance, lucrarile Maiei Ciobanu, Pian excesiv
I si Just Passing Through..., suprapun demersurilor sonore ale unei suite de instrumente traditio-
nale - pian, vioard, clarinet, saxofon - mediul electroacustic si vocea umana, creionand o viziune
simbolica asupra libertatii de exprimare, asupra dualitatii real - imaginar, asupra sperantei -
poate de un idealism utopic! - ca valorile esentiale isi vor gasi locul intr-o justa ierarhie...

OLGUTA LUPU, Structuri oximoronice si timpuri intretesute in Simfonia ,Die Seele" de Dan Dediu
in ansamblul creatiei lui Dan Dediu, Simfonia ,Die Seele" pentru soprané, orgé si orchestra,
op. 160, pe versuri de Ernst Jandl si J.W. Goethe este o lucrare emblematica, ce ilustreaza trasaturi
definitorii ale stilului sau, precum preferinta pentru asocieri contradictorii, adesea reunite intr-o
forma oximoronica; construirea unor personaje sonore pregnante; crearea unei retele complexe
de corelatii muzicale (citate sau aluzii) si extra-muzicale (naratiuni, imagini, diverse asocieri), in
care se impletesc timpuri si spatii diferite si in care fiecare ascultator se regaseste, cu propria
istorie subiectiva. Explorarea acestor caracteristici, care contribuie semnificativ la pregnanta si
forta expresiva specifice muzicii sale, constituie obiectul acestui studiu.



IN MEMORIAM SPERANTA RADULESCU

FIRST SESSION » MUSIC, GENEROSITY, FRIENDSHIP

ZUZANA JURKOVA, On Friendship in Ethnomusicology: A Tribute to Speranta Radulescu

Like Bruno Nettl in his last book, Becoming an Ethnomusicologist (2013), | am discovering how
essential interpersonal relationships have been to the formation of my own identity as a profes-
sional. In my presentation, | am reflecting on the importance of three figures who passed away
in the last six months: Adelaida Reyes, Olga Fecova, and especially Speranta Radulescu, who has
influenced me ever since our very first meeting in 1993.

CECILE FOLSCHWEILLER, Speranta Rédulescu, un regard lumineux sur le paysage musical roumain
Située hors des disciplines de I'ethnomusicologie et de la musicologie, je me suis pourtant trou-
vée étre cet «éventuel lecteur occidental» pour qui Speranta Radulescu dit avoir écrit également
son ouvrage de 2002, Peisaje muzicale in Roménia secolului XX (Paysages musicaux dans la
Roumanie du XX® siecle, postface). J'évoquerai donc la maniére dont ses travaux puis les échang-
es et une collaboration directe avec elle ont contribué de maniére substantielle & former mon
regard et mon écoute, ma compréhension non seulement des musiques de Roumanie (« popu-
laires », «folkloriques », « traditionnelles », «tsiganes »..) mais aussi de la culture roumaine. Ce
sera |'occasion d'insister sur les apports qu'un tel travail, porté par une personnalité exemplaire,
peuvent représenter, au-dela de I'ethnomusicologie et des frontiéres de la Roumanie, sur des
musiques dont le public occidental s'est emparé avec enthousiasme sans avoir toujours les clés
pour 'appréhender de maniére nuancée.

CARMEN A. MATEIESCU, ,Ca la o scalda de lumina": Speranta Radulescu, inceputuri

Pe Speranta am intalnit-o in 1969. La 20 de ani era acelasi om minunat pe care I-am cunoscut
cu totii si care se regaseste intocmai in cuvintele de pretuire, admiratie, recunostinta sau du-
rere spuse sau scrise la pierderea ei. Amintirile despre Speranta-cea-de-dinainte-de-Revolutie,
si mai ales cele legate de primul ei deceniu (1973-1984) la Institutul de Cercetdri Etnologice i
Dialectologice, au rostul de a intregi imaginea pe care 0 avem asupra traiectoriei unui etnomuzi-
colog care lasa 0 amprenta uriasa, adanca si benefica asupra intelegerii muzicii de traditie orala.
Speranta s-a intalnit cu muzica sateasca adevarata dupa o indelunga si cuprinzatoare ucenicie
muzicald indrumata de profesori dintre cei mai pretuiti, asa incat initial a abordat-o din unghiul
unei compozitoare inzestrata cu putere analiticd, ajungand astfel sa ii descifreze treptat ros-
turile si intelesurile. Nu a trecut multa vreme si si-a dat seama ca, pe nesimtite, ajunsese sa
iubeasca aceasta muzica si pe muzicienii care-i dadeau viata cu toata fiinta ei.

Acest fragment de istorie orala incearca sa recreeze atmosfera acelei vremi de activitate febrila,
de cercetare intensa, de schimburi si confruntari de idei care au generat proiecte de anvergura -
ca Taraful si acompaniamentul armonic al melodiilor de joc, Colectia nationala de folclor, Cante-
cul liric - si au lansat muzicieni de faima, precum Taraful din Clejani sau Fanfara din Zece Prajini.



MARGARET BEISSINGER, Speranta and Lautari: A Life-Long Partnership of Mutual Admiration
Speranta Radulescu was captivated, starting already in the 1970s, by the oral traditional genres
that /dutari excel in. Over her many years as ethnomusicologist she maintained a profound ap-
preciation and respect for /dutari and the music that they perform. She held them in high esteem
for their profession and dedication. But her regard transcended their music. She also felt a tre-
mendous empathy for the /dutari with whom she worked; she cared personally for them, "feeling
their pain" as they so frequently struggled to earn their livelihoods making music. Likewise, "her"
lautari revered and cherished her - and affectionately called her "Doamna Speranta." Speranta
treasured the music, artistry, and musical culture of /dutari; they, in turn, loved her for appre-
ciating them. In this paper | explore the connection that Speranta had with /dutari as she and
they cultivated strong bonds of mutual respect and loyalty over her long career. | chart how the
extraordinary volume of scholarship and variety of experience that Speranta generated on and
with /gutari was due in large part to the special partnership built on mutual admiration that she
and the /dutari with whom she collaborated nurtured.

LAURENT AUBERT, La naissance d'un mythe: le Taraf de Haidouks

Depuis les années 1990, le Taraf de Haidouks est largement reconnu sur la scéne internationale
comme representant de I'« authentique » musique des /dutari, les ménétriers professionnels de
Roumanie. Pour la plupart roms, ces artisans de la féte sont sollicités lors des mariages et au-
tres événements majeurs de la vie des villages roumains. Mais peu d'entre eux ont eu la chance
d'accéder & une notoriété dépassant le cadre de leur région d'origine. A cet égard, les /gutari
du village de Clejani, en Valachie, font figure d'exception. Suite a un enregistrement effectué a
Bucarest en 1986 en compagnie de Speranta Radulescu et a la parution d'un CD dans la collec-
tion Ocora, ils se produisirent pour la premiére fois a I'étranger, a Genéve et a Paris. Cette bréve
tournée allait étre a l'origine d'un succes mondial : repérés a cette occasion par un agent artis-
tique belge, les /autari de Clejani, rebaptisés Taraf de Haidouks, sont rapidement devenus un des
groupes phares de la world music. Accueillis par d'innombrables festivals comme un véritable
phénomene de scéne, ils n'ont jamais rien perdu de leur verve congenitale ni de leur indéniable
talent, méme si ce nouveau cadre de performance a impose un reformatage radical de leurs
prestations musicales.



SECOND SESSION: DISCOURS DE LA METHODE

BERNARD LORTAT-JACOB, L'oreille paysanne de Speranta

|l s'agira de comprendre, a travers la mémoire encore vive de Speranta, a travers ses paroles, ses
expressions, ses affirmations, ses choix esthétiques, ses critiques et ses doutes, quelles étaient
les bases théoriques de «son» ethnomusicologie. En quoi elles étaient originales et, tout autant
bien ancrées dans le panorama scientifique de la fin des années 2000.

De fait, ses bases théoriques n'étaient jamais explicitées par elle-méme: une praxis s'y substi-
tuait.

Ayant eu la chance (comme d'autres sans doute) de travailler de trés pres avec elle, et dans
une confiance absolue et une générosité sans la moindre équivoque, je tacherai de comprendre
ce qui constituait pour elle ce que, faute de meilleur terme, on peut appeler I'authenticité des
musiques paysannes - celles qu'elle chérissait par dessus tout -, qui fondait ses jugements
mobilisait son énergie, et orientait ses publications.

VICTOR A. STOICHITA, Should Dogs Bark or Not? On Familiarity, Field, and Speranta’s Recordings
There is more than one way to record popular music in Romania. For instance, one may choose
to record it in a studio or in the wild, in several takes or in one, with prior arrangements or as it
happened. In these alternatives, ethnomusicologists usually favor the latter options. Their "field"
recordings should document how music sounds. Ideally, they should also convey knowledge
about the social and cultural context that lies beyond the immediate acoustic trace. At this
point, two questions can be raised. First, what is the relation between how music sounds, and
how people on the "field" want it to sound? Secondly, how does one represent a "field" in an
audio recording? | will address these questions by considering Speranta's way of doing field
recording and how it fitted or contrasted with other ways of recording Romanian popular music
at that time. In theory, any recording is indebted to the recordist's choices. In practice, field re-
cordings stand out as particular moments of encounter where the recordist's personality is key.
Speranta's recordings offer an image of Romanian popular music. To what extent do they reflect
Speranta as well?

FILIPPO BONINI BARALDI, L'enregistrement et I'analyse des « micro-variations expressives »
dans les musiques de tradition orale: deux exemples de Roumanie et du Breésil

Dans cette communication je vais rendre hommage a Speranta Radulescu en discutant deux
aspects fondamentaux du travail de I'ethnomusicologue, que Speranta a cultivé (et maitrisé)
tout au long de sa carriere: |'enregistrement de musiciens «de tradition orale » et I'analyse mu-
sicologique de leur répertoire.

Comment ces deux dimensions de notre métier évoluent-elles, lorsqu'on s'intéresse a la ques-
tion de I'émotion musicale ? Dans mes analyses des musiques rurales de Transylvanie (Rouma-
nie) et du Pernambouc (Brésil), je me suis concentré sur des enregistrements « multi-modaux »
et sur I'analyse des les «micro-variations expressives » (see Gabrielsson 1995). Dans le premier
cas (Transylvanie), j'ai utilisé des technologies Motion Capture pour mesurer la désynchronisa-



tion entre deux musiciens (violon et alto) a partir de I'analyse de leur gestes. Dans le deuxiéme
cas (Brésil), des enregistrements en multipistes et des algorithmes de détection automatique
du onset m'ont permis d'analyser les micro-déviations temporelles (microtiming) d'un groupe
de cing percussionnistes de « Maracatu de baque solto ». L'étude empirique de ces parametres
permet de mettre en évidence des stratégies du jeu d'ensemble qui peuvent différer subtilement
de celles utilisés par les interprétes de la musique dite de tradition écrite.

IOAN HAPLEA, Sur la variation et I'ornementation

Cet article explore le sujet tres débattu de I'ornementation et de la variation dans la musique
paysanne roumaine. Il commence par comparer les techniques canoniques de variation établies
dans la musique savante occidentale avec celles de la pratique folklorique et propose une dis-
tinction entre les deux, une distinction soucieuse de I'existence de seuils entre une structure de
base et I'ornementation qui la recouvre.

L'argument principal de l'article est que la musique paysanne doit étre considérée comme un
produit naturel. Pour le démontrer, nous avangons une série d'arguments allant de la théologie a
I'anthropologie et a la théorie post-structuraliste qui nous aménent a conclure que les multiples
variantes d'une chanson se situent plutot dans une continuité et que la chanson populaire dans
son intégralité est un flux orné.

Comme étude de cas, nous avons choisi d'illustrer ces conclusions par une analyse succincte
d'un ensemble de chants paysans roumains recueillis par Béla Bartok des montagnes de Car-
pathes de I'Ouest.
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