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Cuvinte la inceput de drum...

Reconfigurarea intr-o alta maniera a unor date sau
realitati preexistente sta la baza a ceea ce numim spirala
timpului. Pe aceasta spirala se plaseaza si volumul de fata, pe
care |-as caracteriza drept recuperator si totodata /novativ, din
mai multe motive.

Mai intai, seria intitulata “EnArmonia. Solfegiu, dictat,
elemente de teoria muzicil', al carei prim volum vi-I prezentam,
isi propune sa reinnoade firul unei traditi mai vechi,
concretizate in popularele si extrem de utilele volume de
Solfegii admitere din anii ‘70-90’. Problematica a fost acum
extinsa, incluzdnd nu doar solfegii, ci si dictate si teste de
Teoria muzicii, concepute pentru admiterea la diferitele
specializari ale UNMB in anul 2012, la nivel de licenta si
masterat. Din dorinta unei cat mai bune relationari cu
invatamantul pre-universitar, cu actualii si viitorii nostri studenti,
am optat pentru versiunea electronica, care asigura un grad
mai mare de vizibilitate si permite accesul liber la informatie.
Apoi, in cuprinsul volumului veti gasi si continutul
probelor Concursului studentesc de Teoria muzicii, a carui
prima editie (2012) a constituit o reluare in alti termeni a unui

aprig disputat Concurs de Solfegiu ce avea loc in anii ’60, cand
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Rector al Conservatorului era reputatul profesor universitar
Victor Giuleanu. Actualul concurs a introdus, pe langa sectiunile
devenite deja ‘clasice’ (Teoria muzicii, Solfegiu, Dictat armonic
si melodic), o sectiune care presupune utilizarea creativa a
cunostintelor (Elaborare solfegiu si dictat) si a carei utilitate
pentru viitorii profesori nu mai trebuie demonstrata (volumul
include si lucrarea castigatoare).

Nu in ultimul rénd, volumul contine si un rezumat al
discutiilor pe teme de Teoria muzicii, purtate cu ocazia atelierului
organizat cu profesorii din liceele de specialitate in cadrul
Festivalului Chei 2012 al UNMB — un alt gest recuperator, de
data aceasta in directia restabilirii unui dialog solid intre cele
doua medii (pre-universitar si universitar), intre care nu ar trebui
sa existe nici un fel de discontinuitati ci, dimpotriva, o maxima
coerenta, pentru a putea cladi concentric si temeinic.

Reprezentand o sumara reflectare a activitatii didactice
a coautorilor sai (prof. univ. dr. Magda Buciu, prof. univ. dr. Dan
Buciu, conf. univ. dr. Rodica Nicolaescu, conf. univ. dr.
Christian Alexandru Petrescu, conf. univ. dr. Olguta Lupu, lector
univ. dr. Grigore Cudalbu, lector univ. dr. Tatiana Hilca),
aceasta lucrare isi doreste sa devina nu doar un instrument de

lucru, ci si un imbold catre autodepasire, adresat fiecarui cititor.

Conf. univ. dr. Olguta Lupu



Admitere licenta 2012

specializarea
Interpretare muzicala — canto

70 Solfegii

prof. univ. dr. Dan Buciu



Admitere 2012 Interpretare muzicala — canto

10 Solfegii — Dan Buciu
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Admitere 2012
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Admitere licenta 2012

specializarea
Interpretare muzicala —
instrumente

12 Solfegif

conf. univ. dr. Christian

Alexandru Petrescu
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Interpretare muzicala — instrumente

12 Solfegii — Christian Alexandru Petrescu
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Inferpretare muzicala — instrumente
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Admitere 2012
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Christian Alexandru Petrescu
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Admitere 2012
Inferpretare muzicala — instrumente
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Christian Alexandru Petrescu
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Admitere licenta 2012

specializarile
Pedagogie muzicala,
Compozitie jazz/muzica usoara,
Dirijat cor academic

8 Solfegii
conf. univ. dr. Olguta Lupu
8 Exercifii ritmice

lector univ. dr. Grigore Cudalbu



Admitere 2012 Pedagogie muzicala, Compozitie
jazz/muzica usoara, Dirijat cor academic

8 Solfegii — Olguta Lupu
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Olguta Lupu, Grigore Cudalbu
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Olguta Lupu, Grigore Cudalbu
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Admitere 2012 Pedagogie muzicala, Compozitie
jazz/muzica usoara, Dirijat cor academic

8 Exerecitii ritmice — Grigore Cudalbu
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Olguta Lupu, Grigore Cudalbu
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Admitere 2012
Pedagogie muzicala, Compozitie jazz/muzica usoara,
Dirijat cor academic
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Admitere licenta 2012

specializarea
Muzica religioasa

8 Solfegii

prof. univ. dr. Dan Buciu



Admitere 2012 Muzica religioasa

8 Solfegii — Dan Buciu

[ £ an W /]
ANV
oJ

A

=

11

36



Dan Buciu

o
P’ A~ 2 ) )

6

L)

<

A
T

77
|

6

37



Admitere 2012
Muzica religio

asa

on

lru

&
=]

o)
)

&

—
| o |

1]

VAR /A

38



Dan Buciu

[9)

—

)
o

o

39






Admitere licenta 2012

specializarile Compozitie clasica,
Muzicologie, Dirijat orchestra
4 Solfegii
lector univ. dr. Grigore Cudalbu
Dictat melodic
conf. univ. dr. Olguta Lupu
Test Teoria muzicii

conf. univ. dr. Olguta Lupu



Admitere 2012 Compozitie clasica, Muzicologie,

Dirijat orchestra

4 Solfegii — Grigore Cudalbu
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Grigore Cudalbu
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Grigore Cudalbu
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Admitere 2012 Compozitie clasica, Muzicologie,

Dirijat orchestra

Dictat melodic — Olguta Lupu
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Admitere 2012 Compozitie clasica, Muzicologie,

2.

Dirijat orchestra

Test Teoria muzicii — Olguta Lupu

Construiti in pozitie larga trisonurile formate pe treapta a lll-
a a gamei fa minor (in toate variantele acesteia, utilizand
doar sunete constitutive), precizand specia, varianta in care

se formeaza si cifrand starea.
(1,2 pcte)

incercui’gi sincopele si contratimpii, notéand S, respectiv C.

LY
7

eh‘; /J 7$DJ |ﬂ7 ﬂwﬂJ I

oo o oy eslee

(2 pcte)
Construiti in stare directa 6 tipuri diferite de acorduri cu
septima, avand ca fundamentala sunetul la din octava 1.
(1,2 pcte)

Pornind de fiecare data de pe sunetul fa din octava mica,
construiti in sens ascendent si descendent intervalele:

12- 2+ 13M  4- m
(1 pct)
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Admitere 2012
Test Teoria muzici, Cormpozitie dasica, Muzicologie, Dirjat orchesta

5. incadra’;i ritmul dat in masura de trei patrimi, apoi in masura
de sase optimi, incepand cu timpul 1 si grupand valorile
corespunzator tipologiei masurii respective.

DA LS AL A AN

(1,2 puncte)

6. Pornind de la tonalitatea data, precizati denumirea si
armura tonalitatilor cerute, precum si distanta in 5te perfecte
intre acestea si tonalitatea initiala (data).

a. Fa Major - relativa omonimei
b. Do bemol Major —> omonima enarmonicei
c. fa diez minor —> enarmonica omonimei

(1,2 puncte)

7. Precizati in ce game (si variante ale acestora) se gaseste ca
interval caracteristic intervalul dat. Precizati de asemenea,
pentru fiecare gama, treapta pe care se formeaza intervalul
si functia acesteia.

o] |

o >

)

(1,2 puncte)
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Olguta Lupu

Detaliere punctaj
Se acorda 1 punct din oficiu.

1. 1,20 puncte
a. 0,30 x 2 pentru constructia acordurilor in pozitie
larga
b. 0,1 x 2 pentru precizarea speciei
c. 0,10 pentru cifrarea starii
d. 0,10 x 3 pentru precizarea variantelor
Suma: 0,6 +0,2+0,1+0,3=1,2.
2 puncte (0,2 x 10 sincope/contratimpi).
1,2 puncte (0,2 x 6 acorduri).
1 punct (0,10 x 10 intervale).
1,2 puncte
a. 0,10 pt fiecare grupare corecta pe grup de 3 timpi in
6/8 > 0,1 x6 =0.6;
b. 0,0(6) pt fiecare grupare corecta pe timp in 3/4 >
0.0(6) x9=0,6.
6. 1,2 puncte
a. 0,2 x 3 pentru identificare tonalitate;
b. 0,1 x 3 pentru alteratiile constitutive,
c. 0.1 x 3 pentru distanta in Ste p.
7. 1,2 puncte
a. 0,1 x 2 game (total subpunctaj — 0,2);
b. 0,1 x 2 variante pentru fiecare gama (total
subpunctaj — 0,4)
c. 0,1 x 2 trepte (total subpunctaj — 0,2);
d. 0,2 x 2 functii ale treptelor (total subpunctaj—0,4).

A Y

Pentru nenotarea cheii la inceputul portativului se scad 0,2
puncte.
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Admitere 2012
Test Teoria muzici, Cormpozitie dasica, Muzicologie, Dirjat orchesta

Rezolvare

arm. gi mel. natural

i#(:‘:':‘
3% b o

+5 M, 5
*
[ Sc------ | 3 —3— —3—
(I R Croemmc] eS| (T
*
[--Sc--I

B S B P Sl [y Y o MO

Nota 1. Marcarea celor doua sincope contratimpate - notate cu
(*) - nu era mentionata in cerinta. Pentru obtinerea punctajului,

(form. ctimp.)

era suficienta marcarea sincopei, fara pauza care o preceda.

Nota 2. In ultima masura, este vorba despre o specie a
(formula contratimpata), dar specificarea
acesteia nu era mentionata in cerinta si nu influenta obtinerea

contratimpului

punctajului.
3.

) .8 .28 g8 48 h8 bPg 4B
g1 o ko

| o A hul hal

ANV

¢ M7m M7M m7m m7M -7m T +7M

Din cele 7 acorduri posibile se puteau nota oricare 6.
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Olguta Lupu

4.
Intervale ascendente:
12— 2+ 13M 4- 7m b
©

<)o} bo)o— O/ O0¢©o hid

4 [ £ Z (A o

) A\
0 D)
Intervale descendente:
12— 2+ 13M 4— 7m
o)—o o—bho © o— o
7 710
T o
o° rsy
5.
6.
Tonalitatea Denumirea Armura Distanta in cvinte
data noii tonalitati perfecte
Fa Major La bemol Major
. N 3
(relativa omonimei)
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Admitere 2012
Test Teoria muzici, Cormpozitie dasica, Muzicologie, Dirjat orchesta

Do bemol si minor
Maijor . 9
(omonima
enarmonicei)

fa diez minor Sol bemol Major
(enarmonica 9
omonimei)

7. Intervalul dat (cvarta micsorata) se gaseste in:
- si bemol minor armonic si melodic, pe treapta a Vll-a
(sensibila);

- Fa Major armonic si melodic, pe treapta a lll-a (medianta
superioara).

52



Admitere Master 2012

specializarea
Educatie muzicala contemporana

70 Solfegii

conf. univ. dr. Olguta Lupu
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10 solfegii — Olguta Lupu
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Admitere 2012
Educatie muzicala contemporana
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Admitere 2012

Educatie muzicala
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Admitere 2012

Educatie muzicala
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Olguta Lupu
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Concurs studentesc

de Teoria Muzicii
editia I, 2012
sectiunea Solfegiu
5 Solfegii

prof. univ. dr. Magda Buciu



Concurs studentesc de Teoria muzicii

giu

2012 — sectiunea Solfe

ed.l,

5 solfegii' — Magda Buciu

I
L —

I

e
I e |
|

1] & |
/

7]
/

. i
) e @

P~y

i
& —
®

fH &t

11

p” A - Tl -]
o

[_]

' Pentru analiza planului tonal (cerinta obligatorie), v. pagina 72.
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Magda Buciu
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Concurs Teoria muzicii, 2012

Sectiunea Solffegiu
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Magda Buciu
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Concurs Teoria muzicii, 2012

Sectiunea Solffegiu
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Concurs Teoria muzicii, 2012
Sectiunea Solffegiu

Analiza planului tonal al solfegiilor

Solfeglul nr. 1 (Mi Major)
fa diez minor (mas. 4, timpul 3 — mas.8, timpul 3)
- La Major (mas. 8, timpul 4 — mas. 12, timpul 3)
- miminor (mas. 12, timpul 4 — mas. 16, timpii 1-2).
- Mi Major (mas. 16, timpii 1-2 — final).

Solfegiul nr. 2 (fa minor)
- do minor (mas. 4, timpii 4-6 — mas. 6, timpii 4-6)
- Mi bemol Major (mas. 6, timpii 7-9 — mas. 8, timpii 1-3)
- La bemol Major (mas. 8, timpii 4-6 — mas.9, timpii 7-9)
- fa minor (mas. 10 —final)

Solfegiul nr. 3 (La bemol Major)
- si bemol minor (mas. 4, timpul 1 — mas.6)
- Mi bemol Major (mas.5% — mas.9, timpii 1-2)
- fa minor (mas. 9, timpii 3-4 — mas. 11, timpii 1-2)
- La bemol Major (mas.11, timpii 3-4 — final).

Solfeglul nr. 4 (Mi Major)
La Major (mas. 7-10)
- Si Major (mas. 11-13)
- sol diez minor (mas.13-16)
- Mi Major (mas. 17 — final).

Solfegiul nr. 5 (Mi Major)
- Si Major (mas. 5-7)
- mi minor (mas. 8-9)
- fa diez minor (mas. 10)
- Mi Major (mas. 11 —final).

2 Masurile 6-7 pot fi interpretate si ca o scurta incursiune n Si bemol Major
(mas.5- Dominanta, mas. 6 — Tonica), dar pe de alta parte se integreaza unei
cadente autentice compuse in Mi bemol Major (mas. 5 — Dominanta
dominantei, mas.6 — Dominanta, mas. 7 — Tonica).
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Concurs studentesc

de Teoria Muzicii
editia |, 2012
sectiunea Dictat
Dictat melodic
lector univ. dr. Grigore Cudalbu

Dictat armonic

conf. univ. dr. Olguta Lupu



Concurs studentesc de Teoria muzicii

ed.l, 2012 — sectiunea Dictat

Dictat melodic® — Grigore Cudalbu

h | 4 |
» e, i,
| | | | L)
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\\3V i e — | I in.i I £ I.
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e .0 et
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Mi bemol Major
7
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y N R — N1 y; [ K= ) | |
| . WL | o & A — L P - —
NV r X D =1 H=| @
1 o
| | fa minor |
9 _] 3
9 bhoN = -
(r s T e " Feg v F Pte® ey —
| La bemol Major | | fa minor
I
0O | .
p” AR =y . ! I
L i | | | | |
P> —o— i | | b ]
NV 1] l | La Hé Lo ()
[y 4 r—4 gl

¥ Cu analiza planului tonal.
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Concurs studentesc de Teoria muzicii

ed.l, 2012 — sectiunea Dictat

Dictat armonic* — Olguta Lupu
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U ‘ ;. J. h;:
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Mi: T SD T SD
3
[ ;
P AN V17 B f K ‘
(SRR . S ==
0 ro D’ ﬁf. X0
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(Mi):D do #: g T
sol #: SD D
5
0 448 N | A
ANV | >3 iﬂ :
=TT —
| h.‘h —
Car - o) 1 ud ud
) E | | | ’
K | '
(sol#): T Si: SD (6N) D

* Cu analiza functionala a planului tonal.
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Concurs Teoria muzicii, 2012
Sectiunea Dictat
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Concurs studentesc

de Teoria Muzicii

editia I, 2012
sectiunea Teoria muzicii — Test

conf. univ. dr. Rodica Nicolaescu



1.

Concurs studentesc de Teoria muzicii
ed.l, 2012 — sectiunea Teoria muzicii — Test
Rodica Nicolaescu
Completati nota absenta din urmatoarele acorduri cu

septima (pozitie larga) pentru a corespunde indicatiilor de
sub portativ, apoi cifrati starea acordului.

H . ‘o
P’ A P = O
7 #©O © H
(- Ho Py I
o :

ORI - P~ o IL’O
*) 5O DO P f
7 i © DO

M 7m + 7™M -7m m 7M

a. Stabiliti  tonalitatea  (tonica, armura, varianta)
fragmentului muzical.
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Rodica Nicolaescu

b. Extrageti intervalele caracteristice care apar (intre note
consecutive) si rezolvati-le pe fiecare in cate doua
tonalitati.

, 1,3 puncte

3. Completati timpii/valorile lipsa, respectand logica si simetria
discursului muzical.

9 B —t N i r— |
—
o i ‘ (I
pﬁ | KT ] N——
y - 2 1 O B - \ N
[ fan Y é /é’ é I J‘ I I ] Vi &
J v (TR
pﬂ \ q‘ !
0 Y. | e .
\NSY, i - p= i
g | L ‘

0,6 puncte

4. Se da intervalul muzical:

=

Analizati-l dupa toate criterile cunoscute, argumentand
fiecare afirmatie. Exprimati-l folosind notatia literala
(inclusiv sistemul octavelor).
1,2 puncte
5. Pentru fragmentul muzical de mai jos:
a. Scrieti din nou fragmentul, operdnd modificarile
necesare pentru a exprima tonalitatea omonimei
b. Transcrieti fragmentul in tonalitatea enarmonica (fata de
cea initiala).
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Concurs Teoria muzicii, 2012
Sectiunea Teoria muzicii

1,4 puncte

6. Marcati formulele metroritmice din urmatorul ritm sau, dupa
caz, corectati-le pe cele deja marcate, utilizand acolada
dreapta si urmatoarele abreviati: S — sincopa; Ps -
pseudosincopa; Sc — sincopa contratimpata; Psc -
pseudosincopa contratimpata; C — contratimp; Cs — contratimp
sincopat; Cps — contratimp pseudosincopat; Fc — formula
contratimpata; A — anacruza; Fa — formula anacruzica; Los —
lant omogen de sincope; Les — lant eterogen de sincope.




Rodica Nicolaescu

1,9 puncte

7. Aflati sunetul fundamental al carui armonic 9 (situat in
octava a doua) este terta in acordul subdominantei din
tonalitatea do diez minor, varianta melodica.

0,6 puncte

8. Notati pentru fiecare acord treapta pe care se formeaza si
functia pe care o reprezinta in tonalitatea sol diez minor.

.y
o AT [§)
V WA _ 7 | Pay O
[ fan Y T o O b2 4 s
ANV T X Ty bt 2 o~
Py} S O o i

1 punct

Se acorda 1 punct din oficiu.
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Concurs Teoria muzicii, 2012
Sectiunea Teoria muzicii

Rezolvari:
H . ‘o |
P’ A Py Py #HO DO
7 #©O © i
| o W AP P Yo Py
Bt eo o fo o
o
to o o bo
) HTo I PO
&) 5 © PO P f
7 © PO
M 7m, 2 +7M, 7 -7m, 4 m7M, 6
3 5
a.
Armura, tonica, tonalitatea sol minor, var. arm.
0|
g D
D)
b. — intervalele caracteristice intalnite;
A 7- | 5- | 2+
p” 4 DO il DO T i
y ai il il i
Do o H 5
e T 1t a4
5+ 4 -
9 T 7 i
y ai i bo i
{fan } ) T a4 1l
A\IY 71O Tfo 1]
Y bo " "
— rezolvarea acestora in cate doua tonalitati:
var.l de rezolv. var. 2 de rezolv. var. 3 de rezolv. var.1 de rezolv.
9 lr)o o Tho—T——T |r,vo bo—T ‘r)o P il
y 4W © i —©— i il o il
Do to Hio o o —O© 1+
LU —n 7 7
Sol Major armonic  Sol Major armonic ~ Sol Major arm. Si b Major nat., arm.
sol minor armonic  sol minor armonic  sol minor arm. sol minor nat., arm.
Sol Major arm., mel.
do minor mel.
A var.2 de rezolvare var. 3 de rezolvare var. 4 de rezolvare
yluo T DO T DO o II‘DO P il
AN3Y i i i i i i
)
Si bemol Major nat., arm. Sol Major arm., mel.  Si bemol Major nat., arm.
si bemol minor arm., mel. do minor melodic sol minor nat., arm.

sol minor nat., arm.
Fa major melodic
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Rodica Nicolaescu

AL var.5 de rezolvare var. 1 de rezolvare var. 2 de rezolvare
7 DO Tho T I T I T
y 4 H?Q il i il i i
{/—©O P © T P o To i
si bemol minor arm., mel. Sol Major armonic Sol Major armonic
Fa major melodic sol minor armonic sol minor armonic
A var.3 de rezolvare var. 1 de rezolvare var. 2 de rezolvare
b
y a0

Sol Major armonic Re Major arm., mel. Re Major arm., mel.
sol minor armonic sol minor arm., mel. sol minor arm., mel.
A var.3 de rezolvare var. 1 de rezolvare var. 2 de rezolvare
p” 4 i T T T T il
y i | ™" heo T " heo o il
17" L »
Re Major arm., mel. Re Major arm., mel. Re Major arm., mel.
sol minor arm., mel. sol minor arm., mel. sol minor arm., mel.

N.B.: exemplele de mai sus nu epuizeaza posibilitatile de rezolvare.

4. - cvarta € contine patru trepte (criteriul cantitativ);
- marita € contine trei tonuri; triton (criteriul calitativ);
- continut in semitonuri — 6 (este enarmonic cu toate
intervalele care au acelasi continut in semitonuri: cvinta
micsorata ‘re diez 1 — la 1’; sexta dublu micsorata ‘re diez 1
- si dublu bemol 1’ etc.);
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Concurs Teoria muzicii, 2012
Sectiunea Teoria muzicii

- interval simplu € se incadreaza intr-o octava perfecta;
- interval melodic ascendent (sunetele sunt succesive, in
ordinea baza-varf);

- interval disonant absolut € disonant, ca orice alt interval

marit sau micsorat; absolut — prin enarmonizare (‘re diez 1 —
la 1’; ‘mi bemol 1 — sol dublu diez 1’ etc.) raméane disonant;

- interval complementar - cvinta micsorata ‘la1-mi bemol2’
sau ‘la-mi bemol1’;
- interval diatonic, expansiv < contine 6 cvinte perfecte
ascendente:

y———Feo—JH———F—Fo—F—
e —— ) E—— ———

P Y o
echivalent cu:

N>

P

O
O

e

- in notatie literala: ‘es1-a1’

a. (var.1)

i e — e

) o

n“g [, |+ \\‘\ | |
ANIV4 | | 1

Q) k |4

48

i 1 rﬁ:‘:‘j:l
o 1‘ A1 m ‘

y) o  ——C o ofj® ®F®

a. (var.2, doar pentru portativul 2)




Rodica Nicolaescu

0O | \
g Dbh |l €6 | I | | ]
55 & E
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I | ]
|
1’4
O = T
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6.
“g LI I_|_l_|5 L~
Ps Cps Psc LS Ps
Les
5
] | | 1
Fa Fc L 1TcL
C A
7
L1 |_|; — | | L |
LS S | LA ] S S
Los Fa

N.B.1 Cu exceptia sincopei marcate in mas. 7, celelalte formule
metroritmice marcate initial in desenul ritmic erau incorecte.

N.B.2 In mas. 7 exista doua solutii pentru timpii 5-6 (intre care se poate
opta si in functie de conturul melodic sau de tempo, variabile care nu
sunt luate in considerare aici): fie anacruza (timpul 5) pentru timpul 6-
fie formula anacruzica (timpii 5-6) pentru timpul 1 din masura 8.
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Concurs Teoria muzicii, 2012
Sectiunea Teoria muzicii

7.
5 #U. -] g ) b: h Ay H‘i
y i y_ i )—t i
{en—T1— (51— -y . Tl
<D i 7© - Pa—
o 2 | "o
do#:1V arm.9 8 4 2 1

in octava a doua, terta acordului subdominantei din tonalitatea
do diez minor, varianta melodica este ‘la diez 2’, care este
armonic 9 pentru Gis (Sol diez — octava mare).

N.B. (*): Fiind in rasturnarea a doua, acordul poate reprezenta, in

functie de context, oricare dintre cele trei functii (T, SD sau D).
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Concurs studentesc

de Teoria Muzicii

editia I, 2012
sectiunea

Elaborare solfegii si dictate

Premiul |

student Sebastian Androne

(anul IV, Compozitie clasica)



Concurs studentesc de Teoria muzicii
ed.l, 2012 — sectiunea Elaborare solfegii si dictate
Cerinte

Olguta Lupu, Grigore Cudalbu

1. Sa se elaboreze un solfegiu tonal de 12 masuri, in
tonalitatea si minor, in masura de trei patrimi, avand
minimum doua modulatii (la Sol Major si fa diez minor) si
continand
a. urmatoarele note melodice:

i. min. 3 pasaje (din care 2 cromatice) — abr. p.
ii. min.3 broderii (din care 2 cromatice) — abr. br.
ii. min. 3 apogiaturi/intarzieri (diatonice/cromatice) —
abr. ap.
/v. min. 2 échappée-uri (diatonice/cromatice) — abr.
ech.
b. urmatoarele formule metro-ritmice:
i. min. 3 sincope — abr. S.
/i. min. 2 contratimpi / formule contratimpate - abr. C
/ Form. ctimpata
ii. min. 2 anacruze / formule anacruzice — abr. A/
Form. an.
c. min. 2 diviziuni exceptionale
d. max. 4 diviziuni pe timp
Se vor marca in textul muzical notele melodice si
formulele metro-ritmice cerute (conform abrevierilor de
mai sus). Se va realiza analiza planului tonal (prin
marcarea modulatiilor/inflexiunilor modulatorii).
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Olguta Lupu, Grigore Cudalbu (cerinte)
Sebastian Androne (premiul I)

2. Sa se elaboreze un dictat armonic tonal de 8 masuri, la 4
voci, cu scriitura corala, in tonalitatea Si bemol Major, in
masura de patru patrimi, nemodulatoriu, utilizdnd doar
acordurile treptelor principale si continand urmatoarele note
melodice aparent disonante:

min. o intarziere sau apogiatura

min. o nota de pasa;j

min. o broderie

min. o anticipatie

e. min. un échappée

Se va realiza cifrajul, iar notele melodice cerute vor fi

marcate abreviat in textul muzical (ap., p., br., ant., éch.).

aooow
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Concurs studentesc de Teoria muzicii
ed.l, 2012 — sectiunea Elaborare solfegii si dictate

Premiul | - Sebastian Androne
(anul IV Compozitie clasica)

a. Solfegiu tonal

A S
f) u ! — |
A ==
) T — - o+
o v " —"fe 1
I, I.CI.
2 .
“Hou S 3 Contratimp A
P’ o) A K
-, - o T e T
ap. ap. ap. ap.
4 S S S
3 —
e e e
- . - | * | o — —
[y ' e —
br. ap. ap. p. p.cr.
Sol Major
2 Form. an. Form. an.
o
H s | I I = ;T — ==
r\@ b I D | oI/ | bo! : i
—34 ap. ap.
_____SolMajor || Do Major___|

| siminor (intrare prin 6t napolitand)
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Olguta Lupu, Grigore Cudalbu (cerinte)

Sebastian Androne (premiul I)

8 . PO
A s Form. ctimp.: F. an. . S
[V
A Y i — e |
ANIV4 | | | | X
| —_— 3
3 I/3
ap. ap. ap. br. br.cr.
|| fa diez minor
10
f) o | m— 3
g = I - i | p=
e . . e *
ANIV P— L P-4 r
oJ r® .
ap. éch. éch.
| si minor
11
by =
= ) D:h? P~ v 7]
N3V | T re | I i :
PY) eenas = |
ap. éch. éch. p.cr. br.
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Concurs Teoria muzicii, 2012
Sectiunea Elaborare solfegii si dictate

b. Dictat armonic
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éch.
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I
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Atelier

Tema |
Repere in analiza fonala a

solfegiului

Conf. univ. dr. Olguta Lupu



Atelier — Tema |

Repere in analiza tonala a solfegiului®

Olguta Lupu

Ca principiu general, in analiza planului tonal vom porni de
la ideea ca orice solfegiu reprezinta doar partea audibila a unui
parcurs armonic (pe care de altfel ar fi recomandabil sa-l
recompunem si sa-l proiectam in auzul nostru interior in timp ce
solfegiem). Solfegiul tonal este asemenea varfului unui aisberg,
situatie in care partea cea mai importanta - suportul armonic -
ramane neexprimata grafic.

Prin urmare, pasul cel mai important il va constitui
identificarea corecta a centrilor sonori, operatie care la randul ei
presupune doua etape:

1. departajarea corecta a sunetelor in:
a) sunete reale (elemente ale acordului)
b) note melodice (sunete straine de acord);

2. gruparea sunetelor pe diferite nivele: mai multe sunete
(reale/note melodice) vor alcatui o functie armonica; mai
multe functii armonice se vor integra unui centru tonal etc.’.

5 Tn data de 16 mai 2012, Departamentul “Muzicologie si Stiintele Educatiei
muzicale” al UNMB a organizat un Atelier, la care au fost |nV|tat| sa partlc;lpe
cadre didactice ale U.N.M.B. si profesori de Teoria muzicii din Tnvatamantul
pre-universitar. La propunerea acestora din urma, s-au dezbatut doua teme:
“Repere Tn analiza tonala a solfegiului” si “Conflictele metro-ritmice”. Tema
“Repere n analiza tonala a solfegiului” a fost sustinuta de conf. univ. dr.
Olguta Lupu; dupa o prima expunere teoretica interactiva (principii generale,
dificultati, solutii), a urmat analizarea in colectiv a unui solfegiu, care a pus in
evidenta pluralitatea interpretarilor posibile.

® Tntr-un mod ce aminteste de nivelurile structurale din teoria schenkeriana
(vezi Heinrich Schenker, Der freie Satz, Wien, Universal Edition A.G., 1935).
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Olguta Lupu

Fara aceste operatii de departajare si grupare, reperele tind
sa dispara; elevul/ studentul risca sa se “sprijine” pe sunete
instabile, care sunt doar sateliti ai celor cu adevarat importante.
Sunetele instabile sunt dependente de cele stabile si trebuie
géndite ca atare; altfel, busola tonala nu mai functioneaza.
Gandirea liniara, strict diacronica, de la sunet la sunet, este
total nerecomandabila; ea contravine nu doar logicii tonale si
modului in care a fost conceput respectivul parcurs melodic, ci
modului in care functioneaza creierul uman in orice domeniu,
nu doar in cel muzical.

Ne lovim insa de o dificultate: existenta, in anumite cazuri, a
mai multor interpretari corecte. De aceea, in analiza planului
tonal trebuie intotdeauna sa ramanem deschisi si sa verificam
daca nu cumva sunt posibile mai multe interpretari.

Astfel, recompunerea unui suport armonic va tine cont de
cateva recomandari:

1. pe cat posibil, schimbarea functiei armonice se va face pe
timpii accentuati (chiar si in cazul existentei in linia melodica
a unor pauze pe timpi accentuati).

2. vom incerca sa nu schimbam prea des functiile armonice, ci
sa integram cat mai multe sunete (reale/note melodice) in
aceeasi functie armonica.

3. cand sunt posibile mai multe variante, vom incerca sa
integram cat mai multe functii armonice intr-o singura
tonalitate. Desigur, exista si varianta schimbarii foarte
frecvente a centrului sonor; dar in acest caz centrul nu va fi
clar definit, va da senzatia unei permanente fluctuatii, iar
relatiile armonice vor fi sarace, iterative (limitdndu-se in
general la raportul dominanta-tonica). Recrearea suportului
armonic poate parcurge doua etape: mai intai identificarea
unor micro-centre tonale, urmata de o posibila racordare a
acestora la un centru mai puternic, mai bine afirmat.

4. gandirea muzicala presupune o permanenta reinterpretare
si recontextualizare a datelor sonore derulate in timp.
Evenimentele prezente/trecute trebuie mereu privite din
perspectiva a ceea ce survine ulterior. lar aceasta

95



Atelier 2012
Repere in analiza tonala a solfegiului

(re)contextualizare trebuie realizata nu doar pe spatii mici, Ci
trebuie sa cuprinda spatii cat mai mari. Gandirea muzicala
este in mare parte recurenta; elementele deja auzite sunt
permanent reconfigurate pe baza noilor date, intr-un fel ce
aminteste de proverbul despre “mintea cea de pe urma”.

nu toate elementele cromatice aparute in desenul melodic
au consecinte asupra planului tonal. lar instrumentul cu
ajutorul caruia decidem daca elementul cromatic
influenteaza sau nu planul tonal este tocmai suportul
armonic, pe care trebuie sa-lI (re)cream. Tocmai pentru ca
nu gandesc armonic, multi elevi / studenti au tendinta de a
considera ca orice element cromatic determina o modulatie.
in fapt, elementele cromatice sunt adesea doar simple
ornamente (note melodice), nu elemente constitutive ale
functiei armonice. De asemenea, chiar daca sunt elemente
ale acordului, s-ar putea ca elementul cromatic sa fie o
trepta alterata nemodulatoriu (Il sau 1V), integrata la randul
ei intr-un acord alterat nemodulatoriu. in ambele cazuri,
prezenta elementului cromatic nu va determina schimbarea
centrului tonal.

un singur acord sau prezenta unor elemente definitorii ale unei
noi tonalitati nu sunt suficiente pentru a realiza o0 modulatie, ci
cel mult o inflexiune modulatorie. Modulatia presupune o
cadenta autentica, de obicei compusa (SD-D-T, vezi detalii
mai jos). Importanta este si distinctia intre o succesiune
obisnuita de acorduri si o cadenta, in care devine decisiva
plasarea metrica a acordului Tonicii, precum si modul in care
acesta este subliniat sau nu si prin durata.

Dar ce este, de fapt, modulatia? Majoritatea teoreticienilor

considera ca modulatia este procesul de trecere de la o
tonalitate la alta’.

" Ideea de proces este in general valabila, fiind infirmata doar rareori, in
situatile cand centrul tonal este schimbat brusc, fiind consolidat ulterior
(despre modulatia brusca, vezi articolul semnat de David Roberts in 7he New
Grove Dictionary of Music and Musicians, vol.12, Ed. Stanley Sadie, 1980, 455).
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Olguta Lupu

Modulatiile pot fi clasificate in functie de mai multe criterii:

1. dupa procedeul folosit (modulatie diatonica, cromatica,
enarmonica);

2. dupa gradul de impunere al noii tonalitati (inflexiune
modulatorie, modulatie pasagera, modulatie definitiva);

3. dupa relatia care se stabileste intre tonalitati in planul
succesiunii de cvinte perfecte (modulatii la tonalitati
apropiate / departate; modulatii ascendente /
descendente).

Consider ca pentru disciplina Teoria muzicii sunt importante
doua lucruri: identificarea centrilor tonali si stabilirea relatiilor
dintre acestia, cu eventuale extinderi in planul expresiei
(semnificatia unei relatii expansive — cvinte ascendente — sau
depresive — cvinte descendente).

Trebuie sa nu uitam ca suportul armonic pe care-l
recompunem este doar o varianta din mai multe posibile. De
aceea, procedeul folosit pentru a modula (modulatie diatonica,
cromatica, enarmonica) nu poate fi identificat cu certitudine
decat in anumite cazuri (cand apare cu claritate in linia
melodica). Gradul de impunere al noii tonalitati lasa si el loc
interpretarilor subiective: pe de o parte, depinde de anumiti
parametri, cum sunt tempo-ul, plasarea metrica, duratele
ritmice, extensia noii tonalitati in cadrul formei muzicale; pe de
alta parte, diversele variante de armonizare pot propune
interpretari diferite.

Faptul ca atentia celor ce solfegiaza trebuie indreptata in
principal catre cele doua aspecte semnalate este demonstrat si
de nuantarea si diversitatea opiniilor specialistilor din domeniul
Armoniei: lipsa (fireasca a) unei unitati absolute a punctelor de
vedere face ca preocuparea elevilor / studentilor si profesorilor
de Teoria muzicii in a determina cu precizie gradul de impunere
al noii tonalitati sa devina o sarcina dificila si usor superflua.

Tocmai pentru a ilustra pluralitatea de opinii, voi expune
sumar cateva. De pilda, departajarea in trei categorii (/nflexiune
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modulaforie - modulatie pasagera - modulatie definitiva), desi
sustinuta de mai multi teoreticieni®, nu este singura clasificare.
Charles Koechlin, de pilda, distinge doar doua tipuri de
modulatie: a) pasagera sau provizorie; b) definitiva®. Amy
Dommel-Diény considera, de asemenea, ca exista “deux
maniéres de moduler: provisoire ou définitive”’; in mod similar,
Emile Durand" vorbeste despre modulati pasagere sau
definitive, iar Arnold Schonberg - despre diferenta dintre
“modulatie” si “armonie plutitoare”™ (din nou doar doua
categorii). Hugo Riemann noteaza: “deosebind intre modulatie
si inflexiune, o definim pe cea din urma ca fiind o parasire a
tonalitatii initiale, fara confirmarea, prin cadenta, a noii tonalitati
prin care modulatia ar deveni completa; cu alte cuvinte:
inflexiunea este drumul spre o alta tonalitate, in timp ce
modulatia este fixarea unei noi tonalitati prin cadenta™®. Viziune
lui Riemann este impartasita si de Martian Negrea: criteriul in
functie de care vom deosebi o modulatie de o inflexiune este
faptul ca, in cazul modulatiei, “noua tonalitate se va fixa
totdeauna printr-o cadenta autentica, perfecta sau imperfecta™.
De aceeasi parere este si Hans Peter Turk: “se mai face
distinctia intre moaulatia definitiva si inflexiune (sau modulatie
pasagera)”, propunand drept criteriu de departajare prezenta
unei cadente: “ar trebui sa se deosebeasca intre moadulatie
propriu-zisa (noua tonalitate este confirmata prin cadenta) si

8 Tntre care Dan Buciu, Victor Giuleanu, Dragos Alexandrescu.

® Charles Koechlin, 7raité de I'harmonie, vol.l, (Paris, Ed. Max Eschig, 1928), 20.
© Amy Dommel-Diény, L'harmonie vivante: manuel pratique dharmonie
classique ; préf. Arthur Honegger (Neuchatel: Delachaux et Niestlé S.A ,
1953), 196.

" Emile Durand, Traité complet d'harmonie théorique et pratique (Paris,
Alphonse Leduc, 1881), 155.

2 “The difference between a modulation and a roving harmony”; A.
Schénberg, Structural functions of Harmony (Faber and Faber, 1954), 3.

8 H. Riemann, Handbuch der Harmonie und Modulations Lehre (Berlin, Max
Hesse, 1920), 107 (trad. n.).

1 Martian Negrea, 7ratat de armonie (Ed. Muzicala a Uniunii Compozitorilor
din R.P.R. 1958), 134.
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inflexiune (noua tonalitate este parcursa doar pasager, fara a fi
confirmata prin cadenta)”®.Nici Alexandru Pascanu nu vorbeste
despre trei categorii, ci pune semnul de egalitate intre inflexiune
si modulatia pasagera: “modulatii pasagere (inflexiuni
modulatorii), care constau din inlocuirea pentru un moment a
tonalitatii initiale cu alta trecatoare (in care se cadenteaza sau
nu, sau numai se schiteaza, se insinueaza); /.../ modulatii
definitive /.../ impun stabil noua tonalitate™®.

Dupa cum se poate observa, parerile sunt nuantate chiar in
randul teoreticienilor care impart modulatiile in doua categorii.
Se contureaza doua directii. Pe de o parte, scoala franceza
asimileaza modulatia pasagera cu inflexiunea, contrapunandu-
le modulatia definitiva (Ch. Koechlin, A. Dommel-Diény, E.
Durand, A. Pascanu); pe de alta parte, scoala germana (H.
Riemann, M. Negrea, H. P. Turk) face distinctia intre inflexiune
si modulatie propriu-zisa, importanta pentru cea din urma fiind
existenta unei cadente si mai putin delimitarea gradului de
impunere (pasagera sau definitiva).

Opiniile difera si in ceea ce priveste alcatuirea cadentei: unii
teoreticieni (V. Persichetti, A. Schdnberg) considera ca sunt necesare
cel putin trei acorduri'’, fara a specifica foarte exact felul acestora; altii
reclama necesitatea unei cadente autentice compuse (M. Negrea'®,
D. Buciu) sau macar a repetarii celei autentice simple (D. Buciu'®).

'S Hans Peter Turk, Armonia tonal-functionala, vol. I (Oradea, Ed. Universitatii
Emanuel din Oradea, 2005), 9-10.

' Alexandru Pascanu, Armonia (Ed. Didactica si pedagogica, Bucuresti,
1982), 302.

7 “three chords can unmistakably express a region or a tonality” (A.
Schoénberg, op.cit., 3); “if a definite key change is desired, both keys should be
firmly established by at least three center affirming chords” (Vincent
Persichetti, Twentieth-century harmony, New York; London; W.W. Norton
Company, 1961, 251).

8 M. Negrea, op.cit., 134.

' Aspecte clarificate intr-o convorbire cu Dan Buciu (ianuarie 2013), in care
teoreticianul a subliniat in mod deosebit importanta uriasa a contextului, a
influentei altor parametri (de ordin ritmic, metic, formal etc.), pledand pentru
flexibilizare.
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in concluzie, discutiile din cadrul atelierului s-au focalizat pe
identificarea centrilor sonori si pe configurarea planului tonal, iar
disputele privitoare la gradul de impunere al noilor tonalitati au
ocupat un loc secund. Totusi, au existat tentative de clasificare,
care au luat in considerare opinia prof. univ. dr. Dan Buciu:
impartirea in trei categorii si necesitatea existentei unei cadente
autentice compuse sau a doua cadente autentice simple pentru
a putea vorbi despre modulatie propriu-zisa, fie ea pasagera
sau definitiva®.

Concretizarea principiilor expuse mai sus s-a realizat printr-
o dezbatere asupra diverselor posibilitati de armonizare a unui
solfegiu. S-au ales ca punct de plecare doua solfegii: Solfegiul
nr.3, sectia Muzica, din colectia de Solfegii admitere 1986,
respectiv. Solfegiul nr.3, sectia Compozitie/Muzicologie/Dirijat
orchestra, din colectia de Solfegii admitere 1995. Cateva detalii
privind notarea suportului armonic:

- uneori, s-au notat mai multe posibilitati de armonizare, in
tonalitati diferite (prima find considerata mai buna), fara
pretentia de a le epuiza

- semnul “/” a fost utilizat in doua situatii:
o pentru doua variante de armonizare, in aceeasi
tonalitate
o pentru doua tonalitati reprezentate de acelasi acord
(acord de echivalenta)

- acordul de sexta napolitana a fost notat II6N

20 Tn cadrul restrans al unui solfegiu predomina modulatiile pasagere.

2" Ambele colecti au fost editate de Litografia Conservatorului “Ciprian
Porumbescu”, 1987, respectiv 1996. in aceste colectii nu sunt precizati autorii
solfegiilor.
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Analiza planului tonal al
solfegiului nr. 3, sectia Muzica, 1986
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Analiza planului tonal al
solfegiului nr. 3, sectia CMDo, 1995
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Atelier — Tema a ll-a

Conflictul metro-ritmic

Tatiana Hilca

A.l. SINCOPA

Sincopa este un element metro-ritmic ce consta din prelungirea,
contopirea unei valori neaccentuate cu valoarea accentuata
imediat urmatoare (de aceeasi inaltime sonora); ca urmare a
acestei prelungiri se formeaza un accent expresiv, numit
accentul de sincopa.

Observatie: accentul metric nu se va deplasa, acesta este un
accent periodic, element de referinta, de gravitatie; accentuarea
timpilor tari raméane doar virtuala (presupusa) in executie.

Pentru decodificarea corecta a unei sincope rezultate din
cumulul a doua valori (neaccentuata + accentuata), este
necesara o analiza desfasurata a acesteia. Dar aparitia unui
legato de prelungire nu presupune si existenta unei sincope;
pentru a putea diferentia situatiile in care acesta conduce la
aparitia sincopei, vom analiza urmatoarele cazuri:

1.Legato-ul de prelungire poate presupune cuplarea unei valori

ritmice plasate pe timp accentuat cu valoarea ritmica urmatoare
plasata pe timp neaccentuat ( TARE + SLAB, ex.1).

ex. 1
Observatie. in acest caz, este vorba despre un simplu legato de
prelungire.
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2. Legato-ul de prelungire poate presupune cuplarea unei valori
ritmice plasate pe timp accentuat cu valoarea ritmica urmatoare
plasata tot pe timp accentuat ( TARE + TARE, ex.2).

[>)

LI

Observatie: de asemenea este vorba despre un simplu legato
de prelungire.

3. Legato-ul de prelungire poate presupune cuplarea unei valori
ritmice plasate pe timp/parte de timp neaccentuata cu valoarea
ritmica urmatoare plasata pe timp/parte de timp accentuata
(SLAB + TARE, ex.3).

$JJ1JJ)

Observatie. in acest caz, este vorba despre aparitia sincopei,
care poate fi:

a. simetrica (egala), rezultand din cuplarea a doua valori ritmice
de durate egale; stabilirea calitativa a sincopei este indicata de
raportarea la unitatea de timp a primei valori ritmice care intra
in cuplaj (ex.4).

i 73]

b. asimetrica (inegala), rezultdnd din cuplarea a doua valori
ritmice de durate inegale; in functie de durata celei de a doua
valori care intra in componenta sincopei, aceasta poate fi:
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- asimetrica diminuata (ex.5)

21131

- asimetrica augmentata (ex.6)

$J00)J1

4. Legato-ul de prelungire poate presupune cuplarea unei valori
ritmice plasate pe timp neaccentuat cu valoarea ritmica urmatoare
plasata tot pe timp neaccentuat ( SLAB + SLAB).

Este vorba despre sincopa falsa, un aspect particular al
sincopei ce se formeaza numai in metru ternar (ex.7 a, b, c)
sau ritm ternar (ex. 7d) si consta in cuplarea a doua valori
ritmice de potential egal si slab.

o) J |44 D
w§ ) JTJ

c)gJ.é ”
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ex. 7d

01473

Observatii:
- nu exista sincopa falsa asimetrica augmentata.

- in exemplul 8 nu este vorba despre o sincopa falsa, ci despre
0 sincopa propriu-zisa.

$)J)JI

Il. CAZURI SPECIALE DE SINCOPA

1. Sincopa complexa este sincopa care cumuleaza cel putin
doua accente ritmice, in ordine crescatoare ca valoare intensiva
(ex.9a si b — scriere concentrata, respectiv desfasurata).

10) 1| £3)J

Exemplul 10 (a, b — scriere concentrata, respectiv desfasurata)
este tot o sincopa complexa, ce respecta conditia cumularii a
doua accente de intensitati crescatoare (timpul 3 + timpul 1 din
mas.2)

ex. 10a ex.10b

SPRVPPIES SPPIFENY
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2. Formula hemiolica (hemiola) consta in transformarea
pulsatiei binare in pulsatie ternara sau invers®. In functie de
context, formula hemiolica va rezulta din:

a) transformarea metrului ternar in metru binar, exprimandu-se
ca o succesiune de cel putin trei valori ce cumuleaza fiecare
cate doi timpi, incadrandu-se in doua masuri simple ternare. In
conditile debutului pe accent metric, formula va contine o
sincopa propriu-zisa (timpii 3-4) si una falsa (timpii 5-6) — ex.11;

ex. 11

8] )M

b) transformarea ritmului ternar (aparut ca diviziune
exceptionala) in ritm binar (accentele se vor succeda din 2 in 2
diviziuni); se formeaza de asemenea doua sincope: propriu-zisa
(a doua valoare) si falsa (a treia valoare) — ex.12;

ex. 12
?73-1 ot 18
140 0M]
b) transformarea metrului binar in metru ternar (ex.13),

respectiv a ritmului binar in ritm ternar.

ex. 13

>

LR

~— — —

22 \/ezi Gh. Firca, Dictionar de termeni muzicali, Ed. Stiintifica si enciclopedica,
Bucuresti, 1984, p.227.
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B.l. CONTRATIMPUL

Contratimpul este un element metro-ritmic ce consta dintr-un
sunet/grup de sunete plasat/e pe valoare neaccentuata,
precedat si urmat de pauze corespunzatoare plasate pe valori
accentuate (ex.14).

ex. 14
=S
¢« Ne

I !

Observatie: nu are importanta daca pauzele sunt egale ca durata
sau nu, conteaza ca acestea sa fie plasate pe valoare accentuata
si sa incadreze valoarea sonora plasata pe valoare neaccentuata.

Clasificare.
Conform prof.univ.dr. Magda Buciu, contratimpul poate fi:

1. Omogen (cu pauze egale)

a. simetric - cand valoarea pauzei coincide cu valoarea
articulatiei sonore (ex.15)

ex. 15
707
| it

b. asimetric - cand valoarea pauzei nu coincide cu valoarea
articulatiei sonore (ex.16);

ex. 16

- =
|

| SRRty |

2. Eterogen (cu pauze inegale — ex.17).
ex. 17
>

1)

s — S|
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B.Il. 1. SINCOPA CONTRATIMPATA (S.C.)

Sincopa contratimpata reprezinta fuziunea dintre sincopa si
contratimp, sub forma unei sincope precedate de o pauza
plasata pe valoare accentuata (ex.18).

ex. 18

1:0J1

In metru ternar, prezenta sincopei false precedata de pauza ce
inlocuieste valoarea accentuata formeaza sincopa falsa
contratimpata (ex. 19).

ex. 19

1 |

2. CONTRATIMPUL SINCOPAT (C.S.)

Contratimpul sincopat consta in prezenta a doua pauze plasate
pe timp/parte de timp accentuat(a) ce vor incadra o sincopa
(ex.20).

ex. 20
Fv). v )l
Putem observa in ex. urmator prezenta atat a unui contratimp
sincopat cat si a sincopei contratimpate (ex.21).

ex. 21

£ |
e T
.35, 5.C
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In continuarea atelierului, a urmat o dezbatere pe

marginea analizei metro-ritmice a urmatorului parcurs (ex.22):

ex. 22
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sincopa asimetrica augmentata pe 'z de timp;

sincopa contratimpata asimetrica augmentata pe 7z de timp;
contratimp omogen pe - de timp;

contratimp eferogen pe V2 de timp;

contratimp sincopat;

sincopa contratimpata simetrica pe V4 de timp;

sincopa falsa asimetrica diminuata pe 1/3 de timp;
sincopa falsa asimetrica diminuata pe timp;

sincopa complexa;

sincopa contratimpata asimetrica augmentata pe 72 de timp;
formula contratimpata (contratimp prin diviziune);

hemiola (sincopa simetrica pe 1/3 de timp, sincopa falsa
simetrica pe 1/3 de timp);

sincopa falsa simetrica pe timp.
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