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Cuvinte la =nceput de drum… 

    

Reconfigurarea =ntr-o alt] manier] a unor date sau 

realit][i preexistente st] la baza a ceea ce numim spirala 

timpului. Pe aceast] spiral] se plaseaz] \i volumul de fa[], pe 

care l-a\ caracteriza drept recuperator \i totodat] inovativ, din 

mai multe motive.  

Mai =ntqi, seria intitulat] “EnArmonia. Solfegiu, dictat, 

elemente de teoria muzicii”, al c]rei prim volum vi-l prezent]m, 

=\i propune s] re=nnoade firul unei tradi[ii mai vechi, 

concretizate =n popularele \i extrem de utilele volume de 

Solfegii admitere din anii ‘70-‘90’. Problematica a fost acum 

extins], incluzqnd nu doar solfegii, ci \i dictate \i teste de 

Teoria muzicii, concepute pentru admiterea la diferitele 

specializ]ri ale UNMB în anul 2012, la nivel de licen[] \i 

masterat. Din dorin[a unei cqt mai bune rela[ion]ri cu 

=nv][]mqntul pre-universitar, cu actualii \i viitorii no\tri studen[i, 

am optat pentru versiunea electronic], care asigur] un grad 

mai mare de vizibilitate \i permite accesul liber la informa[ie.  

Apoi, =n cuprinsul volumului ve[i g]si \i con[inutul 

probelor Concursului studen[esc de Teoria muzicii, a c]rui 

prim] edi[ie (2012) a constituit o reluare =n al[i termeni a unui 

aprig disputat Concurs de Solfegiu ce avea loc =n anii ’60, cqnd 



 

 6

Rector al Conservatorului era reputatul profesor universitar 

Victor Giuleanu.    Actualul concurs a introdus, pe lqng] sec[iunile 

devenite deja ‘clasice’ (Teoria muzicii, Solfegiu, Dictat armonic 

\i melodic), o sec[iune care presupune utilizarea creativ] a 

cuno\tin[elor (Elaborare solfegiu \i dictat) \i a c]rei utilitate 

pentru viitorii profesori nu mai trebuie demonstrat] (volumul 

include \i lucrarea cq\tig]toare). 

Nu =n ultimul rqnd, volumul con[ine \i un rezumat al 

discu[iilor pe teme de Teoria muzicii, purtate cu ocazia atelierului 

organizat cu profesorii din liceele de specialitate în cadrul 

Festivalului Chei 2012 al UNMB – un alt gest recuperator, de 

data aceasta =n direc[ia restabilirii unui dialog solid =ntre cele 

dou] medii (pre-universitar \i universitar), =ntre care nu ar trebui 

s] existe nici un fel de discontinuit][i ci, dimpotriv], o maxim] 

coeren[], pentru a putea cl]di concentric \i temeinic. 

Reprezentqnd o sumar] reflectare a activit][ii didactice 

a coautorilor s]i (prof. univ. dr. Magda Buciu, prof. univ. dr. Dan 

Buciu, conf. univ. dr. Rodica Nicolaescu, conf. univ. dr. 

Christian Alexandru Petrescu, conf. univ. dr. Olgu[a Lupu, lector 

univ. dr. Grigore Cudalbu, lector univ. dr. Tatiana Hilca), 

aceast] lucrare =\i dore\te s] devin] nu doar un instrument de 

lucru, ci \i un imbold c]tre autodep]\ire, adresat fiec]rui cititor.  

 

Conf. univ. dr. Olgu[a Lupu



 

 

 

 

 

    

Admitere Admitere Admitere Admitere licen[] licen[] licen[] licen[] 2012 2012 2012 2012 

specializareaspecializareaspecializareaspecializarea        

Interpretare muzicalInterpretare muzicalInterpretare muzicalInterpretare muzical]]]]    –––– canto  canto  canto  canto     

10 Solfegii  

prof. univ. dr. Dan Buciuprof. univ. dr. Dan Buciuprof. univ. dr. Dan Buciuprof. univ. dr. Dan Buciu    
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Admitere Admitere Admitere Admitere 2012 2012 2012 2012 Interpretare muzicalInterpretare muzicalInterpretare muzicalInterpretare muzical]]]]    –––– canto  canto  canto  canto     

10 Solfegii 10 Solfegii 10 Solfegii 10 Solfegii –––– Dan Buciu Dan Buciu Dan Buciu Dan Buciu    
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Admitere Admitere Admitere Admitere licen[] licen[] licen[] licen[] 2012201220122012    

sssspecializareapecializareapecializareapecializarea        

Interpretare muzicalInterpretare muzicalInterpretare muzicalInterpretare muzical]]]]    ––––    

instrumente instrumente instrumente instrumente     

12 Solfegii  
conf. univ. dr. Christian conf. univ. dr. Christian conf. univ. dr. Christian conf. univ. dr. Christian     

Alexandru PetrescuAlexandru PetrescuAlexandru PetrescuAlexandru Petrescu    
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Admitere Admitere Admitere Admitere 2012 2012 2012 2012     

Interpretare muzicalInterpretare muzicalInterpretare muzicalInterpretare muzical]]]]    –––– instrumente  instrumente  instrumente  instrumente     

12 Solfegii12 Solfegii12 Solfegii12 Solfegii    ––––    Christian Alexandru PetrescuChristian Alexandru PetrescuChristian Alexandru PetrescuChristian Alexandru Petrescu 
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AdmitereAdmitereAdmitereAdmitere licen[] licen[] licen[] licen[] 2012  2012  2012  2012     

sssspecializpecializpecializpecializ]]]]rilerilerilerile        
Pedagogie muzicalPedagogie muzicalPedagogie muzicalPedagogie muzical]]]], , , ,     

Compozi[ie jazz/mCompozi[ie jazz/mCompozi[ie jazz/mCompozi[ie jazz/muzicuzicuzicuzic]]]] u u u u\\\\oaroaroaroar]]]], , , ,     

Dirijat cor academicDirijat cor academicDirijat cor academicDirijat cor academic        
8 Solfegii  

conf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olgu[[[[a Lupua Lupua Lupua Lupu    

8 Exerci[ii ritmice  

lector univ. dr. Grigore Cudalbulector univ. dr. Grigore Cudalbulector univ. dr. Grigore Cudalbulector univ. dr. Grigore Cudalbu 



Admitere 2012 
Pedagogie muzical], Compozi[ie jazz/muzica u\oar],  

Dirijat cor academic 
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AdmitAdmitAdmitAdmitere 2012 Pedagogie muzical]ere 2012 Pedagogie muzical]ere 2012 Pedagogie muzical]ere 2012 Pedagogie muzical],,,, Compozi[ie  Compozi[ie  Compozi[ie  Compozi[ie 

jjjjazz/azz/azz/azz/mmmmuzicuzicuzicuzic]]]] u u u u\\\\oaroaroaroar]]]], Dirijat cor academic , Dirijat cor academic , Dirijat cor academic , Dirijat cor academic     

8 Solfegii 8 Solfegii 8 Solfegii 8 Solfegii –––– Olgu Olgu Olgu Olgu[[[[a Lupua Lupua Lupua Lupu 

 



Olgu[a Lupu, Grigore Cudalbu 
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Admitere 2012 Pedagogie muzicalAdmitere 2012 Pedagogie muzicalAdmitere 2012 Pedagogie muzicalAdmitere 2012 Pedagogie muzical]]]], , , , Compozi[ie Compozi[ie Compozi[ie Compozi[ie 

jazz/mjazz/mjazz/mjazz/muzicuzicuzicuzic]]]] u u u u\\\\oaroaroaroar]]]], Dirijat cor academic , Dirijat cor academic , Dirijat cor academic , Dirijat cor academic     

8 Exerci8 Exerci8 Exerci8 Exerci[[[[ii ritmice ii ritmice ii ritmice ii ritmice –––– Grigore Cudalbu Grigore Cudalbu Grigore Cudalbu Grigore Cudalbu    

 



Olgu[a Lupu, Grigore Cudalbu 
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Pedagogie muzical], Compozi[ie jazz/muzica u\oar],  

Dirijat cor academic 
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Admitere Admitere Admitere Admitere licen[] licen[] licen[] licen[] 2012 2012 2012 2012     

specializarea specializarea specializarea specializarea     

MuzicMuzicMuzicMuzic]]]] religioas religioas religioas religioas]]]]    

8 Solfegii  
prof. univ. dr. Dan Buciuprof. univ. dr. Dan Buciuprof. univ. dr. Dan Buciuprof. univ. dr. Dan Buciu    



Admitere 2012 
Muzic] religioas] 
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Admitere 2012 MuzicAdmitere 2012 MuzicAdmitere 2012 MuzicAdmitere 2012 Muzic]]]] religioas religioas religioas religioas]]]]        

8 Solfegii 8 Solfegii 8 Solfegii 8 Solfegii –––– Dan Buciu Dan Buciu Dan Buciu Dan Buciu    
 

 



Dan Buciu 
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Admitere Admitere Admitere Admitere licen[] licen[] licen[] licen[] 2012 2012 2012 2012     

sssspecializpecializpecializpecializ]]]]rile Compozirile Compozirile Compozirile Compozi[[[[ie clasicie clasicie clasicie clasic]]]], , , , 

Muzicologie, Dirijat oMuzicologie, Dirijat oMuzicologie, Dirijat oMuzicologie, Dirijat orchestrrchestrrchestrrchestr]]]]    

4 Solfegii  

lector univ. dr. Grigore Cudalbulector univ. dr. Grigore Cudalbulector univ. dr. Grigore Cudalbulector univ. dr. Grigore Cudalbu    

Dictat melodic 

conf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olgu[[[[a Lupua Lupua Lupua Lupu    

Test Teoria muzicii 

conf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olgu[[[[a Lupua Lupua Lupua Lupu    
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Solfegii Compozi[ie clasic], Muzicologie, Dirijat orchestr]   
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Admitere 2012 CompoziAdmitere 2012 CompoziAdmitere 2012 CompoziAdmitere 2012 Compozi[[[[ie clasicie clasicie clasicie clasic]]]], Muzicologie, , Muzicologie, , Muzicologie, , Muzicologie, 

Dirijat orchestrDirijat orchestrDirijat orchestrDirijat orchestr]]]]            

4 Solfegii 4 Solfegii 4 Solfegii 4 Solfegii –––– Grigore Cudalbu Grigore Cudalbu Grigore Cudalbu Grigore Cudalbu 

 



Grigore Cudalbu 
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Grigore Cudalbu 
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Admitere 2012 CompoziAdmitere 2012 CompoziAdmitere 2012 CompoziAdmitere 2012 Compozi[[[[ie ie ie ie clasic]clasic]clasic]clasic], Muzicologie, , Muzicologie, , Muzicologie, , Muzicologie, 

Dirijat orchestrDirijat orchestrDirijat orchestrDirijat orchestr]]]]            

Dictat melodic Dictat melodic Dictat melodic Dictat melodic –––– Olgu Olgu Olgu Olgu[[[[a Lupua Lupua Lupua Lupu    

 

 

 



Olgu[a Lupu 
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Admitere 2012 Compozi[Admitere 2012 Compozi[Admitere 2012 Compozi[Admitere 2012 Compozi[ie ie ie ie clasic]clasic]clasic]clasic], Muzicologie, , Muzicologie, , Muzicologie, , Muzicologie, 

Dirijat orchestrDirijat orchestrDirijat orchestrDirijat orchestr]]]]            

Test Teoria muzicii Test Teoria muzicii Test Teoria muzicii Test Teoria muzicii –––– Olgu Olgu Olgu Olgu[[[[a Lupua Lupua Lupua Lupu    

 

1. Construiţi în pozi[ie larg] trisonurile formate pe treapta a III-
a a gamei fa minor (în toate variantele acesteia, utilizând 
doar sunete constitutive), precizqnd specia, varianta =n care 
se formeaz] \i cifrqnd starea. 

(1,2 pcte) 
 

2. +ncercui[i sincopele \i contratimpii, notând S, respectiv C. 
 

 
(2 pcte) 

 
3. Construi[i în stare direct] 6 tipuri diferite de acorduri cu 

septim], având ca fundamental] sunetul lalalala    din octava 1. 
     (1,2 pcte) 

 
4. Pornind de fiecare dat] de pe sunetul fafafafa din octava mic], 

construi[i în sens ascendent \i descendent intervalele: 
        

12-  2+ 13M 4- 7m 
(1 pct) 
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5. Încadra[i ritmul dat în m]sura de trei p]trimi, apoi în m]sura 

de \ase optimi, începând cu timpul 1 \i grupând valorile 
corespunz]tor tipologiei m]surii respective.  

 

 
(1,2 puncte) 

 
6. Pornind de la tonalitatea dat], preciza[i denumirea \i 

armura tonalit][ilor cerute, precum \i distan[a în 5te perfecte 
între acestea \i tonalitatea ini[ial] (dat]).  

 
a. Fa Major     � relativa omonimei 
 
 
b. Do bemol Major    � omonima enarmonicei 
 

 
c. fa diez minor    � enarmonica omonimei 
 

(1,2 puncte) 
 

7. Preciza[i în ce game (\i variante ale acestora) se g]seşte ca 
interval caracteristic intervalul dat. Preciza[i de asemenea, 
pentru fiecare gam], treapta pe care se formeaz] intervalul 
\i func[ia acesteia.  

 

 
(1,2 puncte) 
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Detaliere punctajDetaliere punctajDetaliere punctajDetaliere punctaj    

 
Se acord] 1 punct din oficiu. 

 
1. 1,20 puncte  

a. 0,30 x 2 pentru construc[ia acordurilor =n pozi[ie 
larg]  

b. 0,1  x 2 pentru precizarea speciei  
c. 0,10  pentru cifrarea st]rii  
d. 0,10 x 3 pentru precizarea variantelor  
Suma: 0,6 + 0,2 + 0,1 + 0,3 = 1,2. 

2. 2 puncte (0,2 x 10 sincope/contratimpi). 
3. 1,2 puncte (0,2 x 6 acorduri). 
4. 1 punct (0,10 x 10 intervale). 
5. 1,2 puncte  

a. 0,10 pt fiecare grupare corect] pe grup de 3 timpi =n 
6/8 � 0,1 x 6 = 0.6;  

b. 0,0(6) pt fiecare grupare corect] pe timp =n 3/4 � 
0.0(6) x 9 = 0,6. 

6. 1,2 puncte  
a. 0,2 x 3 pentru identificare tonalitate;  
b. 0,1 x 3 pentru altera[iile constitutive;  
c. 0.1 x 3 pentru distan[a =n 5te p. 

7. 1,2 puncte  
a. 0,1 x 2 game (total subpunctaj – 0,2); 
b. 0,1 x 2 variante pentru fiecare gam] (total 

subpunctaj – 0,4) 
c. 0,1 x 2 trepte (total subpunctaj – 0,2); 
d. 0,2 x 2 func[ii ale treptelor (total subpunctaj – 0,4). 
 

Pentru nenotarea cheii la =nceputul portativului se scad 0,2 
puncte. 
 
 



Admitere 2012 
Test Teoria muzicii, Compozi[ie clasic], Muzicologie, Dirijat orchestr] 

 50

 
Rezolvare Rezolvare Rezolvare Rezolvare     

 
1.  

 
 
2.  

 
 
Nota 1. Marcarea celor dou] sincope contratimpate - notate cu 
(*) - nu era men[ionat] =n cerin[]. Pentru ob[inerea punctajului, 
era suficient] marcarea sincopei, f]r] pauza care o preceda.  
Nota 2. +n ultima m]sur], este vorba despre o specie a 
contratimpului (formula contratimpat]), dar specificarea 
acesteia nu era men[ionat] =n cerin[] \i nu influen[a ob[inerea 
punctajului. 

 
3.  
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4.  

 
 
 

 
 

5.  

 
 
 

6.  
 
Tonalitatea 

dat]  
Denumirea 

 noii tonalit][i 

Armura Distan[a =n cvinte 
perfecte 

Fa Major La bemol Major 

(relativa omonimei) 
 

 
3 
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Do bemol 
Major 

si minor 

(omonima 
enarmonicei)  

 
9 

fa diez minor Sol bemol Major 

(enarmonica 
omonimei)  

 
9 

 
 

7. Intervalul dat (cvart] mic\orat]) se g]se\te =n: 
- si bemol minor armonic \i melodic, pe treapta a VII-a 

(sensibila); 
- Fa Major armonic \i melodic, pe treapta a III-a (medianta 

superioar]). 
 

 
 
 



 

 

 

    

    

Admitere Master 2012 Admitere Master 2012 Admitere Master 2012 Admitere Master 2012     

sssspecializarea pecializarea pecializarea pecializarea     

EducaEducaEducaEduca[[[[ie muzicalie muzicalie muzicalie muzical]]]] contemporan contemporan contemporan contemporan]]]]    
10 Solfegii  

conf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olgu[[[[a Lupua Lupua Lupua Lupu    
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Admitere Master 2012 Admitere Master 2012 Admitere Master 2012 Admitere Master 2012     

EducaEducaEducaEduca[[[[ie muzicalie muzicalie muzicalie muzical] c] c] c] contemporanontemporanontemporanontemporan]]]]            

10 solfegii 10 solfegii 10 solfegii 10 solfegii –––– Olgu Olgu Olgu Olgu[[[[a Lupua Lupua Lupua Lupu    
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Concurs studenConcurs studenConcurs studenConcurs studen[[[[escescescesc    

de de de de Teoria Muzicii Teoria Muzicii Teoria Muzicii Teoria Muzicii     
ediediediedi[[[[ia I, 2012 ia I, 2012 ia I, 2012 ia I, 2012     

secsecsecsec[[[[iunea Solfegiuiunea Solfegiuiunea Solfegiuiunea Solfegiu    

5 Solfegii  

prof. univ. dr. Magda Buciuprof. univ. dr. Magda Buciuprof. univ. dr. Magda Buciuprof. univ. dr. Magda Buciu    
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Concurs studenConcurs studenConcurs studenConcurs studen[[[[escescescesc    de Teoria muzicii de Teoria muzicii de Teoria muzicii de Teoria muzicii     

ed.I, 2012 ed.I, 2012 ed.I, 2012 ed.I, 2012 –––– sec sec sec sec[[[[iunea Solfegiuiunea Solfegiuiunea Solfegiuiunea Solfegiu    

5555 solfegii solfegii solfegii solfegii1111    –––– Magda Buciu Magda Buciu Magda Buciu Magda Buciu    

 

                                                

1 Pentru analiza planului tonal (cerin[] obligatorie), v. pagina 72. 
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Analiza planului tonalAnaliza planului tonalAnaliza planului tonalAnaliza planului tonal al solfegiilo al solfegiilo al solfegiilo al solfegiilorrrr    
    
Solfegiul nr. 1 (Mi Major) Solfegiul nr. 1 (Mi Major) Solfegiul nr. 1 (Mi Major) Solfegiul nr. 1 (Mi Major)     

- fa diez minor (m]s. 4, timpul 3 – m]s.8, timpul 3) 
- La Major (m]s. 8, timpul 4 – m]s. 12, timpul 3) 
- mi minor (m]s. 12, timpul 4 – m]s. 16, timpii 1-2). 
- Mi Major (m]s. 16, timpii 1-2 – final). 
 

Solfegiul nr. 2 (fa minor) Solfegiul nr. 2 (fa minor) Solfegiul nr. 2 (fa minor) Solfegiul nr. 2 (fa minor)     
- do minor (m]s. 4, timpii 4-6 – m]s. 6, timpii 4-6) 
- Mi bemol Major (m]s. 6, timpii 7-9 – m]s. 8, timpii 1-3) 
- La bemol Major (m]s. 8, timpii 4-6 – m]s.9, timpii 7-9) 
- fa minor (m]s. 10 – final) 
 

Solfegiul nr. 3 (La bemol Major) Solfegiul nr. 3 (La bemol Major) Solfegiul nr. 3 (La bemol Major) Solfegiul nr. 3 (La bemol Major)     
- si bemol minor (m]s. 4, timpul 1 – m]s.6) 
- Mi bemol Major (m]s.52 – m]s.9, timpii 1-2) 
- fa minor (m]s. 9, timpii 3-4 – m]s. 11, timpii 1-2) 
- La bemol Major (m]s.11, timpii 3-4 – final). 
 

Solfegiul nr. 4 (Mi Major) Solfegiul nr. 4 (Mi Major) Solfegiul nr. 4 (Mi Major) Solfegiul nr. 4 (Mi Major)     
- La Major (m]s. 7-10) 
- Si Major (m]s. 11-13) 
- sol diez minor (m]s.13-16) 
- Mi Major (m]s. 17 – final). 
 

Solfegiul nr. 5 (Mi Major) Solfegiul nr. 5 (Mi Major) Solfegiul nr. 5 (Mi Major) Solfegiul nr. 5 (Mi Major)  
- Si Major (m]s. 5-7) 
- mi minor (m]s. 8-9) 
- fa diez minor (m]s. 10) 
- Mi Major (m]s. 11 – final).

                                                
2 M]surile 6-7 pot fi interpretate \i ca o scurt] incursiune =n Si bemol Major 
(m]s.5- Dominant], m]s. 6 – Tonic]), dar pe de alt] parte se integreaz] unei 
caden[e autentice compuse =n Mi bemol Major (m]s. 5 – Dominanta 
dominantei, m]s.6 – Dominant], m]s. 7 – Tonic]). 



 

 

 

 

 

Concurs Concurs Concurs Concurs studen[studen[studen[studen[escescescesc    

de Teoria Muzicii de Teoria Muzicii de Teoria Muzicii de Teoria Muzicii     
ediediediedi[[[[ia I, 2012 ia I, 2012 ia I, 2012 ia I, 2012     
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lector univ. dr. Grigore Clector univ. dr. Grigore Clector univ. dr. Grigore Clector univ. dr. Grigore Cudalbuudalbuudalbuudalbu    

Dictat armonic  

conf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olguconf. univ. dr. Olgu[[[[a Lupua Lupua Lupua Lupu 
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Concurs Concurs Concurs Concurs studen[studen[studen[studen[escescescesc    de Teoria muzicii de Teoria muzicii de Teoria muzicii de Teoria muzicii     

ed.I, 2012 ed.I, 2012 ed.I, 2012 ed.I, 2012 –––– sec sec sec sec[[[[iunea Dictatiunea Dictatiunea Dictatiunea Dictat    

Dictat melodicDictat melodicDictat melodicDictat melodic3333    –––– Grigore Cudalbu Grigore Cudalbu Grigore Cudalbu Grigore Cudalbu    
    

    
                                                

3
 Cu analiza planului tonal.  
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Concurs Concurs Concurs Concurs studen[studen[studen[studen[escescescesc    de Teoria muzicii de Teoria muzicii de Teoria muzicii de Teoria muzicii     

ed.I, 2012 ed.I, 2012 ed.I, 2012 ed.I, 2012 –––– sec sec sec sec[[[[iunea Dictatiunea Dictatiunea Dictatiunea Dictat    

Dictat armonicDictat armonicDictat armonicDictat armonic4444    –––– Olgu Olgu Olgu Olgu[[[[a Lupua Lupua Lupua Lupu    
    

 

                                                

4 Cu analiza func[ional] a planului tonal. 
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ediediediedi[[[[ia I, 2012 ia I, 2012 ia I, 2012 ia I, 2012     

sec[iunea Teoria muzicii – Test 
conf. univ. dr. Rodica Nicolaescuconf. univ. dr. Rodica Nicolaescuconf. univ. dr. Rodica Nicolaescuconf. univ. dr. Rodica Nicolaescu    
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Concurs Concurs Concurs Concurs studen[studen[studen[studen[escescescesc    de Teoria muzicii de Teoria muzicii de Teoria muzicii de Teoria muzicii     

ed.I, 2012 ed.I, 2012 ed.I, 2012 ed.I, 2012 –––– sec sec sec sec[[[[iunea Teoria muziciiiunea Teoria muziciiiunea Teoria muziciiiunea Teoria muzicii    –––– Test Test Test Test    

Rodica NicolaescuRodica NicolaescuRodica NicolaescuRodica Nicolaescu 

 
1. Completa[i nota absent] din urm]toarele acorduri cu 

septim] (pozi[ie larg]) pentru a corespunde indica[iilor de 
sub portativ, apoi cifra[i starea acordului.  

 

 
1 punct 

 
2. Se d] urm]torul fragment muzical: 
 

 
 

a. Stabili[i tonalitatea (tonica, armura, varianta) 
fragmentului muzical. 
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b. Extrage[i intervalele caracteristice care apar (=ntre note 

consecutive) \i rezolva[i-le pe fiecare =n cqte dou] 
tonalit][i. 

1,3 puncte 
 

3. Completa[i timpii/valorile lips], respectqnd logica \i simetria 
discursului muzical. 

 

 
0,6 puncte 

 
4. Se d] intervalul muzical: 
 

 
 

Analiza[i-l dup] toate criteriile cunoscute, argumentqnd 
fiecare afirma[ie. Exprima[i-l folosind nota[ia literal] 
(inclusiv sistemul octavelor). 

1,2 puncte 
5. Pentru fragmentul muzical de mai jos: 

a. Scrie[i din nou fragmentul, operqnd modific]rile 
necesare pentru a exprima tonalitatea omonimei 

b. Transcrie[i fragmentul =n tonalitatea enarmonic] (fa[] de 
cea ini[ial]). 
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1,4 puncte 
 

6. Marca[i formulele metroritmice din urm]torul ritm sau, dup] 
caz, corecta[i-le pe cele deja marcate, utilizqnd acolada 
dreapt] \i urm]toarele abrevia[ii: S – sincop]; Ps – 
pseudosincop]; Sc – sincop] contratimpat]; Psc – 
pseudosincop] contratimpat]; C – contratimp; Cs – contratimp 
sincopat; Cps – contratimp pseudosincopat; Fc – formul] 
contratimpat]; A – anacruz]; Fa – formul] anacruzic]; Los – 
lan[ omogen de sincope; Les – lan[ eterogen de sincope. 
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1,9 puncte 
 

7. Afla[i sunetul fundamental al c]rui armonic 9 (situat =n 
octava a doua) este ter[] =n acordul subdominantei din 
tonalitatea do diez minor, varianta melodic]. 

0,6 puncte 
 

8. Nota[i pentru fiecare acord treapta pe care se formeaz] \i 
func[ia pe care o reprezint] =n tonalitatea sol diez minor. 

 

 
 

1 punct 
 

Se acord] 1 punct din oficiu. 
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Rezolv]ri:Rezolv]ri:Rezolv]ri:Rezolv]ri:    
 

1.   
 

 
2. a.  

Armura,  tonica,   tonalitatea sol minor, var. arm. 

 
 
b. – intervalele caracteristice =ntqlnite; 
 

 
 

– rezolvarea acestora =n cqte dou] tonalit][i: 
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N.B.: exemplele de mai sus nu epuizeaz] posibilit][ile de rezolvare.  
 

3.  
 

 
 
 

4. - cvart]  con[ine patru trepte (criteriul cantitativ); 
- m]rit]  con[ine trei tonuri; triton (criteriul calitativ); 
- con[inut =n semitonuri – 6 (este enarmonic cu toate 
intervalele care au acela\i con[inut =n semitonuri: cvinta 
mic\orat] ‘re diez 1 – la 1’; sexta dublu mic\orat] ‘re diez 1 
- si dublu bemol 1’ etc.); 
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- interval simplu  se =ncadreaz] =ntr-o octav] perfect]; 
- interval melodic ascendent (sunetele sunt succesive, =n 
ordinea baz]-vqrf); 
- interval disonant absolut  disonant, ca orice alt interval 
m]rit sau mic\orat; absolut – prin enarmonizare (‘re diez 1 – 
la 1’; ‘mi bemol 1 – sol dublu diez 1’ etc.) r]mqne disonant; 
- interval complementar - cvinta mic\orat] ‘la1-mi bemol2’ 
sau ‘la-mi bemol1’; 
- interval diatonic, expansiv  con[ine 6 cvinte perfecte 
ascendente: 
 

 
 
- =n nota[ie literal]: ‘es1-a1’ 
 

5. a. (var.1) 
 

 
 
a. (var.2, doar pentru portativul 2) 
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b.  
 

 
 

6.  

 
 
N.B.1 Cu excep[ia sincopei marcate =n m]s. 7, celelalte formule 
metroritmice marcate ini[ial =n desenul ritmic erau incorecte.  
 
N.B.2 +n m]s. 7 exist] dou] solu[ii pentru timpii 5-6 (=ntre care se poate 
opta \i =n func[ie de conturul melodic sau de tempo, variabile care nu 
sunt luate =n considerare aici): fie anacruz] (timpul 5) pentru timpul 6- 
fie formul] anacruzic] (timpii 5-6) pentru timpul 1 din m]sura 8.  
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7.  

 
 
+n octava a doua, ter[a acordului subdominantei din tonalitatea 
do diez minor, varianta melodic] este ‘la diez 2’, care este 
armonic 9 pentru Gis (Sol diez – octava mare). 

 
8.  

 

 

N.B. (*): Fiind =n r]sturnarea a doua, acordul poate reprezenta, =n 

func[ie de context, oricare dintre cele trei func[ii (T, SD sau D). 
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ediediediedi[[[[ia I, 2012 ia I, 2012 ia I, 2012 ia I, 2012     

secsecsecsec[[[[iunea iunea iunea iunea     

Elaborare solfegii Elaborare solfegii Elaborare solfegii Elaborare solfegii \\\\i dictatei dictatei dictatei dictate    
Premiul I Premiul I Premiul I Premiul I     

student Sebastian Andronestudent Sebastian Andronestudent Sebastian Andronestudent Sebastian Androne    

(anul IV, Compozi[ie clasic]) 
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Concurs studen[escConcurs studen[escConcurs studen[escConcurs studen[esc    de Teoria muzicii de Teoria muzicii de Teoria muzicii de Teoria muzicii     

ed.I, 2012 ed.I, 2012 ed.I, 2012 ed.I, 2012 –––– sec[iunea Elaborare solfegii  sec[iunea Elaborare solfegii  sec[iunea Elaborare solfegii  sec[iunea Elaborare solfegii \\\\i dicti dicti dicti dictateateateate    

Cerin[eCerin[eCerin[eCerin[e    

Olgu[a Lupu, Grigore CudalbuOlgu[a Lupu, Grigore CudalbuOlgu[a Lupu, Grigore CudalbuOlgu[a Lupu, Grigore Cudalbu    

    
1. S] se elaboreze un solfegiu tonalsolfegiu tonalsolfegiu tonalsolfegiu tonal de 12 m]suri, =n 

tonalitatea si minor, =n m]sura de trei p]trimi, avqnd 
minimum dou] modula[ii (la Sol Major \i fa diez minor) \i 
con[inqnd 
a. urm]toarele note melodice: 

i. min. 3 pasaje (din care 2 cromatice) – abr. p. 
ii. min.3 broderii (din care 2 cromatice) – abr. br. 
iii. min. 3 apogiaturi/=ntqrzieri (diatonice/cromatice) – 

abr. ap. 
iv. min. 2 échappée-uri (diatonice/cromatice) – abr. 

éch. 
b. urm]toarele formule metro-ritmice: 

i. min. 3 sincope – abr. S. 
ii. min. 2 contratimpi / formule contratimpate  - abr. C 

/ Form. ctimpat] 
iii. min. 2 anacruze / formule anacruzice – abr. A / 

Form. an. 
c. min. 2 diviziuni excep[ionale 
d. max. 4 diviziuni pe timp 

Se vor marca =n textul muzical notele melodice \i 
formulele metro-ritmice cerute (conform abrevierilor de 
mai sus). Se va realiza analiza planului tonal (prin 
marcarea modula[iilor/inflexiunilor modulatorii).  
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2. S] se elaboreze un dictat armonicdictat armonicdictat armonicdictat armonic tonaltonaltonaltonal de 8 m]suri, la 4 
voci, cu scriitur] coral], =n tonalitatea Si bemol Major, =n 
m]sura de patru p]trimi, nemodulatoriu, utilizqnd doar 
acordurile treptelor principale \i con[inqnd urm]toarele note 
melodice aparent disonante: 
a. min. o =ntqrziere sau apogiatur]  
b. min. o not] de pasaj  
c. min. o broderie 
d. min. o anticipa[ie 
e. min. un échappée  
Se va realiza cifrajul, iar notele melodice cerute vor fi 
marcate abreviat =n textul muzical (ap., p., br., ant., éch.). 
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Concurs studen[escConcurs studen[escConcurs studen[escConcurs studen[esc    de Teoria muzicii de Teoria muzicii de Teoria muzicii de Teoria muzicii     

ed.I, 2012 ed.I, 2012 ed.I, 2012 ed.I, 2012 –––– sec[iunea Elaborare solfegii  sec[iunea Elaborare solfegii  sec[iunea Elaborare solfegii  sec[iunea Elaborare solfegii \\\\i dictatei dictatei dictatei dictate    

Premiul I Premiul I Premiul I Premiul I ---- Sebastian Androne  Sebastian Androne  Sebastian Androne  Sebastian Androne     

 (anul IV Compozi[ie clasic]) 

a. Solfegiu tonala. Solfegiu tonala. Solfegiu tonala. Solfegiu tonal    
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b. b. b. b. DDDDictat armonicictat armonicictat armonicictat armonic    



 

 

    
    

    

Atelier Atelier Atelier Atelier     
Tema ITema ITema ITema I    

Repere =n analiza tonal] a 

solfegiului 

Conf. univ. dr. Olgu[a LupuConf. univ. dr. Olgu[a LupuConf. univ. dr. Olgu[a LupuConf. univ. dr. Olgu[a Lupu    

    

    

    



Atelier 2012 
Repere =n analiza tonal] a solfegiului 

 94

Atelier Atelier Atelier Atelier ––––    Tema ITema ITema ITema I        

Repere =n analiza tonal] a solfegiuluiRepere =n analiza tonal] a solfegiuluiRepere =n analiza tonal] a solfegiuluiRepere =n analiza tonal] a solfegiului5555    

Olgu[a LupuOlgu[a LupuOlgu[a LupuOlgu[a Lupu    

 
Ca principiu general, =n analiza planului tonal vom porni de 

la ideea c] orice solfegiu reprezint] doar partea audibil] a unui orice solfegiu reprezint] doar partea audibil] a unui orice solfegiu reprezint] doar partea audibil] a unui orice solfegiu reprezint] doar partea audibil] a unui 
parcurs armonicparcurs armonicparcurs armonicparcurs armonic (pe care de altfel ar fi recomandabil s]-l 
recompunem \i s]-l proiect]m =n auzul nostru interior =n timp ce 
solfegiem). Solfegiul tonal este asemenea vqrfului unui aisberg, 
situa[ie =n care partea cea mai important] - suportul armonic - 
r]mqne neexprimat] grafic.  

Prin urmare, pasul cel mai important =l va constitui 
identificarea corect] a centrilor sonoriidentificarea corect] a centrilor sonoriidentificarea corect] a centrilor sonoriidentificarea corect] a centrilor sonori, opera[ie care la rqndul ei 
presupune dou] etape:  

 
1. departajarea corect] a sunetelordepartajarea corect] a sunetelordepartajarea corect] a sunetelordepartajarea corect] a sunetelor =n:  

a) sunete realesunete realesunete realesunete reale (elemente ale acordului)  
b) note melodicenote melodicenote melodicenote melodice (sunete str]ine de acord); 

 

2. gruparea sunetelorgruparea sunetelorgruparea sunetelorgruparea sunetelor    pe diferite nivele: mai multe sunete 
(reale/note melodice) vor alc]tui o func[ie armonic]; mai 
multe func[ii armonice se vor integra unui centru tonal etc.6. 

                                                
5 +n data de 16 mai 2012, Departamentul “Muzicologie \i |tiin[ele Educa[iei 
muzicale” al UNMB a organizat un Atelier, la care au fost invita[i s] participe 
cadre didactice ale U.N.M.B. \i profesori de Teoria muzicii din =nv][]mqntul 
pre-universitar. La propunerea acestora din urm], s-au dezb]tut dou] teme: 
“Repere =n analiza tonal] a solfegiului” \i “Conflictele metro-ritmice”. Tema 
“Repere =n analiza tonal] a solfegiului” a fost sus[inut] de conf. univ. dr. 
Olgu[a Lupu; dup] o prim] expunere teoretic] interactiv] (principii generale, 
dificult][i, solu[ii), a urmat analizarea =n colectiv a unui solfegiu, care a pus =n 
eviden[] pluralitatea interpret]rilor posibile.  
6 +ntr-un mod ce aminte\te de nivelurile structurale din teoria schenkerian] 
(vezi Heinrich Schenker, Der freie Satz, Wien, Universal Edition A.G., 1935). 
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F]r] aceste opera[ii de departajare departajare departajare departajare \\\\i gruparei gruparei gruparei grupare, reperele tind 
s] dispar]; elevul/ studentul risc] s] se “sprijine” pe sunete 
instabile, care sunt doar sateli[i ai celor cu adev]rat importante. 
Sunetele instabile sunt dependente de cele stabile \i trebuie 
gqndite ca atare; altfel, busola tonal] nu mai func[ioneaz]. 
Gqndirea liniar], strict diacronic], de la sunet la sunet, este Gqndirea liniar], strict diacronic], de la sunet la sunet, este Gqndirea liniar], strict diacronic], de la sunet la sunet, este Gqndirea liniar], strict diacronic], de la sunet la sunet, este 
total nerecomandabil];total nerecomandabil];total nerecomandabil];total nerecomandabil]; ea contravine nu doar logicii tonale \i 
modului =n care a fost conceput respectivul parcurs melodic, ci 
modului =n care func[ioneaz] creierul uman =n orice domeniu, 
nu doar =n cel muzical. 

Ne lovim =ns] de o dificultate: existen[a, =n anumite cazuri, a 
mai multor interpret]ri corecte. De aceea, =n analiza planului 
tonal trebuie =ntotdeauna s] r]mqnem deschi\i \i s] verific]m 
dac] nu cumva sunt posibile mai multe interpret]ri. 

Astfel, recompunerea unui suport armonic va [ine cont de 
cqteva recomand]ri:  
1. pe cqt posibil, schimbarea func[iei armonice se va face pe 

timpii accentua[i (chiar \i =n cazul existen[ei =n linia melodic] 
a unor pauze pe timpi accentua[i).  

2. vom =ncerca s] nu schimb]m prea des func[iile armonice, ci 
s] integr]m cqt mai multe sunete (reale/note melodice) =n 
aceea\i func[ie armonic].  

3. cqnd sunt posibile mai multe variante, vom =ncerca s] 
integr]m cqt mai multe func[ii armonice =ntr-o singur] 
tonalitate. Desigur, exist] \i varianta schimb]rii foarte 
frecvente a centrului sonor; dar =n acest caz centrul nu va fi 
clar definit, va da senza[ia unei permanente fluctua[ii, iar 
rela[iile armonice vor fi s]race, iterative (limitqndu-se =n 
general la raportul dominant]-tonic]). Recrearea suportului 
armonic poate parcurge dou] etape: mai =ntqi identificarea 
unor micro-centre tonale, urmat] de o posibil] racordare a 
acestora la un centru mai puternic, mai bine afirmat.   

4. gqndirea muzical] presupune o permanent] reinterpretare 
\i recontextualizare a datelor sonore derulate =n timp. 
Evenimentele prezente/trecute trebuie mereu privite din 
perspectiva a ceea ce survine ulterior. Iar aceast] 



Atelier 2012 
Repere =n analiza tonal] a solfegiului 

 96

(re)contextualizare trebuie realizat] nu doar pe spa[ii mici, ci 
trebuie s] cuprind] spa[ii cqt mai mari. Gqndirea muzical] 
este =n mare parte recurent]; elementele deja auzite sunt 
permanent reconfigurate pe baza noilor date, =ntr-un fel ce 
aminte\te de proverbul despre “mintea cea de pe urm]”.  

5. nu toate elementele cromatice ap]rute =n desenul melodic 
au consecin[e asupra planului tonal. Iar instrumentul cu 
ajutorul c]ruia decidem dac] elementul cromatic 
influen[eaz] sau nu planul tonal este tocmai suportul 
armonic, pe care trebuie s]-l (re)cre]m. Tocmai pentru c] 
nu gqndesc armonic, mul[i elevi / studen[i au tendin[a de a 
considera c] orice element cromatic determin] o modula[ie. 
+n fapt, elementele cromatice sunt adesea doar simple 
ornamente (note melodice), nu elemente constitutive ale 
func[iei armonice. De asemenea, chiar dac] sunt elemente 
ale acordului, s-ar putea ca elementul cromatic s] fie o 
trept] alterat] nemodulatoriu (II sau IV), integrat] la rqndul 
ei =ntr-un acord alterat nemodulatoriu. +n ambele cazuri, 
prezen[a elementului cromatic nu va determina schimbarea 
centrului tonal. 

6. un singur acord sau prezen[a unor elemente definitorii ale unei 
noi tonalit][i nu sunt suficiente pentru a realiza o modula[ie, ci 
cel mult o inflexiune modulatorie. Modula[ia presupune o 
caden[] autentic], de obicei compus] (SD-D-T, vezi detalii 
mai jos). Important] este \i distinc[ia =ntre o succesiune 
obi\nuit] de acorduri \i o caden[], =n care devine decisiv] 
plasarea metric] a acordului Tonicii, precum \i modul =n care 
acesta este subliniat sau nu \i prin durat].  

 
Dar ce este, de fapt, modula[ia? Majoritatea teoreticienilor 

consider] c] modula[ia este procesul de trecere de la o procesul de trecere de la o procesul de trecere de la o procesul de trecere de la o 
tonalitate la altatonalitate la altatonalitate la altatonalitate la alta7. 

                                                
7 Ideea de proces este =n general valabil], fiind infirmat] doar rareori, =n 
situa[iile cqnd centrul tonal este schimbat brusc, fiind consolidat ulterior 
(despre modula[ia brusc], vezi articolul semnat de David Roberts =n The New 
Grove Dictionary of Music and Musicians; vol.12, Ed. Stanley Sadie, 1980, 455). 
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Modula[iile pot fi clasificate =n func[ie de mai multe criterii: 
1. dup] procedeul folosit (modula[ie diatonic], cromatic], 

enarmonic]); 
2. dup] gradul de impunere al noii tonalit][i (inflexiune 

modulatorie, modula[ie pasager], modula[ie definitiv]); 
3. dup] rela[ia care se stabile\te =ntre tonalit][i =n planul 

succesiunii de cvinte perfecte (modula[ii la tonalit][i 
apropiate / dep]rtate; modula[ii ascendente / 
descendente). 

 
Consider c] pentru disciplina Teoria muzicii sunt importantepentru disciplina Teoria muzicii sunt importantepentru disciplina Teoria muzicii sunt importantepentru disciplina Teoria muzicii sunt importante 

dou] lucruri: identificarea centrilor tonali identificarea centrilor tonali identificarea centrilor tonali identificarea centrilor tonali \i stabili stabili stabili stabilirea rela[iilor rea rela[iilor rea rela[iilor rea rela[iilor 
dintre acedintre acedintre acedintre ace\\\\tiatiatiatia,    cu eventuale extinderi =n planul expresiei 
(semnifica[ia unei rela[ii expansive – cvinte ascendente – sau 
depresive – cvinte descendente).  

Trebuie s] nu uit]m c] suportul armonic pe care-l 
recompunem este doar o variant] din mai multe posibile. De 
aceea, procedeul folosit pentru a modula (modula[ie diatonic], 
cromatic], enarmonic]) nu poate fi identificat cu certitudine 
decqt =n anumite cazuri (cqnd apare cu claritate =n linia 
melodic]). Gradul de impunere al noii tonalit][i las] \i el loc 
interpret]rilor subiective: pe de o parte, depinde de anumi[i 
parametri, cum sunt tempo-ul, plasarea metric], duratele 
ritmice, extensia noii tonalit][i =n cadrul formei muzicale; pe de 
alt] parte, diversele variante de armonizare pot propune 
interpret]ri diferite.  

Faptul c] aten[ia celor ce solfegiaz] trebuie =ndreptat] =n 
principal c]tre cele dou] aspecte semnalate este demonstrat \i 
de nuan[area \i diversitatea opiniilor speciali\tilor din domeniul 
Armoniei: lipsa (fireasc] a) unei unit][i absolute a punctelor de 
vedere face ca preocuparea elevilor / studen[ilor \i profesorilor 
de Teoria muzicii =n a determina cu precizie gradul de impunere 
al noii tonalit][i s] devin] o sarcin] dificil] \i u\or superflu]. 

 Tocmai pentru a ilustra pluralitatea de opinii, voi expune 
sumar cqteva. De pild], departajarea =n trei categorii (inflexiune 
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modulatorie - modula[ie pasager] - modula[ie definitiv]), de\i 
sus[inut] de mai mul[i teoreticieni8, nu este singura clasificare.  

Charles Koechlin, de pild], distinge doar dou] tipuri de 
modula[ie: a) pasager] sau provizorie; b) definitiv]9. Amy 
Dommel-Diény consider], de asemenea, c] exist] “deux 
manières de moduler: provisoire ou définitive”10; =n mod similar, 
Émile Durand11 vorbe\te despre modula[ii pasagere sau 
definitive, iar Arnold Schönberg - despre diferen[a dintre 
“modula[ie” \i “armonie plutitoare”12 (din nou doar dou] 
categorii). Hugo Riemann noteaz]: “deosebind =ntre modula[ie 
\i inflexiune, o definim pe cea din urm] ca fiind o p]r]sire a 
tonalit][ii ini[iale, f]r] confirmarea, prin caden[], a noii tonalit][i 
prin care modula[ia ar deveni complet]; cu alte cuvinte: 
inflexiunea este drumul spre o alt] tonalitate, =n timp ce 
modula[ia este fixarea unei noi tonalit][i prin caden[]”13. Viziune 
lui Riemann este =mp]rt]\it] \i de Mar[ian Negrea: criteriul =n 
func[ie de care vom deosebi o modula[ie de o inflexiune este 
faptul c], =n cazul modula[iei, “noua tonalitate se va fixa 
totdeauna printr-o caden[] autentic], perfect] sau imperfect]”14. 
De aceea\i p]rere este \i Hans Peter Türk: “se mai face 
distinc[ia =ntre modula[ia definitiv] \i inflexiune (sau modula[ie 
pasager])”, propunqnd drept criteriu de departajare prezen[a 
unei caden[e: “ar trebui s] se deosebeasc] =ntre modula[ie 
propriu-zis] (noua tonalitate este confirmat] prin caden[]) \i 

                                                
8 +ntre care Dan Buciu, Victor Giuleanu, Drago\ Alexandrescu. 
9 Charles Koechlin, Traité de l’harmonie, vol.I, (Paris, Ed. Max Eschig, 1928), 20. 
10 Amy Dommel-Diény, L'harmonie vivante: manuel prati`ue d'harmonie 
classi`ue ; préf. Arthur Honegger (Neuchâtel: Delachaux et Niestlé S.A , 
1953), 196. 
11 Émile Durand, Traité complet d’harmonie théori`ue et prati`ue (Paris, 
Alphonse Leduc, 1881), 155. 
12 “The difference between a modulation and a roving harmony”; A. 
Schönberg, Structural functions of Harmony (Faber and Faber, 1954), 3. 
13 H. Riemann, Handbuch der Harmonie und Modulations Lehre (Berlin, Max 
Hesse, 1920), 107 (trad. n.). 
14 Mar[ian Negrea, Tratat de armonie (Ed. Muzical] a Uniunii Compozitorilor 
din R.P.R. 1958), 134. 
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inflexiune (noua tonalitate este parcurs] doar pasager, f]r] a fi 
confirmat] prin caden[])”15.Nici Alexandru Pa\canu nu vorbe\te 
despre trei categorii, ci pune semnul de egalitate =ntre inflexiune 
\i modula[ia pasager]: “modula[ii pasagere (inflexiuni 
modulatorii), care constau din =nlocuirea pentru un moment a 
tonalit][ii ini[iale cu alta trec]toare (=n care se caden[eaz] sau 
nu, sau numai se schi[eaz], se insinueaz]); /…/ modula[ii 
definitive /…/ impun stabil noua tonalitate”16. 

Dup] cum se poate observa, p]rerile sunt nuan[ate chiar =n 
rqndul teoreticienilor care =mpart modula[iile =n dou] categorii. 
Se contureaz] dou] direc[ii. Pe de o parte, \coala francez] 
asimileaz] modula[ia pasager] cu inflexiunea, contrapunqndu-
le modula[ia definitiv] (Ch. Koechlin, A. Dommel-Diény, É. 
Durand, A. Pa\canu); pe de alt] parte, \coala german] (H. 
Riemann, M. Negrea, H. P. Türk) face distinc[ia =ntre inflexiune 
\i modula[ie propriu-zis], important] pentru cea din urm] fiind 
existen[a unei caden[e \i mai pu[in delimitarea gradului de 
impunere (pasager] sau definitiv]). 

Opiniile difer] \i =n ceea ce prive\te alc]tuirea caden[ei: unii 
teoreticieni (V. Persichetti, A. Schönberg) consider] c] sunt necesare 
cel pu[in trei acorduri17, f]r] a specifica foarte exact felul acestora; al[ii 
reclam] necesitatea unei caden[e autentice compuse (M. Negrea18, 
D. Buciu) sau m]car a repet]rii celei autentice simple (D. Buciu19).  

                                                
15 Hans Peter Türk, Armonia tonal-func[ional], vol. II (Oradea, Ed. Universit][ii 
Emanuel din Oradea, 2005), 9-10. 
16 Alexandru Pa\canu, Armonia (Ed. Didactic] \i pedagogic], Bucure\ti, 
1982), 302. 
17 “three chords can unmistakably express a region or a tonality” (A. 
Schönberg, op.cit., 3); “if a definite key change is desired, both keys should be 
firmly established by at least three center affirming chords” (Vincent 
Persichetti, Twentieth-century harmony; New York; London; W.W. Norton 
Company, 1961, 251). 
18 M. Negrea, op.cit., 134. 
19 Aspecte clarificate =ntr-o convorbire cu Dan Buciu (ianuarie 2013), =n care 
teoreticianul a subliniat =n mod deosebit importan[a uria\] a contextului, a 
influen[ei altor parametri (de ordin ritmic, metic, formal etc.), pledqnd pentru 
flexibilizare. 
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+n concluzie, discu[iile din cadrul atelierului s-au focalizat pe 
identificarea centrilor sonori \i pe configurarea planului tonal, iar 
disputele privitoare la gradul de impunere al noilor tonalit][i au 
ocupat un loc secund. Totu\i, au existat tentative de clasificare, 
care au luat =n considerare opinia prof. univ. dr. Dan Buciu: 
=mp]r[irea =n trei categorii \i necesitatea existen[ei unei caden[e 
autentice compuse sau a dou] caden[e autentice simple pentru 
a putea vorbi despre modula[ie propriu-zis], fie ea pasager] 
sau definitiv]20. 

Concretizarea principiilor expuse mai sus s-a realizat printr-
o dezbatere asupra diverselor posibilit][i de armonizare a unui 
solfegiu. S-au ales ca punct de plecare dou] solfegii: Solfegiul 
nr.3, sec[ia Muzic], din colec[ia de Solfegii admitere 198621, 
respectiv Solfegiul nr.3, sec[ia Compozi[ie/Muzicologie/Dirijat 
orchestr], din colec[ia de Solfegii admitere 1995. Cqteva detalii 
privind notarea suportului armonic: 

 
- uneori, s-au notat mai multe posibilit][i de armonizare, =n 

tonalit][i diferite (prima find considerat] mai bun]), f]r] 
preten[ia de a le epuiza 

 
- semnul “/” a fost utilizat =n dou] situa[ii:  

o pentru dou] variante de armonizare, =n aceea\i 
tonalitate 

o pentru dou] tonalit][i reprezentate de acela\i acord 
(acord de echivalen[]) 

 
- acordul de sext] napolitan] a fost notat II6N  

    

                                                
20 +n cadrul restrqns al unui solfegiu predomin] modula[iile pasagere.  
21 Ambele colec[ii au fost editate de Litografia Conservatorului “Ciprian 
Porumbescu”, 1987, respectiv 1996. +n aceste colec[ii nu sunt preciza[i autorii 
solfegiilor. 
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Atelier Atelier Atelier Atelier ––––    Tema a IITema a IITema a IITema a II----aaaa        

Conflictul metroConflictul metroConflictul metroConflictul metro----ritmicritmicritmicritmic    

Tatiana HilcaTatiana HilcaTatiana HilcaTatiana Hilca    

 
A.I.   SINCOPAA.I.   SINCOPAA.I.   SINCOPAA.I.   SINCOPA 
 
Sincopa este un element metro-ritmic ce const] din prelungirea, 
contopirea unei valori neaccentuate cu valoarea accentuat] 
imediat urm]toare (de aceea\i în]l[ime sonor]); ca urmare a 
acestei prelungiri se formeaz] un accent expresiv, numit 
accentul de sincop]. 
 
Observa[ie: accentul metric nu se va deplasanu se va deplasanu se va deplasanu se va deplasa; acesta este un 
accent periodic, element de referin[], de gravita[ie; accentuarea 
timpilor tari r]mâne doar virtual] (presupus]) în execuţie. 
 

Pentru decodificarea corect] a unei sincope rezultate din 
cumulul a dou] valori (neaccentuat] + accentuat]), este 
necesar] o analiz] desf]șurat] a acesteia. Dar apariția unui 
legato de prelungire nu presupune și existen[a unei sincope; 
pentru a putea diferenția situațiile în care acesta conduce la 
apariția sincopei, vom analiza urm]toarele cazuri: 
 
1.Legato-ul de prelungire poate presupune cuplarea unei valori 
ritmice plasate pe timp accentuat cu valoarea ritmic] urm]toare 
plasat] pe timp neaccentuat    ( TARE ( TARE ( TARE ( TARE + SLAB SLAB SLAB SLAB, ex.1).).).).    
    

ex. 1 

 
 
Observa[ie: în acest caz, este vorba despre un simplu legato de 
prelungire. 
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2. Legato-ul de prelungire poate presupune cuplarea unei valori 
ritmice plasate pe timp accentuat cu valoarea ritmic] urm]toare 
plasat] tot pe timp accentuat ( TARE TARE TARE TARE + TARE TARE TARE TARE, ex.2).).).).    
    

ex. 2 
 

 
 

Observa[ie:  de asemenea  este  vorba despre un simplu legato 
de prelungire.  
 
3. Legato-ul de prelungire poate presupune cuplarea unei valori 
ritmice plasate pe timp/parte de timp neaccentuat] cu valoarea 
ritmic] urm]toare plasat] pe timp/parte de timp accentuat] 
(SLAB  (SLAB  (SLAB  (SLAB  + TARE TARE TARE TARE, ex.3).).).).    
    

ex. 3 
 

 
 

Observa[ie: =n acest caz, este vorba despre apari[ia sincopei, 
care poate fi: 
 

a. simetric]  simetric]  simetric]  simetric] (egal]), rezultqnd din cuplarea a dou] valori ritmice 
de durate egale; stabilirea calitativ] a sincopei este indicat] de 
raportarea la unitatea de timp a primei valori ritmice care intr] 
în cuplaj (ex.4). 
 

ex. 4 
 

 
 

b. asimetric] asimetric] asimetric] asimetric] (inegal]), rezultqnd din cuplarea a dou] valori 
ritmice de durate inegale; în func[ie de durata celei de a doua 
valori care intr] în componen[a sincopei, aceasta poate fi: 
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- asimetric] diminuat]asimetric] diminuat]asimetric] diminuat]asimetric] diminuat] (ex.5) 
 

ex. 5 
 

 
 
 - asimetric] augmentat] asimetric] augmentat] asimetric] augmentat] asimetric] augmentat] (ex.6) 
 

ex. 6 
 

 
 
4. Legato-ul de prelungire poate presupune cuplarea unei valori 
ritmice plasate pe timp neaccentuat cu valoarea ritmic] urm]toare 
plasat] tot pe timp neaccentuat ( SLAB  ( SLAB  ( SLAB  ( SLAB + SLAB). SLAB). SLAB). SLAB).    
    
Este vorba despre sincopa fals]sincopa fals]sincopa fals]sincopa fals], un aspect  particular al 
sincopei ce se formeaz] numai în metru ternar (ex.7 a, b, c) 
sau ritm ternar (ex. 7d) \i const] =n cuplarea a dou] valori 
ritmice de poten[ial egal \i slab. 
    

ex. 7a 
 

 
ex. 7b 
 

 
 

 
ex. 7c 
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ex. 7d 
 

 
 

Observa[ii:  
 
- nu exist] sincop] fals] asimetric] augmentat]. 
 
- =n exemplul 8 nu este vorba despre o sincop] fals], ci despre 
o sincop] propriu-zis]. 
 

ex. 8 
 

 
 

II. CAZURI SPEII. CAZURI SPEII. CAZURI SPEII. CAZURI SPECIALE DE SINCOP}CIALE DE SINCOP}CIALE DE SINCOP}CIALE DE SINCOP}    
 
1. Sincopa complex] Sincopa complex] Sincopa complex] Sincopa complex] este sincopa care cumuleaz] cel pu[in 
dou] accente ritmice, în ordine cresc]toare ca valoare intensiv] 
(ex.9a \i b – scriere concentrat], respectiv desf]\urat]). 
 

ex. 9a                ex.9b 
 

  
 

Exemplul 10 (a, b – scriere concentrat], respectiv desf]\urat]) 
este tot o  sincop] complex], ce respect] condi[ia cumul]rii a 
dou] accente de intensit][i cresc]toare (timpul 3 + timpul 1 din 
m]s.2)  
 

ex. 10a    ex.10b 
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2. Formula hemiolic] (hemiola) Formula hemiolic] (hemiola) Formula hemiolic] (hemiola) Formula hemiolic] (hemiola) const] =n transformarea 
pulsa[iei binare =n pulsa[ie ternar] sau invers22. +n func[ie de 
context, formula hemiolic] va rezulta din:  
 
a) transformarea metrului ternar în metru binar, exprimqndu-se 
ca o succesiune de cel pu[in trei valori ce cumuleaz] fiecare 
cqte doi timpi, =ncadrqndu-se =n dou] m]suri simple ternare. +n 
condi[iile debutului pe accent metric, formula va con[ine o 
sincop] propriu-zis] (timpii 3-4) \i una fals] (timpii 5-6) – ex.11; 
 

ex. 11 
 

 
 

b) transformarea ritmului ternar (ap]rut ca diviziune 
excep[ional]) =n ritm binar (accentele se vor succeda din 2 =n 2 
diviziuni); se formeaz] de asemenea dou] sincope: propriu-zis] 
(a doua valoare) \i fals] (a treia valoare) – ex.12; 
 

ex. 12 
 

 
 

b) transformarea metrului binar în metru ternar (ex.13), 
respectiv a ritmului binar =n ritm ternar. 
 

ex. 13 
 

 
    
    

                                                
22 Vezi Gh. Firca, Dic[ionar de termeni muzicali, Ed. |tiin[ific] \i enciclopedic], 
Bucure\ti, 1984, p.227. 
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B.I. CONTRATIMPULB.I. CONTRATIMPULB.I. CONTRATIMPULB.I. CONTRATIMPUL    
    
Contratimpul este un element metro-ritmic ce const] dintr-un 
sunet/grup de sunete plasat/e pe valoare neaccentuat], 
precedat \i urmat de pauze corespunz]toare plasate pe valori 
accentuate (ex.14). 
 

ex. 14 

 
Observa[ie: nu are importan[] dac] pauzele sunt egale ca durat] 
sau nu, conteaz] ca acestea s] fie plasate pe valoare accentuat] 
\i s] încadreze valoarea sonor] plasat] pe valoare neaccentuat]. 
 

Clasificare.Clasificare.Clasificare.Clasificare.    
 

Conform prof.univ.dr. Magda BuciuMagda BuciuMagda BuciuMagda Buciu, contratimpul poate fi: 
 

1. Omogen Omogen Omogen Omogen (cu pauze egale) 
 

a. simetric - când valoarea pauzei coincide cu valoarea 
articula[iei sonore (ex.15) 
 

ex. 15 

 
 

b. asimetric - când valoarea pauzei nu coincide cu valoarea 
articula[iei sonore (ex.16); 
 

ex. 16 

 
 

2. Eterogen Eterogen Eterogen Eterogen (cu pauze inegale – ex.17). 
 

ex. 17 
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B.II. B.II. B.II. B.II. 1. SINCOPA CONTRATIMPAT}SINCOPA CONTRATIMPAT}SINCOPA CONTRATIMPAT}SINCOPA CONTRATIMPAT} (S.C.) 
 
Sincopa contratimpat] reprezint] fuziunea dintre sincop] \i 
contratimp, sub forma unei sincope precedate de o pauz] 
plasat] pe valoare accentuat] (ex.18). 
 

ex. 18 
 

 
 

În metru ternar, prezen[a sincopei false precedat] de pauza ce 
înlocuie\te valoarea accentuat] formeaz] sincopa fals] 
contratimpat] (ex. 19). 
 

ex. 19 
 

 
 

2. CONTRATIMPUL SINCOPATCONTRATIMPUL SINCOPATCONTRATIMPUL SINCOPATCONTRATIMPUL SINCOPAT (C.S.) 
 

Contratimpul sincopat const] =n prezen[a a dou] pauze plasate 
pe timp/parte de timp  accentuat(]) ce vor încadra o sincop] 
(ex.20). 
 

ex. 20 
 

 
 

Putem observa =n ex. urm]tor prezen[a atât a unui contratimp 
sincopat cât \i a sincopei contratimpate (ex.21). 
 

ex. 21 
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+n continuarea atelierului, a urmat o dezbatere pe 
marginea analizei metro-ritmice a urm]torului parcurs (ex.22):  
 

ex. 22 
 

 
 

    
 

 
 
 
1. sincop] asimetric] augmentat] pe ½  de timp; 

2. sincop] contratimpat] asimetric] augmentat] pe ½ de timp; 

3. contratimp omogen pe ½ de timp; 
4. contratimp eterogen pe ½ de timp; 
5. contratimp sincopat; 

6. sincop] contratimpat] simetric] pe ¼ de timp; 

7. sincop] fals] asimetric] diminuat] pe 1/3 de timp; 

8. sincop] fals] asimetric] diminuat] pe timp; 

9. sincop] complex]; 

10. sincop] contratimpat] asimetric] augmentat] pe ½ de timp; 

11. formul] contratimpat] (contratimp prin diviziune); 

12. hemiol] (sincop] simetric] pe 1/3 de timp, sincop] fals] 
simetric] pe 1/3 de timp); 

13. sincop] fals] simetric] pe timp. 
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