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Cum reactionam?

Posibile atitudini interioare in fata pandemiei

prof. univ. dr. DHC Dan Dediu

M-am gandit sa astern pe hartie cateva
ganduri despre haosul din capul
nostru, in contextul pandemiei de
coronavirus. Cu aceasta ocazie, am
incercat sa cuprind opinii diverse
exprimate in scris, dar m-am uitat si la
tot felul de interviuri luate unor
somitati, ganditori si artisti.

Mai cu seamd m-au interesat marimile
filosofice ale contemporaneitatii. Ce
spun acestea? in majoritatea lor,
critica si trag semnale de alarma in
fata pericolului unei posibile dictaturi
globale si in fata dezumanizarii:
germanul Peter Sloterdijk vorbeste de
,demobilizare” si de ,pierderea
generalizata a sperantei”, italianul
Giorgio Agamben constata ,climatul
de panica” pe care il Intretin
autoritatile si media, deplange
militarizarea si permanentizarea
starii de urgentd, degenerarea
relatiilor umane, precum si faptul ca
viata a fost redusa doar la conditia sa
biologica, parand sa-si piarda
dimensiunile sociala, politica,
emotionald si empatica, slovenul
Slavoj Zizek vede criza drept o
lovitura in stilul artelor martiale (a la
Kill Bill 2 de Tarantino) data
capitalismului, pregatind
reinventarea digitala a comunismului,
coreeanul Byung-Chul Han prevede
aparitia societatii inumane din
isteria supravietuirii cu orice pret si
disparitia credintei, astfel virologia
detronand teologia, bucuria fiind
sacrificata pe altarul sanatatii, iar
viziunea Invierii subordonandu-se
ideologiei sanitare si rigorii
paradigmeino-smoking.

Dar fiecare dintre noi cum a reactionat
in fata tsunami-ului mediatic si a
pericolului viral? Cred ca exista un
pattern, un model In cativa pasi care
a functionat pentru toata lumea cam

la fel. Mai intai am fost dezorientati
in fata necunoscutului si a noutatii,
dar si a rapiditatii cu care s-a hotarat
lockdown-ul. Apoi, ne-a cuprins
stupoarea in fata generalizarii
mondiale a procedurilor de aparare
impotriva raspandirii rapide a
coronavirusului: igiena mainilor,
distantarea, purtarea mastii.

Sursa: Wikimedia Commons

Albrecht Diirer - Melancolia

Un al treilea pas a putut fi revolta
impotrivaingradiriilibertatilor sau cel
putin revolta interioara ca asa ceva se
poate intampla. In fine, am inceput si
ne obisnuim incet-incet cu ideea
masurilor de aparare si sa acceptdm
situatia de facto. Astfel, lantul
dezorientare-stupoare-revoltd-
obisnuintd-acceptare descrie un
mecanism psihic prin care trecem cu
totii In fata unei catastrofe individuale
sau colective. In aceste conditii, cum
supravietuim mai departe? Ce
strategii adoptam? Ce atitudini
interioare, pana la urma, ne
directioneaza comportamentul, mai
departe, in viata noastra?

(continuare in pagina 2)
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Cum reactionam?

(continuare din pagina 1)

Am fost confruntati cu totii cu aceste
probleme. Fiecare dintre noi aincercat
sa gaseasca un mod de comportament
interior care sa asigure supravietuirea
in marasmul creat. Adica sa adopte o
anumitd atitudine interioara in fata
pandemiei. Cam care ar fi aceste
posibile atitudini, m-am intrebat? Am
incercat mai jos sa gasesc cateva
raspunsuri care au fost inspirate de
oamenii pe care 1i cunosc. Tetrada
tipologica de maijos nu e exhaustiva si,
de aceea, invit la o reflectie comuna
pentru a cartografia si alte atitudini
posibile, pe care apoi sa le trecem prin
filtrul Intelegerii si sa le dam cate un
nume, pentru ale cuprinde maibine.

A.

continuarea rutinei zilnice, ca si cum
nimic nu s-ar fi Intdmplat. E o atitudine

care gaseste putina motivatie (sau @

deloc) in ceea ce face, care nu vede in

profunzime, e incapabila sa ia decizii, |

dar continud sa exercite, In virtutea
inertiei, reflexele formate. E posibil ca
lumea sa se fi golit de sens sau sa-si fi
relevat un alt sens, insa adoptarea

acestei atitudini pare ca nu baga in -

Abulia activistd asuma |

Cassian numea acedia ,demonul
amiezii” si remarca apropierea
acesteia de apatie, dar cu accente mult
mai dure: lipsa de concentrare,
indiferenta si nepasarea. Baudelaire a
,coafat-o” in secolul al XIX-lea atunci
cand a vorbit despre ,spleen”, cu o
coloratura de plictiseala, dar miezul
tare tot la akndia (tradus ca neglijenta
din limba greaca) se rezuma. lar
Walter Benjamin o detecteaza In
indolenta inimii printului Hamlet si-i
anexeaza o componenta saturniana.

seama noutatea si schimbarea. ™:

Ramane inghetata in automatismul
sec si, de aceea, construieste in jurul
sau o bula ontologica: individul se
inchide pe sine in muncd, devenind
sclavul acesteia, dar si salvandu-se
prin ea, in mod paradoxal. E asadar o
strategie buna de a supravietui in
cadrul meseriei: sa continui sa-ti faci
datoria, sa muncesti in acelasi ritm,
chiar daca fara motivatie si, intrucatva,
intr-o logica absurda, mecanica. De
aceea, paradoxul abuliei activiste
consta in pasivitatea ei interioara si
lipsa oricdrei vointe formative, a
oricareiintentionalitati.

B. Acedia e o boala a sufletului,
spuneau calugarii pustiei, In care nu-ti
mai pasa de nimic si de nimeni, nici
macar de tine, care apare cand esti
singur, In recluziune (sau in varianta
contemporana - lockdown), luptand cu
demonii proprii (usor de identificat
azi ca ,stirile zilei”). Sfantul loan

SJ_IMI' bumrram ruum ‘...T‘ A _I.ru'n.il..n '?_—_\-‘
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Hieronymus Wierix - Acedia Sursa: Wikimedia Commons
[ se mai spune si torpoare sau
naufragiu interior. Vi se pare
cunoscuta? Nu seamdna cu starea
prin care am trecut multi dintre noi
pe parcursul anului 2020, evident, cu
coloraturi si in grade diferite de
aciditate a acediei? Nu ne-am intrebat
oare ,ce rost mai are” sa facem cutare
sau cutare lucru? Pentru cine? De ce
sane maizbatem?

C. Statornicia este atitudinea prin
care asumam o lupta interioara si ne
intarim credinta in ceea ce facem,
muncind constient pentru sporirea
calitatilor, cunostintelor si abilitatilor
pe care le avem, cumva impotriva
curentului si luptand cu delasarea,
lenea si moleseala interioara.
Darzenie, incapatanare, staruinta,
rezilientd, tenacitate, cerbicie - toate

sunt nuante inefabile ale statorniciei,
care sondeaza in adanc, gandind - pe
buna dreptate - ca profita de lockdown
pentru a-si augmenta spectrul
cunoasterii, pentru a studia, citi,
asculta muzica, reflecta si scrie sau
performa mai mult si mai bine. Cunosc
cativa oameni care au apucat-o pe
acest drum, adevarati impatimiti ai
cunoasterii, savanti si artisti care au
ales sa se comporte in acest fel: se
adancesc in noi carti, analizeaza, fisi
propun provocari din ce In ce mai
inalte, reiau experiente trecute si le
redimensioneaza, integrand trauma

. pandemiei in produsul lor creativ si

dandu-i un sens. Poate ca ei sunt
marii castigatori ai acestui timp, ei,
oamenii care nu se descurajeaza si
sapa in continuare la imbunatatirea

. proprie, indiferent de intemperiile

egregorului vremurilor noastre.

D. o0a patra atitudine posibila de
adoptat in fata pandemiei ar putea fi
escapismul interior, evadarea din
propriul eu, ce se poate defini ca
aventura exploratorie a altor teritorii
ale realitatii inconjuratoare.
Escapismul interior se manifesta prin
ruptura hotdrata cu trecutul si prin
schimbarea punctului de interes al
vietii: schimbarea profesiei, a locului
de muncd, a mediului si a contextului
(tara, oras, familie, prieteni, look),
conducand inevitabil la problema
schimbarii subiectului. Stim ca acest
lucru e posibil, stim ca evadarea
ontologica se poate face. Succesul
explorarii nu este garantat, si tocmai
de aceea iti trebuie un mare curaj sa te
raliezi acestei atitudini.

(continuare in pagina 3)
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Festivitatea de deschidere
a anului universitar
2020-2021

in prima zi a lunii octombrie,
Universitatea Nationala de Muzica
din Bucuresti a marcat inceperea
nouluian universitar2020-2021.

in conditii fara precedent, cauzate
de situatia pe care a generat-o
pandemia de COVID 19, obisnuitei
festivitati i-a luat locul o altfel de
prima reunire a comunitatii
academice UNMB, mijlocita de
transmisiunea in live-streaming.
Coeziunea acesteia, relatia
deschisa dintre membrii sai s-au
reflectat de-a lungul anilor in
evenimente dedicate acestui
moment caracterizate de
entuziasmul - uneori zgomotos si
intotdeauna sincer - generat de
nerabdarea revederii sau emotia
primei intilniri. Sala de concerte
»George Enescu” s-a dovedit de
fiecare data neincapatoare.

in acest an, in aceeasi sala, cativa
studenti muzicieni interpreti,
proaspat admisi la ciclul de studii
doctorale, au evoluat in prezenta

UNIVERSITATEA
MATIONALA DE

MUZICA

BUCURESTI

Festivitatea de deschidere
a anului universitar 2020-2021

LIVE

STREAMING

Joi, 1 octombrie 2020, ora 13:00

Participa;
Catdlin RADUCANU (pian), doctorand
Sonata op. 1 de Alban BERG
Eduard ANTAL (orga), doctorand
Hymne au soleil din Suita op. 53 de Louis VIERNE
Orest PISLARIU-RANGHILOF, doctorand
"The impossible dream” din Omul din La Mancha de Mitch Leigh
“I'm an ordinary man” din My fair Lady de Frederick Loewe
Acompaniament pianistic: Andreea DOEBIA, doctorand

drastic redusa numeric a unui
public format din conducerea
universitatii si reprezentantii
diverselor departamente si
compartimente pe care se sprijina
activitatea de echipa si prin care
procesul academic este posibil.
Momentele muzicale au fost
precedate de cuvintele de bun-venit
adresate tuturor acelora care se

pregatesc pentru un nou ciclu
universitar.

Fesivitsing de-deschedere 2 anulu universiar
" 2030 - J021

Cum reactionam?

(continuare din pagina 2)

O faci manat de manie ori de mandrie,
de disperare ori de enervare, de
speranta ori de plictiseald, iar cale de
intoarcere nu mai exista cu adevarat.
Te arunci in gol, cu credinta ca te vei
putea redresa la un moment dat.
Evadarea din propriul eu spera in
schimbarea subiectului prin
exterioritate, prin noi decoruri si
costume. Adevarul e ca, uneori,
aceasta schimbare chiar reuseste.
Precum in finalului filmului Avatar in
regia lui James Cameron, uneori
invalidul Jake Sully chiar se
transforma intr-o capetenie Na'vi,

stapan al gigantului zburator Toruk
Makto.

Probabil vor mai fi fiind si alte posibile
atitudini interioare prin care putem
face fata provocarilor pandemiei de
coronavirus si a efectelor sale
colaterale, social-politice, juridice,
rationale si emotionale. Dar ma opresc
aici. Sunt constient de faptul ca suntem
inca in mers, pandemia isi continua
drumul prin omenire, iar finalul e
nebulos si incert. Ar trebui sa ne
intrebam, de aceea, in fiecare zi, ce
atitudine alegem pentru a merge mai
departe. Suntem oameni, asa e:

inconstanta noastra constituie atuul
nostru. Ne schimbam ideile si emotiile,
iar acest lucru e bun, indica faptul ca
suntem in miscare, ca gandim si
simtim. Uneori ne lasam cuprinsi de
abulia activistd, alteori ne apuca
acedia, de multe ori vrem sa evaddm
din noi insine, dar ratiunea ne cheama
din nou la luptd, ambitionandu-ne
intru statornicie. Important este sa ne
intrebam mereu ce vrem sa accentuam
in viata noastrd, in asteptarea
virusului sau a vaccinului. ,A fi sau a
nu fi”, vorba lui Hamlet, ,aceasta-i
intrebarea!”
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UNMB a continuat si in anul 2020 seria succeselor privind proiectele finantate din Fondul de Dezvoltare
Institutionala destinat universitatilor de stat. Prezentam succint principalele date privind obiectivele si

formelelor de activitate.

Trasee educational-artistice: performanta, perfectionare si directionare in cariera

pentru tineri muzicieni din zone defavorizate. PerformArt 2.0
coordonator de proiect - cercetator stiintific Catalin Cretu

Proiectul ,PerformArt - trasee catre
performanta muzicala” a debutat cu
succes in anul 2019, beneficiind de
sprijinul financiar al Ministerului
Educatiei si Cercetarii prin Fondul de
Dezvoltare Institutionala (FDI). A fost
conceput si implementat de o echipa
de cadre didactice de la Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti,
coordonata de compozitorul Catalin
Cretu, directorul de proiect, si pianista
Cristina Popescu-Stanesti, decanul
Facultatii de Interpretare Muzicala.
Ideea s-a nascut din nevoia de a
remedia o disfunctionalitate a
sistemului de Tnvatamant muzical
romanesc, cvasi-disparitia unor
specializdri instrumentale: trompeta,
corn, trombon, tuba, fagot si
contrabas. Exista o mare cerere pe
piata muncii pentru aceste
specializari, dar studentii care ar
putea ocupa locurile libere din
orchestre sunt insuficienti. Problema
porneste chiar de la scolile siliceele de
muzica, acolo unde elevii fie nu pot
opta pentru aceste instrumente, fie
sunt indrumati de profesori de la alte
specializari, fie sunt nevoiti sa
studieze pe instrumente muzicale
vechi, uneorideteriorate.

Pentru remedierea acestor situatii
s-au organizat ample campanii de

Foto: Sorin Antonescu

constientizare, consiliere si orientare
in cariera, concerte si activitati
interactiv-educative cu scopul de a
revigora interesul elevilor proveniti
din zone defavorizate, in special
pentru studiul instrumentelor
mentionate (despre proiectul din anul
2019 vezi: https://www.unmb.ro/
performart/).

Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti considera ca legdtura dintre
mediul preuniversitar si cel universitar
este esentiald pentru formarea
tinerilorviitori artisti. Actualul demers
(,PerformArt 2.0”; durata 15 aprilie-
15 decembrie 2020, bugetul 362.000
RON, din care 300.000 RON delaFDI) a
vizat dezvoltarea strategiilor initiate
anterior, dar colaborarea s-a extins si
catre alte scoli si licee de muzica din
Muntenia, Oltenia, Dobrogea, sudul
Banatului, Transilvaniei si Moldovei.
in acest sens, 530 de elevi de la 17
licee cu profil muzical din tara au
beneficiat anul acesta de indrumarea
atenta a peste 30 de cadre didactice
din cadrul Facultatii de Interpretare
Muzicala, fiind organizate
masterclass-uri si workshop-uri
pentru toate specializarile:
instrumente de suflat, instrumente
cu coarde, percutie, pian, orga si canto.
Cadrele didactice implicate in

Foto: Sorin Antonescu
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proiectul PerformArt 2.0 au efectuat
de asemenea operatiuni de reparare,
intretinere si reglaj-acordaj ale unor
instrumente uzate sau deteriorate
aflate in patrimoniul liceelor
partenere.

Nu in ultimul rand, in anul 2020 s-a
urmadrit dezvoltarea unor mecanisme
care sa permitd perfectionarea
cadrelor didactice din scoli si licee.
In acest scop a fost elaborat un ghid
pedagogic ce cuprinde, pe parcursul a
400 de pagini, o serie de articole,
studii si eseuri continand ganduri
si sfaturi pentru initierea si
aprofundarea artei interpretarii
instrumentale si vocale, practici de
predare pentru fiecare instrument in
parte, recontextualizdari muzicale,
problematici diverse adresate
cititorului prin povesti, scrisori sau
minutioase explicatii vizavi de
legdtura dintre sunet, instrument,
artistul instrumentist si public.
Autorii, cadre didactice experimentate
ale Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti, au urmarit acelasi
inalt tel: deschiderea portilor cdtre
performanta muzicald cldditd pe
onestitate, profesionalism si pasiune.

(continuare in pagina 5)
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A PROIECTE FDI

Ambasadori muzicali ai
UNMB

coordonator de proiect - Cezar Paul Bddescu

Proiectul ,Tineri muzicieni,
ambasadori ai Universitatii Nationale
de Muzica Bucuresti”, finantat din
Fondul de Dezvoltare Institutionala
(FDI) la capitolul Internationalizare,
si-a propus initial organizarea de
concerte in cateva mari capitale ale
lumii pentru cele mai bune
ansambluri studentesti din UNMB -
cu scopul promovarii internationale
si a studentilor implicati, a
universitatii si, nu in cele din urma, a
artei interpretative din Romania si a
culturii romane. Cum pandemia a
restrictionat deplasarile si concertele
cu public, proiectul a trebuit sa fie
adaptat la noua situatie, asa ca
promovarea celor mai buni studenti
ai Universitatii Nationale de Muzica
Bucuresti s-a facut prin realizarea
unor filme-portret, In care studentii
sa se prezinte, sa vorbeasca putin
despre parcursul lor profesional si sa
interpreteze apoi ceva reprezentativ
pentru ei.

Au beneficiat de o astfel de promovare
un numar de 18 studenti, masteranzi
sau doctoranzi ai UNMB: Eduard
Antal (orga), Constantin Borodin
(violoncel), Maria Diana Petrache
(pian), Irina Nanes (flaut), Alexandru
Munteanu (percutie), lonut Diaconu
(pian), Andrei Petrache (compozitie),
Maria Georgiana Dumitru (canto),
Ioan Banescu (chitara), Adriana Ciltea
(harpa) & Stefan Cazacu (violoncel),
loana Maria Tudor (vioara) & Izabela
Ghergu (violoncel), Marta Popovici &
Bogdan Tanase (jazz) si Ars Spiritum
Trio (Lavinia Opris - oboi, Alexandra
Stanciu - fagot, Sebastian Antoneac -
clarinet).

Piesele interpretate de acestia au
acoperit o larga arie stilistica:
Allemande de Johann Sebastian Bach,
Passacaglia de Georg Friedrich
Handel, Nocturnd de Frédéric Chopin,
Le Tombeau de Couperin de Maurice
Ravel, Simfonia nr. 3 de Louis Vierne,
Appassionata de Sigfrid Karg-Elert, Les
malheurs d'Orphée de Darius Milhaud,
All in Twilight de Toru Takemitsu,

Foto: Sorin Antonescu
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Toccata de Anna Ignatovic, Concert
Suite de Ange Flégier sau Variatiuni pe
0 temd macedo-romdnd de Carmen
Petra Basacopol. Au existat si doua
cazuri in care studentii si-au
interpretat propriile compozitii:
Andrei Petrache (Urban Spinner) si
Marta Popovici (Riverin the Sea).
Filmele de prezentare, subtitrate in
englezd, au fost difuzate pe canalele
oficiale de pe internet ale UNMB
- site-ul unmb.ro, pagina YouTube,
pagina oficiala de Facebook a UNMB
si pagina Erasmus+ UNMB - si au
fost propuse, spre redifuzare, si
institutiilor partenere din strainatate
unde studentii respectivi au avut
burse Erasmus.

La nici o luna de la postarea lor pe
YouTube, filmele au facut citeva sute
de vizualizari fiecare, unele
ajungand chiar la peste 500 sau 600
de vizualizadri. Practic, piesele
interpretate de studentii UNMB au
ajuns la mult mai multe persoane
decat s-ar fi regasit in publicul unei
salinormale de concerte.

(continuare in pagina 6)
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LSucces 2020”7

coordonator de proiect - prof.univ.dr. Mihai Cosma

Incepand din primivara acetui an,
UNMB a derulat o noua etapa din
proiectul Succes, inceput anul trecut
pe baza castigarii unei finantari
generoase din partea FDI (gestionat
prin CNFIS).

youcces 2020” duce mai departe liniile
directoare ale programului
international de pregatire de
excelenta pentru artele spectacolului,
in parteneriat cu International
Grand Prix of Romania si cu Muzeul
National ,George Enescu”, de data
aceasta beneficiind de un buget de
peste 300.000 lei, din care 95%
finantare nerambursabila.
Proiectul aavut sianul acesta etape
si momente variate. Este de
mentionat in primul rand
Concursul International de Canto,
prima competitie internationala
de acest tip de la noi din tara
desfasurata online, la care, din
motive de siguranta sanitara,
majoritatea concurentilor au
trebuit sda apeleze la
acompaniament de la distanta, |
transmis prin mijloace electronice. =
Au participat concurenti de pe mai
multe continente precum America
de Sud, Africa, Asia, Europa. Printre
laureati s-a numarat si soprana Ana
Stanescu, ce a obtinut premiul
pentru interpretarea muzicii

italiene. La randul sau, juriul a cuprins
personalitati de prestigiu care fac
parte din programe de pregatire a
tineretului de la cele mai importante
case de opera din Europa: Bolsoi Teatr,
Opera din Roma. Tot pentru prima
data, acest concurs a oferit
participantilor si un stagiu de
pregatire lingvistica, in limbile cele
mai uzitate in repertoriul liric:
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italiana, franceza, rusa si germana.
Am apelat si la maestri acompaniatori
cu mare experientda de la Opera
bucuresteand, din UNMB si de la
Mariinsky Teatr Sankt Petersburg.
Nu in ultimul rand, au fost implicate
si institutii de educatie muzicala
precum Royal Academy of Music din
Londra, si o agentie de impresariat
artisticdin Germania.

O alta etapa inedita a constituit-o
auditia internationala din luna
noiembrie, avand ca scop
imbunatatirea performantelor
individuale ale cantaretilor (prin
observatii primite din partea unor
experti recunoscuti) ca si tatonarea
unor perspective de dezvoltare a
carierei sau a unor posibile viitoare
angajamente. Juriul a functionat si
de aceasta data online, urmarind
live evolutia participantilor,
evolutie care a fost arhivata apoi pe
platforme de socializare si pe cea
mai importanta platforma
internationala de muzica, Youtube.
Si de data aceasta a existat o
sesiune de training lingvistic, de
asemenea o pregatire stilistica si
vocala, cea din urma activitate
fiind oferita de soprana Aurelia
Florian, una dintre tinerele artiste
romance cu o frumoasa cariera
internationala.

Nou centru de cercetare

coordonator de proiect - prof. univ.dr. Nicolae Gheorghitda

Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti are un nou centru de
cercetare axat, de data aceasta,
pe studiul muzicilor secolului al
XIX-lea: Centre for Nineteenth-
Century Music Studies (CNCMS).
Realizat in parteneriat cu 16 institutii
de cercetare si educatie muzicala
din Romania si strainatate, consortiul
CNCMS constituie o platforma de
cooperare internationala care isi
propune sa coaguleze specialisti si
studenti interesati In studiul muzicilor
secolului al XIX-lea, deopotriva
europene si non-europene. Centrul
pune la dispozitia studentilor si

comunitatii academice din UNMB,
precum si membrilor si partenerilor
CNCMS un fond digital de carte,
partitura si manuscrise si o baza de
date bibliografica ce cuprinde peste
6000 de titluri si documente de
referinta pentru cultura muzicala
romaneasca si internationala pe
secolul al XIX-lea (https://unmb.ro/
cncms).

In egald masurd, CNCMS isi propune
crearea unei retele de colaborare
internationala care sa ofere resurse
stiintifice si expertiza manageriald in
vederea initierii si derularii de
proiecte interdisciplinare la nivel

national si international, aviand ca
subiect muzicile secolului al XIX-lea.
In cadrul proiectului CNCMS au fost
editate deja doua publicatii: Simfonia a
IV-a de George Enescu (finalizata de
Pascal Bentoiu) a fost publicata in
premierd intr-o editie cu prefata
bilingva la Editura UNMB
(https://unmb.ro/cncms/publicatii/
simfonia-nr-4-g-enescu/), cu un
studiu introductiv de Dan Dediu, iar
volumul colectiv ce reuneste Muzici
ale saloanelor din Balcanii secolului al
XIX-lea este in curs de aparitie la
aceeasi editura.
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drd. Ana Diaconu, UNMB

In prima parte a lunii decembrie,
Universitatea Nationala de Muzica
din Bucuresti a deschis portile unei
noi unitati de cercetare-dezvoltare
creata prin proiect FDI in anul 2020,
Centre for Nineteenth-Century Music
Studies (CNCMS). Centrul vine in
sprijinul Scolii Doctorale si al Directiei
de Cercetare, Inovare si Informare
(DCII) din cadrul UNMB, fiind menit
sa dezvolte capacitatea de cercetare
si sa sporeasca oportunitatile de
colaborare inacestdomeniu.

In numai 8 luni de munci sustinuta,
coordonata de muzicologul Nicolae
Gheorghita, prorector cu cercetarea si
relatiile internationale si director al
Directiei de Cercetare, Inovare si
Informare din UNMB, s-au pus bazele

Foto: Sorin Antonescu

Nicolea GHEORGHITA

unei platforme institutionale care
promoveaza cercetarea de varf din
domeniul muzical si al studiilor
conexe, axata pe secolul al XIX-lea, prin
cooperarea stiintifica si educationala
cu parteneridin tard si din strdinatate.
CNCMS (https://unmb.ro/cncms/)
pune la dispozitia membrilor,
partenerilor si colaboratorilor,
cursantilor si comunitatii academice
din UNMB un fond digital de referinta
pentru cultura muzicala romaneasca
siinternationala pe secolul al XIX-lea.

Initiativa CNCMS a luat nastere pentru
a aduce partea noastra de Europa la
standardele de cercetare in domeniu

UNIVERSITATEA MATIONALL DE
MUZICA BUCLIRESTT

CENTRUL DE STUDI ASUPRA MUZICILOR SECOLULLI XIX

din Occident: nicio universitate sau
unitate de cercetare din centrul si
rasaritul Europei (inclusiv Romania)
nu avea un centru axat pe studierea
muzicilor secolului al XIX-lea.
Singurul consortiu de acest tip in
Europa este initiat de Durham
University, iar parteneriatul include
alte 5 institutii: Centre d'Histoire du

Eastern Europe Salons, proiect
finantat prin CNFIS-FDI), precum si
numeroasele dezbateri tematice cu
cei peste 180 de specialisti prezenti
la evenimente, provenind din 23 de
tari, au evidentiat necesitatea
infiintarii CNCMS in aceasta parte a
Europei.

Unul dintre obiectivele principale

XIX siecle (Sorbonne), University of ale CNCMS consta in crearea unei

Birmingham, Aarhus University -
Danemarca, McGill University -
Canada si Monash University -
Australia. In noiembrie 2019,
directorul consortiului, prof. Bennett
Zon, a fost prezent la conferinta
organizata de UNMB, Elites and their
musics. Music and Music-Making in
the 19th-Century South-Eastern
Europe Salons, iar in urma acesteia,
UNMB a fost invitata sa adere,
incepand cu anul 2020, la consortiul
celor 6 universitati ce studiaza
muzicile secolului al XIX-lea. CNCMS
este organismul care ne faciliteaza
accesul catre acest important orizont
de cercetare internationala.

Proiectele derulate de Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti
in ultimii trei ani si, In mod special,
cele doua congrese de muzicologie
si etnomuzicologie organizate de
Directia de Cercetare, Inovare si
Informare si Scoala Doctorala in
toamna anului trecut (Musical and
cultural osmoses in the Balkans -
www.ims2019bucharest.ro; Elites
and their musics. Music and Music-
Making in the 19th-Century South-

retele de colaborare internationala
care sa ofere studentilor doctoranzi
si personalului didactic si de
cercetare din UNMB resurse
stiintifice si expertiza manageriala
in vederea initierii si derularii de
proiecte interdisciplinare la nivel
national si international, avand ca
subiect muzicile secolului al XIX-lea.

(continuare in pagina 8)

Foto: Sorin Antonescu

Bennett ZON
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In acest sens, au fost deja incheiate
nu mai putin de 16 parteneriate
cu institutii prestigioase din Romania
si din strdinatate: Academia de Arte -
Universitatea din Novi Sad, Biblioteca
Academiei Romane, Biblioteca
Nationala a Romaéniei, Academia de
Stiinte si Arte din Zagreb, Centrul
pentru Studiul Sociologiei si Esteticii
Muzicale (CESEM, Lisabona), Muzeul
National George Enescu, Institutul de
[storia Artei George Oprescu (Academia
Romanad), Academia Nationala de
Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj-
Napoca, Institutul de Studii Sud-Est
Europene al Academiei Romane,
Centrul de Interpretare si Cercetare
a Muzicii din Era Otomana
(Universitatea din Istanbul),
Universitatea Nationala si
Kapodistriana din Atena, Universitatea
Nationala de Arte ,George Enescu”
din Iasi, Colegiul Noua Europd, Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, Universitatea Bucuresti.
Parteneriatul cu Familia Regala a
Romaniei - Asociatia pentru
Patrimoniul Regal Peles a fost semnat
chiar in timpul Conferintei Inaugurale
CNCMS, in data de 10 decembrie, in
cadrul unei reuniuni restranse
gazduite de UNMB. Au fost prezenti

Foto: arhiva Casei Regale a Romaniei

presedintele si
vicepresedintele APPRP -
prof. univ. dr. Augustin
Ioan si Directorul Casei
Regale, lon Tuca -, iar
universitatea noastra a
fost reprezentata de
prof. univ. dr. Diana Mos,
rectorul institutiei.
Discursurile si discutiile
de dupa conferinta au
lasat deja sa se intrevada
sansa unor colaborari
pline de speranta pentru
comunitatea studenteasca si muzicala -

GEORGE ENESCU
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concerte in edificii regale mai putin
frecventate, dar si in spatii special
amenajatein aerliber.

Nu in ultimul riand, 1n cadrul
proiectului CNCMS au fost editate
deja doua publicatii: Simfonia a 1V-a
de George Enescu, iar volumul colectiv
ce reuneste Muzici ale saloanelor din
Balcanii secolului al XIX-lea este in
cursde aparitie laaceeasi editura.
Inaugurarea CNCMS si totodata
incheierea proiectului derulat de
UNMB anul acesta au fost marcate
printr-o conferinta internationala
interdisciplinara desfasurata online,
in perioada 10-11 decembrie 2020.
Sub genericul Music, Multiculturality
and Sociability in the 19th-Century
Central and South-Eastern European
Salons, conferinta a pus in discutie

impactul determinant al salonului
occidental si al muzicilor acestuia
asupra institutiei similare din Europa
Centrala si Balcani, ca unul dintre
instrumentele esentiale de
apartenentd la modernitate, de transfer
si de constructie a identitatii sociale si
culturale a elitelor din aceste zone in
secolul al XIX-lea, In dorinta lor intensa
de sincronizare cu gusturile
Occidentului. Au participat 16 invitati
din 7 tari, iar keynote speakers au
fost Walter Zev Feldman - Senior
Researcher in cadrul New York
University, Abu Dhabi, Bennett Zon -
director al consortiului Centre for
Nineteenth-Century Studies de la
Durham University si Ralf Martin
Jager de la Institutul de Muzicologie
din cadrul Westfalische Wilhelms-
Universitat Miinster.

In timpuri tulburi in care intreaga
lume artistica si academica se
confrunta cu mari dificultati, cu
adaptari si reinventari, CNCMS fisi
propune sa contribuie cu un mic pas
la consolidarea comunitatii
internationale de cercetare, prin
initierea si sustinerea unor colaborari
stiintifice si educationale de mare
valoare pentru domeniul muzical,
dupa cum se poate vedea In materialul
urmator.

(continuare in pagina 9)
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In datele de 10 si 11 decembrie a.c. a
avut loc conferinta internationala
inaugurala a Centre for Nineteenth-
Century Music Studies (CNCMS) in
cadrul Universitatii Nationale de
Muzicda din Bucuresti. La acest
eveniment desfasurat In mediul on-
line au fost invitati muzicologi din
Austria, Grecia, Croatia, SUA, Marea
Britanie, Portugalia, Germania si
Romania. In deschiderea conferintei
a luat cuvantul prof.univ.dr. Nicolae
Gheorghita, prorector al Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti,
initiatorul proiectului, care a expus
principalele directii de dezvoltare
ale acestui demers bazat pe abordarea
vietii muzicale din perspectiva
europeana multiculturala in secolul
al XIX-lea. Muzicologul Catalin
Cernatescu de la Universitatea
Nationald de Muzica din Bucuresti a
prezentat site-ul Centrului si baza sa
de date, baza care insumeaza un fond
digital de carte, partitura, manuscrise
si material bibliografic ce cuprinde
peste 6000 de titluri si documente
de referinta pentru cultura muzicala
romaneasca si internationala din
secolul al XIX-lea.

Prima prezentare din cadrul
conferintei s-a datorat muzicologilor
din Grecia, Avra Xepapadakou de la
Universitatea din Nicosia si
Alexandros Charkiolakis de la The

Friends of Music Society din Atena.
Prin tema pe care au prezentat-o,
Eight salon music pieces from
nineteenth century Greece, au oferit o
privire de ansamblu a muzicii de
salon din Grecia secolului al XIX-lea,
cat si analiza unor lucrari muzicale
din trei zone geografice diferite:
Insulele Ionice, Atena si centrele
urbane din Patras si Hermoupolis.
Cele opt lucrari reprezentative de
muzicd greceascd sunt incluse in
volumul colectiv publicat in anul
2020 de Editura Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti:
Muzica saloanelor din Balcanii
secolului al XIX-lea (editat de Nicolae
Gheorghita).

In continuare, Dalia Simona Rusu-
Persic de la Universitatea Nationala
de Arte ,George Enescu” din lasi a
prezentat lucrarea sa, Salon Music
in the Second Half of the Nineteenth-
Century lasi, in care a surprins viata
socio-culturala a mijlocului de secol
XIX in Iasi. De asemenea, a impartasit
idei pe care le-a extras din
documentele cercetate si a prezentat
piese ale compozitorilor care au
activat la lasi in secolul al XIX-lea:
Alexandru Flechtenmacher, Gheorghe
Burada, Pietro Mezzetti, Enrico
Mezzetti si Eduard Caudella. Analiza
compozitiilor a pus in evidenta
concordanta stilistica intre creatia
autohtona si cea europeana in ceea ce
priveste repertoriul genului: miniaturi
camerale, vocale si instrumentale,
dansuri de societate precum polca,
vals, cadril, mazurca etc.

A urmat Emese So6falvi de la
Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj,
a carei prelegere — Nineteenth-Century
Collections of Musical Manuscripts in
Cluj/Kolozsvdr - si-a propus sa
reconstituie o lista a lucrarilor
compozitorilor cunoscuti ai vremii
(Odon Farkas, contele Wesselényi). A
mentionat faptul ca Biblioteca
Universitatii Centrale ,Lucian Blaga”
din Cluj detine un numar mare de
manuscrise muzicale, majoritatea
provenite din colectii particulare sau
institutionale din secolul al XIX-lea.

Autoarea a stabilit legaturi intre
materialul cercetat si cel similar
aflat la Arhivele Statului, Biblioteca
Academiei Romane din Cluj, Biblioteca
Academiei Nationale de Muzica
»,Gheorghe Dima” si la Teatrul Maghiar
din Cluj.

Comunicarea muzicologului si
organistului Erich Tirk, de la
Academia Nationala , Gheorghe Dima”
din Cluj, a pus in evidenta contributia
compozitorilor vienezi Philipp
Caudella si Georg Ruzitska asupra
culturii muzicale autohtone. Cei
doi muzicieni stabiliti la Cluj au
influentat, prin mai multe directii de
activitate, dezvoltarea vietii muzicale
transilvanene. Au compus, In
principal, repertoriu cameral: piese
pentru pian, pentru voce si pian,
piese pentru formatii instrumentale
destinate muzicii de salon. Pe langa
activitatea componistica, au
desfasurat si o activitate didactica si
editoriald, contribuind astfel la
procesul de educatie muzicala a
societatii clujene. Analizarea
lucrarilor Tema con variazioni de
Caudella si Plainte, Invocation et
Contentement - Esquisse harmonique
pour le piano de Ruzitska a evidentiat
buna stapanire a tehnicilor de
compozitie clasica in cazul lui
Caudella si influentele perioadei
romantice in cazul lui Ruzitska,
acesta declarandu-se admiratorul lui
Beethoven.
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Muzica de salon, obiect al prezentei
conferinte, a fost exemplificata sonor
printr-un concert de piese romanesti
din perioada discutata, concert
realizat de pianista Karina Sabac,
doctorand al Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti, inregistrat in
mod special cu acest prilej
(https://unmb.ro/cncms/resurse/
inregistrari-multimedia/).

Walter Zev Feldman, cercetator la
New York University, Abu Dhabi si
director artistic al Klezmer Institute, a
prezentat lucrarea sa: Francois
Rouschitzki's “Musique Orientale: 42
Chansons et Danses Moldaves,
Vallaques, Grecs et Turcs” lasi, 1834 asa
Source for the Interaction of Turkish,
Greek, Western and Jewish Elements in
the Creation of Urban Music in Moldova.
Aceasta lucrare a urmarit prezentarea
unei colectii de muzica urbana
moldoveneasca de la inceputul
secolului al XIX-lea si realizarea unor
conexiuni cu muzica otomana.
Haiganus Preda-Schimek, cercetator
independent stabilit la Viena, a
prezentat lucrarea Salon Music from
Wallachia: A Short History in Six
Tableaux. Autoarea a selectat opt piese
pentru a ilustra cateva genuri tipice
precum dansuri de societate, lucraride
sorginte folclorica s.a. Toate lucrarile
prezentate datau din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, cAnd ,muzica de
salon” ainceputsase afirme ca gen.
Tatjana Markovi¢, de la Austrian
Academy of Sciences din Viena, a
prezentat prelegerea Nineteenth-
Century Music Salons and Imperial
Legacies: Cultural Transfer of European
Musical Life to Serbian Places, in care a
detectat elemente caracteristice ale
unor diverse etnii ce se regasesc in
muzica din Serbia. A mentionat in mod
special faptul ca primele publicatii de
muzica nationald sarba, aranjamente
ale unor lucrari folclorice, au aparut la
Viena.

Contributia, in cadrul conferintei, a
muzicologului Bennett Zon de la
Durham University - Anti-Semitism
and Hebrew Music in Carl Engel's Music
of the Most Ancient Nations (1864) - a
pus in lumind diferite forme de

manifestare a antisemitismului
pornind de la publicatia aparuta in
1864, The Music of the Most Ancient
Nations de Carl Engel. In domeniul
vietii muzicale, antisemitismul a avut
drept consecinta oprimarea etnicilor
evrei, multi dintre acestia melomani,
interpreti si sustinatori ai activitatii
din saloanele muzicale.

Dan DEDIU

Foto: arhiva personala

Dan Dediu, compozitor si profesor
la Universitatea Nationala de Muzica
din Bucuresti, a prezentat o cercetare
in afara temei generale, anume o
incursiune In creatia lui George
Enescu: A Short Story of George
Enescu's First ,,Unfinished Symphony”
(Symphony No. 4, edited by Pascal
Bentoiu). Cercetarea sa a avut In
vedere reconstituirea unei simfonii
Jneterminate” a lui George Enescu de
catre compozitorul Pascal Bentoiu.
Urmarind etapele de geneza ale
simfoniei, Dan Dediu a stabilit
conexiuni stilistice si formale cu
opera enesciani Oedipe. In afara celor
53 de pagini complet orchestrate de
George Enescu, schita partiturii in
manuscris a fost descifrata si
orchestrata in totalitate de Pascal
Bentoiu. De asemenea, autorul
prelegerii a propus si comentat o
versiune a unei analize formale,
combinand mai multe metode bazate
pe sistemul de notatie al dirijorului
Constantin Bugeanu, precum si cateva

subiecte interesante referitoare la
alegerile semiografice.

Croatia a fost reprezentata in cadrul
conferintei de Vjera Katalini¢ si
Stanislav Tuksar de la Croatian
Academy of Sciences and Arts din
Zagreb prin comunicarea Music in
Nineteenth-Century Croatia on the
Crossroads between Central,
Mediterranean and Eastern Europe,
care a prezentat cateva exemple din
creatia autohtona de gen, influentata
de muzicaitaliand a epocii.

Ivan Moody de la Universidade Nova
din Lisabona s-a concentrat asupra
semnificatiei datorate mostenirii
Bizantului in muzica din Balcani a
secolului al XIX-lea. Comunicarea sa,
Byzantium and Orthodoxy in the
Construction of Balkan Musical
Identities in the Long Nineteenth-
Century, a abordat fenomenul dintr-o
larga perspectiva avand in vedere
caracteristica mostenirii bizantine,
anume inglobarea diferitelor influente
etnice Intr-o sinteza multiculturala
paradigmatica. Comunicarea a urmarit
tocmai detectarea in muzica sud-
estului european a acestor multiple
influente.

Prelegerea de incheiere a conferintei,
sustinuta de Ralf Martin Jager de la
Westfalische Wilhelms-Universitat din
Miinster - The Musical Salon in the
Nineteenth-Century: A place for Art,
Mediation, Discourse and Transfer in
the Context of Europe -, a depasit aria
geografica strict europeand deoarece a
facut referiri si la viata muzicala din
Imperiul Otoman. Detaliata
prezentare a repertoriului interpretat
in concertele de salon din Germania
secolului al XIX-lea a fost completata
de catre Ralf Martin Jager cu date
despre viata muzicala desfasurata la
Inalta Poarti. Conexiunea dintre
muzica europeand de gen si zona de
cultura orientala s-a datorat turneelor
unor muzicieni europeni precum
violonistul francez Horace Poussard si
pianistul german Eduard Litzmann in
Imperiul Otoman, cat si incercarilor
muzicienilor turci de a compune in
stilul muzicii europene clasice.
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La finalul anului, edituri si reviste
umaniste din Romania si Moldova au
trecut printr-un proces de evaluare si
acreditare CNCS. Inscrise in aceasti
actiune, Editura UNMB si revista
Musicology Today au depus o munca

sustinuta in alcatuirea cate unui dosar
cuprinzator pe baza caruia a fost
analizata activitatea din ultimii cinci
ani. Rezultatul evaluarii este unul
meritoriu - includerea lor in grupa A
(cea mai inalta), Musicology Today

Editura Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti

drd. Ana Diaconu

Istoric, profil tematic, arii de activitate

Tnfiinjcaté in 13 iunie 2001, in urma
hotararii Senatului Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti,
Editura UNMB 1si propune
urmatoarele obiective In activitatea pe
care o desfasoara: publicarea
lucrarilor muzicale (partituri, volume
de muzicologie, volume de didactica
muzicald, ziare, reviste muzicale), dar
sialucrarilor din alte domenii aflate in
conexiune cu muzica sau cu subiectele
de interes ale cadrelor didactice si
asociate din UNMB; traducerea de
volume cu tematica muzicala sau
conexa; difuzarea si comercializarea
lucrarilor muzicale, prin Magazia
UNMB si prin diseminarea acestora
catre diverse universitati si biblioteci
nationale siinternationale.

Misiunea principalad a Editurii UNMB,
asa cum este descrisa in Articolul 75
din Carta Universitara, este de a
disemina rezultatele cercetarii
stiintifice si ale creatiei artistice din

UNIVERSITATII
NATIONALE DE

MUZICA
BUCURESTI

EDITURA

UNMB in spatiul public. Pe langa
aceasta, Editura mai are si misiunea de
a se mentine ca entitate-reper - din
punct de vedere al calitatii si
diversitatii materialelor publicate - in
randul editurilor cu profil muzical din
Romania. Desfdasoara o activitate
neobosita pentru publicarea unor
carti de mare interes profesional, In
contextul In care piata de carte
muzicald in Romania este extrem de
firava. In acest sens, se poate sustine c3
Editura UNMB este o forta deosebita,
care sustine segmentul cartii muzicale
intr-un ritm editorial constant, de

fiind totodata singura revista din
domeniul Muzica cuprinsa in aceasta
categorie. Va prezentam cateva din
datele esentiale care oglindesc
realizarile acestor compartimente
importante din universitatea noastra.

interes national. De asemenea, UNMB
a edificat publicatii devenite
traditionale: revista Akademos
(ulterior AkadeMusica), precum si
revista de muzicologie online
Musicology Today, care au primit deja
aprecierile mediului universitar
romanesc datorita calitatii
intelectuale a continutului si
atractivitatii formatului modern.
Textele publicate de Editura UNMB
sunt redactate, de principiu, in limba
romana. In cazul unor cercetiri de
interes pe plan international,
publicatiile sunt editate bilingv sau
doar intr-o limba de circulatie
internationala.

Editura UNMB poate initia si conduce
realizarea unor proiecte editoriale cu
finantare privata, co-finantare sau
granturi acordate de institutii de
cultura sau/si educatie din tara sau
din strainatate.

Contributia la diseminarea rezultatelor cercetarilor in domeniu si impactul editurii asupra

domeniului muzical

Contributia Editurii UNMB la
raspandirea si popularizarea
rezultatelor academice si creatoare
din domeniul muzical se desfasoara
concomitent pe mai multe paliere,
intreprinzand demersuri unice si
absolut esentiale pentru buna
desfasurare si pentru imbogatirea cu
titluri actualizate a acestui sector
artistic.

Pe de o parte, sub egida Editurii UNMB
sunt publicate cele mai apreciate
rezultate ale cercetarilor doctorale in
domeniul muzical. Candidatii care
obtin titlul de doctor cu cele mai inalte
calificative atat in cadrul Scolii
Doctorale din Universitatea Nationala
de Muzica din Bucuresti, cat si in alte
institutii reputate din tara sunt

incurajati si sustinuti in vederea
concretizarii cercetarii doctorale
intr-un volum publicat. Astfel, cele mai
noi cercetdri din domeniul
interpretarii
romanesti devin accesibile

si muzicologiei

grupurilor-tinta interesate - =™

comunitatea academica, interpreti,

cercetdtori. Dacd alegem s3 oferim un 777,
. N e

singur exemplu relevant in acest —
sens, putem aminti volumul Basso -

continuo publicat de Dan Racoveanu
in anul 2019. Acesta reprezinta
teoretizarea unei practici
interpretative populare inainte de
1800 care a fost redescoperita si
reevaluata incepand din a doua
jumatate a secolului XX Tn spatiul
(continuare in pagina 12)
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european, pornind de la studiul
tratatelor de epoca. Autorul volumului
- conf.univ.dr. Dan Racoveanu - este
cel care a introdus 1n 1994, la
Universitatea Nationala de Muzica
din Bucuresti, pentru prima oara in
Romania, disciplina practica Basso
continuo pentru cei care studiaza
clavecinul, orga sau pianul.

O alta directie In care Editura UNMB
s-a dezvoltat In ultimii ani - in
consens cu tendintele internationale
in cercetare - este aceea a publicarii
manuscriselor inedite. In anul
2019, a fost facilitata editarea, de
catre cercetatorii Thomas
Apostolopoulos si Kyriakos
Kalaitzidis, a volumului in limba
engleza Rediscovered musical
treasures: exegeses of secular
oriental music, ed. and transcribed
from post-Byzantine music
manuscripts into staff notation.
Titlul a fost realizat in cadrul
proiectului Muzicile Elitelor. Orient si
Occident in muzicile saloanelor
princiare si boieresti din Principatele
Romane in secolul al XIX-lea (CNFIS- §
FDI-2019-0171) si lansat la
conferinta Societatii Internationale
de Muzicologie - organism suprem
de cercetare muzicologica in lume -,
Musical and Cultural Osmoses in the
Balkans, care s-a desfasurat in
perioada 2-6 septembrie 2019 la
UNMB. Obiectivul acestui demers
publicistic este de a oferi
cercetatorilor, ansamblurilor de
interpreti si studentilor din toata
lumea oportunitatea de a studia
traditii muzicale, genuri si moduri
grecesti, fanariote si otomane,
transcrise dupa notatii bizantine
care au supravietuit secolelor.
Totodata, din perspectiva
interpretativa, gratie acestei initiative
(ce poate fi Incadrata intr-o miscare
europeand mai ampla a ultimelor
decenii, curentul Early Music),
publicul va putea cunoaste in
premiera lucrarile muzicale incluse,
de o reala importanta estetica si
istorici. In cadrul aceluiasi proiect
dedicat Muzicilor elitelor, muzicologul
Nicolae Gheorghita - totodata

prorector responsabil cu cercetarea
in UNMB - a avut initiativa publicarii
unui prim volum din seria Muzici ale
saloanelor din Principatele Romdne in
prima jumdtate a secolului al XIX-lea.
Precedata de studii introductive
bilingve semnate de nume
reprezentative ale etnomuzicologiei si
compozitiei romanesti, Speranta
Radulescu si Dan Buciu, culegerea
aduce la lumind, prin recuperarea
unui manuscris anonim din jurul
anului 1830 din Biblioteca Academiei
Romane din Bucuresti, un repertoriu
de salon pentru pian inedit. Ca orice
manuscris de epocd, recuperarea sa
in vederea tiparirii si reintroducerii in

[Muziei ale saloanelor
dip Prineipatele Roméne
ip prima jumétate a sesolului al XIX-lea

A"

circuitul interpretativ este un proces
complex, ce necesita cunostinte vaste
si competente diferite, de la cele de
lingvistica si paleografie (inclusiv
muzicald), pana la cele de specialitate
strict muzicala (teoria muzicii,
muzicologie, stilistica muzicala etc.).

Alaturi de publicarea acestor serii de
manuscrise inedite, daca ramanem in
zona impactului international pe care
editura il manifesta asupra domeniului
prin publicatiile sale, revista online in
regim open access Musicology Today:

Journal of the National University of

Music Bucharest ocupa o pondere
semnificativi in acest sens. In cei zece
ani de la iInfiintare, vizibilitatea
Musicology Today a crescut in mod
constant. Urmarind consecvent
plasarea cercetdrii muzicologice
romanesti in contextul si la nivelul
preocupdrilor de interes international,
revista s-a impus prin retrasarea si
innoirea dinamica a directiilor
tematice si de abordare metodologica,
avand un impact considerabil asupra
domeniului.

Nu 1n ultimul rand, o latura din
activitatea Editurii UNMB cu o
importanta majora din perspectiva
diseminadrii contributiilor creatoare
relevante in domeniu consta in
editarea de partituri. Prime editii si
reeditari moderne staulabaza unor
interpretari de referinta ale creatiei
romanesti, aceste partituri oferind
muzicienilor romani suportul
necesar includerii muzicilor editate
in repertoriul permanent si
prezentdrii acestora pe scenele
festivalurilor de muzica
contemporand si romaneasca din
Romania, dar si din strainatate.
Spicuim din aparitiile ultimilor ani:
s violonista Diana Mos - muzician
' consacrat pe scena muzicii

_ contemporane si totodata rectorul

actual al Universitatii Nationale de
Muzica Bucuresti - a interpretat
Versetele de Anatol Vieru, publicate in
prima editie la Editura UNMB in
2018, in Festivalul Saptamana
Internationala a Muzicii Noi, editia
2020, intr-un concert memorial de la
Muzeul ,,George Enescu” in 2019, dar
si In programul Festivalului Iubiti
muzica romdneascd! organizat de
Filarmonica din Arad In toamna anului
trecut; Ansamblul Archaeus a
interpretat lucrarea Sextuplum de
Stefan Niculescu (partitura publicata in
2018) la Festivalul International
Meridian 2019, iar ,micropera de
buzunar” Ornitorinc semnata de
Nicolae Brandus in anul 2015 s-a
bucurat de o prima auditie absoluta in
Festivalul Meridian 2018, concomitent
cu evenimentul de lansare a partiturii
publicate la Editura UNMB.

(continuare in pagina 13)
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Am ales doar cateva exemple pentru a
ilustra directia in care Editura a alocat
eforturi neobosite, In ultimii ani, de a
prezenta cat mai multe opusuri
romanesti de secol XX si contemporane,
dovedindu-si astfel cu prisosinta
implicarea in viata muzicala
romaneasca si in promovarea creatiei
compozitorilor romani. Colectia de
partituri a fost inaugurata de Sonatele
pentru pian de Aurel Stroe, iar cu
timpul s-au adaugat muzici semnate de

Doina Rotaru, Tudor Feraru, Gabriel
Malancioiu, Gabriel Almasi, Nicolae
Brandus, Christian Berger si, cel mai
recent, Catdlin Cretu si Fernando
Mihalache. Obiectivul final este, pe de o
parte, facilitarea accesului interpretilor
la creatii autohtone valoroase din
ultimele decenii si, pe de alta, educarea
si dezvoltarea unui public nou prin
constientizarea unor muzici care fac
parte din istoria recenta a Romaniei sia
Europei.

Serii de publicatii si colectii de specialitate

in perioada 2017-2018, Editura UNMB
s-a ocupat de editarea computerizata si
de publicarea unor lucrari inedite si, in
acelasi timp, reprezentative ale creatiei
muzicale romanesti din timpul
regimului comunist. Demersul a fost
initiatin 2017 prin publicarea celor trei
Sonate pentru pian din creatia
compozitorului Aurel Stroe. Unele
dintre cele mai importante lucrari
pentru pian din muzica romaneasca,
cele trei partituri propun o conceptie
grafica inedita, realizata de Serioja
Bocsok, care sugereaza evolutia
gandirii compozitorului. Interiorul
contine texte in limbile romana si
engleza semnate de Ruxandra Arzoiu,
Dan Dediu si Valentina Sandu-Dediu.
Generatia supranumita ,de aur” a
componisticii romanesti a continuat sa
fie pusa in valoare in anul 2018, gratie
unei initiative incluse in proiectul
Muzicile Puterii. Muzicd si muzicieni in
regimurile totalitare din Europa
secolului al XX-lea (CNFIS-FDI-2018-
0365). Au fost publicate inca cinci
partituri cu acest prilej: Versete de
Anatol Vieru, Sonata pentru clarinet
solo de Tiberiu Olah, Trei dansuri
romdnesti de Theodor Rogalski,
Sextuplum de Stefan Niculescu si
Viziunea lui Ion de Aurel Stroe.

In perioada 2015-2017, au fost tiparite
patru volume AkadeMusica ingrijite de
conf.univ.dr. Carmen Manea si
conf.univ.dr. Tatiana Noia: Akademusica
X. Ilustre figuri de dascadli ai
Conservatorului bucurestean (2015);
AkadeMusica XI. Opusuri exemplare
(2015); AkadeMusica XII. Studii de
esteticd, stilisticd si pedagogie muzicald
I (2017); AkadeMusica XIII. Studii de
esteticd, stilisticd si pedagogie muzicald
I (2017). Colectia a fost initiata de
muzicologul si profesorul Grigore
Constantinescu in anul 1996, cu scopul
de a pastra contributiile stiintifice ale
cadrelor didactice si ale studentilor din
UNMB.

O a treia serie de publicatii redactata
sub umbrela Editurii UNMB are in
vedere Conferintele doctorale. Scoala
doctorala UNMB a initiatin anul 2011 o
serie de conferinte doctorale sustinute
de personalitdti de renume ale vietii
muzicale romanesti. Conferintele sunt
destinate in primul rand doctoranzilor
UNMB, insad accesul publicului interesat
este liber. Publicarea lor de catre
Editura UNMB vine in sprijinul
diseminadrii unor cercetari valoroase si
inedite. Incepand cu anul 2015, au fost
publicate prelegeri ale unor muzicieni
reputati precum Nicolae Brandus,

Modalitatea de distributie a publicatiilor

Editura UNMB nu are personalitate
juridica, functionand sub egida
Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti. Acest statut permite
distribuirea tipariturilor prin
intermediul Magaziei UNMB, unde se
vand publicatiile realizate si sustinute

financiar de catre universitate si la
initiativa acesteia. Volumele finantate
de autor din fonduri proprii sunt
puse In circuitul comercial de catre
beneficiar. Efortul de popularizare este
intregit printr-o serie de actiuni de
promovare si difuzare a volumelor

Dan Buciu, Dan Dediu, Octavian
Nemescu, Serban Dimitrie Soreanu si
Speranta Radulescu.

Seria de volume didactice EnArmonia.
Solfegiu, dictat, elemente de teoria
muzicii include solfegii, dictate si teste
de Teoria muzicii, concepute pentru
admiterea la diferitele specializari ale
UNMB, la nivel de licenta si masterat.
Reprezentand o reflectare a activitatii
didactice a coautorilor sai (profesori in
Departamentul de Muzicologie si
Stiintele Educatiei al UNMB), proiectul
publicistic EnArmonia isi propune sa
serveascd atat drept instrument de
lucru, cat si ca un imbold catre
autodepasire, adresat fiecarui student
si candidat la admitere. Incepand din
2015, seria a fost imbogatita cu trei noi
volume publicate la Editura UNMB: vol.
III, coordonator Tatiana Hilca, 2015;
vol. IV, coordonator Mihai Murariu,
2016; vol. V, coordonatori Tatiana Hilca
si Mihai Murariu, 2018. Volumele se
publica atat in format tiparit, cat si
online, In regim open access
(https://www.unmb.ro/admitere/
colectia-enarmonia-solfegiu-dictat-
elemente-de-teoria-muzicii/).

publicate indeplinite de echipa
redactionald, dupa cum urmeaza.
Titlul, autorul si coperta volumelor/
partiturilor sunt afisate atat pe site-ul
Editurii (www.edituraunmb.ro), cat si
laavizierul Editurii UNMB.

(continuare in pagina 14)
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Cartile, partiturile si volumele
Musicology Today sunt trimise in

REDISCOVERED
MUSICAL TREASURES

es of Secular
Oriental Music

idivm] and e iped e e BEseieE PTG o pe e ol asee
L]

Thommny Apostebnpouloy and Kyriskoex Kabairgidi

format fizic catre universitati partenere
si biblioteci de renume, in tara si peste
hotare. In lista de biblioteci partenere
se regasesc multiple institutii incluse in
reteaua WorldCat. Dintre publicatiile
Editurii UNMB din ultimii 5 ani,
amintim urmatoarea serie de titluri
indexate In aceastd baza de date:

Thomas Apostolopoulos, Kyriakos
Kalaitzidis - Rediscovered Musical
Treasures: Exegeses of Secular Oriental
Music, Ed. and Transcribed from Post-
Byzantine Music Manuscripts into Staff
Notation,2019

Nicolae Gheorghita ed. - Muzici ale

' saloanelor din Principatele Romdne in

prima jumdtate a secolului al XIX-lea,
vol.1,2019
Olguta Lupu, Isaac Alonso de Molina,

" Nicolae Gheorghita ed. - Curriculum

Design & Development Handbook: Joint
Master Program on Early Music Small
Vocal Ensembles, 2018

Costin Moisil - Constructia unei
identitdti romdnesti in muzica
bisericeascd, 2018

Stefan Niculescu - Sextuplum, 2018

Tiberiu Olah - Sonata pentru clarinet
solo,2018

Theodor Rogalski - Trei dansuri
romdnesti, suita simfonica, 2018

Valentina Sandu-Dediu ed. - Musicin
Dark Times. Europe East and West,
1930-1950,2016

Aurel Stroe - Viziunea lui Ion, pentru
orchestrade coarde, 2018

Aurel Stroe - Sonata nr. 2 pentru
pian, Termodinamica, 2017

Anatol Vieru - Versete pentru pian si
vioara

Musicology Today: Journal of the
National University of Music Bucharest,
2010-2019

Premii si recenzii - publicatiile Editurii UNMB reflectate in discursul despre muzica clasica

din Romania

»Nu este un demers tipic muzicologic, ci Aceeasi carte a beneficiat de recenziiin 2015.

unul asumat de profesorul Buciu prin
ochiul sau componistic. Autorul nu

Romdnia literard (Valentina Sandu-
Dediu in nr. 13, 24 martie 2017) si

Costin Moisil, autor premiat la randul
sau de UCMR pentru cartea Geniu

vizeaza in mod special sinteza in Musicology Today (Alexandru Leahu romdnesc vs. traditie bizantind.
bibliografica (desinuneglijeaza sursele innr. 1 din 2016) si a fost rasplatita cu Imaginea cdntdrii bisericesti in

importante), studiul comparat al
editiilor (desi se apleaca asupra
acestora), sau contextul istoric si
estetic (caruiafifixeaza de altminteri cu
acuratete datele definitorii). Se
concentreaza pe mecanismele
morfologice si sintactice ale partiturii,
supunand-o unei adevarate analize
stilistice, cu concluzii care lumineaza
diferenta intre conduita epocii si
originalitatile lui Scarlatti” (Valentina
Sandu-Dediu, In cdutarea
consonantelor, Humanitas, Bucuresti,
2017). In capitolul intitulat ,Un
admirator al lui Domenico Scarlatti:
Dan Buciu” din volumul evocat anterior,
muzicologul Valentina Sandu-Dediu isi
manifesta aprecierea fata de viziunea
proaspatd, originala asupra stilurilor
componistice Intrepatrunse in creatia
lui Domenico Scarlatti, ilustrata de Dan
Buciu in volumul Domenico Scarlatti
intre Baroc, Clasicism si Modern,
publicat la Editura UNMB in anul 2015.

Premiul UCMR pentru Muzicologie, la
categoria Sistematicd, pentru anul

D, iGN

Dan Buciu

~

i

Domenico Scarlatti
trttre

Baroc, Clasicism si Moclern

muzicologia romdneascd din 2016, a
ales sa-si publice urmatorul volum, in
2018 - Constructia unei identitdti
romdnesti in muzica bisericeascd - la
Editura UNMB. Volumul a fost recenzat
de Alexandru Ionita in revista
Renasterea Cluj (an XI11/2019, nr. 11) si
inrevista Musicology Today.

De asemenea, volumul coordonat de
muzicologul Valentina Sandu-Dediu,
Music in Dark Times. Europe East and
West, 1930-1950 - care a reunit, in
limbile engleza si germana, comunicari
din cadrul unui simpozion
international de muzicologie gazduit
de Colegiul Noua Europa in 2014 - a
fost prezentat Intr-o recenzie realizata
de Victor Eskenasy si publicata pe site-
ul Radio Europa Libera Moldova.
Colectia de studii Music in Dark Times a
fost publicata la Editura UNMB 1n anul
2016.
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Musicology Today

conf.univ.dr. Florinela Popa, editor executiv

Istoricul revistei

Fondatda in 2010 de catre prof.univ.
dr.DHC Valentina Sandu-Dediu,
Musicology Today: Journal of the
National University of Music Bucharest
(ISSN 2286-4717; e-ISSN 2067- 5364;
ISSN-L 2067-4717) este o revistd online
de specialitate (domeniul MUZICA) a
Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, cu aparitie trimestriala in
limbile engleza, germana si franceza.
Pe langa publicarea sa in mediul
online, Musicology Today apare si in
format tiparit, la Editura Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti, cu
o frecventa anuala, fiecare volum
reunind cele patru numere
corespunzatoare unui an calendaristic
(http://www.edituraunmb.ro/?t_lucrar

Profilul tematic

Arhitectura tematica a revistei
Musicology Today a fost conceputa ca o
zond de convergentd a unor idei si
dezbateri muzicologice actuale, cu
deschidere catre pluralitatea traditiilor
muzicologice - europene, in primul
rand, dar nu numai -, de unde si
diversitatea lingvistica pe care
Musicology Today o promoveaza. Prin
studiile siarticolele pe care le selecteaza
spre publicare, revista are ca principal
scop diseminarea celor mai relevante
rezultate ale cercetarii muzicologice
romanesti si internationale ale
prezentului. Numar de numar,
Musicology Today propune abordari de
substanta si de o remarcabila tinuta

e=musicology-today).

Nivelul inalt academic al revistei este
asigurat prin evaluarea materialelor
primite spre publicare in sistem peer-
review de catre doi specialisti de
renume din domeniu, din tara sau/si
din stridindtate. Incd de la primul
numadr din 2010, din board-ul stiintific
international al revistei au facut parte
personalitati marcante ale muzicologiei
internationale: Grigore Constantinescu,
Universitatea Nationalda de Muzica din
Bucuresti; Helmut Loos, Musicology
Institute, Leipzig University; Costin
Miereanu, Sorbonne University, Paris;
Jean-Jacques Nattiez, Music Faculty,
Montréal University; Dorotheea
Redepenning, Musicology Institute,

stiintifica din domeniul muzicologiei
sistematice si istorice, axate pe
evidentierea unor coordonate de stil si
estetica muzicala, pe analize muzicale,
istoriografie, reflectand totodata si
necesare deschideri interdisciplinare.
Incepand cunr. 12 (4/2012), Musicology
Today si-a extins sfera tematica si spre
zona muzicilor liturgice medievale si
postmedievale, In cadrul unor numere
coordonate de prof.univ.dr. Nicolae
Gheorghita (editor) sub titlul de Musica
Sacra.

Linia tematica si structura fiecarui
numdr sunt prezentate succint In
Editorialul semnat de Valentina Sandu-
Dediu, Nicolae Gheorghitd sau Florinela

Contributia la diseminarea unor rezultate de cercetare

semnificative pentru domeniu

Musicology Today si-a propus sa
disemineze rezultatele unor importante
proiecte de cercetare pe care
Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti le-a initiat, coordonat si
implementat sau la care a participat ca
institutie partenera. Astfel, revista
Musicology Today a publicat, sub forma
de studii, rezultatele finale ale unor
proiecte internationale de anvergura,
dupa ce, in prealabil, aceste rezultate au
fost prezentate de autorii lor si
dezbatute in cadrul unor conferinte
desfasurate la Colegiul Noua Europa -

Institut de Studii Avansate din Bucuresti
si la sediul Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti.

Interesul tot mai mare de a aborda din
unghiuri proaspete de vedere subiecte
ramase decenii la rdnd tabu, de a
redimensiona si recalibra istoria
muzicii romanesti dintr-o perspectiva
actuald, mergand pana la o acuta nevoie
de rescriere a acesteia, reprezinta o
caracteristica dominanta a ultimilor ani.
As aminti impactul considerabil pe care
l-au avutin aceasta directie:

(continuare in pagina 16)

Heidelberg University.

Procesul redactional este asigurat de
membri ai comunitatii academice din
Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti: director, editor general -
prof.univ.dr.DHC Valentina Sandu-
Dediu; editori executivi - conf.univ.dr.
Florinela Popa, conf.univ.dr. Costin
Moisil; editor Musica Sacra -
prof.univ.dr. Nicolae Gheorghita;
redactori - drd. Ana Diaconu, drd.
Andreea Mitu, drd. Benedicta Pavel, drd.
Vlad Vaidean.

Popa. Fiecare numar al revistei
Musicology Today include cinci
materiale - studii, eseuri, recenzii de
carte/Laudatio (scrise cu ocazia
conferirii unor titluri de doctor honoris
causain UNMB) -, distribuite, de obicei,
astfel: trei studii (Studies), un eseu
(Thoughts) si o recenzie de carte (Book
review). Exista si exceptii de la aceasta
formula, impuse de caracterul
particular al anumitor numere - de
exemplu, numere dedicate lucrarilor
unor conferinte internationale.

Ecinm Livivseuilnl Sapnsty dv Muaich Rer v
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Musicology Today

(continuare din pagina 15)

- proiectul international coordonat de
Valentina Sandu-Dediu, In toamna
2014, Music in Dark Times: Europe East
and West, 1930-1950, la Colegiul Noua
Europa din Bucuresti, proiect finantat
de Ernstvon Siemens Musikstiftung;

- proiectul international coordonat de
Nicolae Gheorghitd, in 2018, The Musics
of Power: Music and Musicians in
Totalitarian Regimes in 20th Century
Europe, la Colegiul Noua Europa si la
Universitatea Nationalda de Muzica din
Bucuresti (dezvoltat de Scoala
Doctorala a UNMB; FONDUL DE
DEZVOLTARE INSTITUTIONALA:
CNFIS-FDI-2018-0365).

Impactul asupra domeniului

in cei zece ani de la infiintare,
vizibilitatea Musicology Today, revista
online in regim open access, a crescut
in mod constant. Urmdrind cu
consecventa plasarea cercetarii
muzicologice romanesti In contextul si
la nivelul preocuparilor de interes
international, revista s-a impus prin
retrasarea si innoirea dinamica a
directiilor tematice si de abordare
metodologica, avand un impact
considerabil asupra domeniului.

Toate studiile si articolele aparute in
Musicology Today de lainfiintare pana in
2019 inclusiv (nr. 1-40) pot fi accesate
online, gratuit, pe pagina web arevistei:
http://www.musicologytoday.ro/

In 2011, revista a fost inscrisi pe
Platforma Editoriala Romana SCIPIO:
http://www.scipio.ro/web/musicolog
y-today/home

Din 2012, Musicology Today este
indexatd in EBSCO:
https://www.ebscohost.com/titleLists
/a9h-journals.htm

O alta contributie
semnificativa la
diseminarea unor
rezultate ale cercetirii | -

relevante pentru g8 ==

domeniu s-a datorat [® L ey
publicarii lucrarilor din =
proiectul international

intitulat Elites and Their Musics. Music
and Music-Making in the 19th-Century
South-Eastern Europe Salons (dezvoltat
de Scoala Doctorala a UNMB; FONDUL
DE DEZVOLTARE INSTITUTIONALA:
CNFIS-FDI-2019-0171), director de
proiect Nicolae Gheorghita. Conferinta
internationalda desfasurata in 21-23

si in Répertoire International de
Littérature Musicale (RILM):
https://rilm.org/resources/list.php?pr
oduct=rft&type=music

Incepand din 2016, Musicology Today
este indexata siin ERIH Plus:
https://dbh.nsd.uib.no/publiseringska
naler/erihplus/periodical /info.action?i
d=488417

Impactul publicatiei Musicology Today:
Journal of the National University of
Music este dat de 96 articole indexate in
baza de date Google Scholar, cu 13 citari
siunindice Hirsch 2.

In varianta sa online, Musicology Today

| sciPia "
b = ]

Ponderea articolelor in limbi straine si a autorilor publicati

Musicology Today: Journal of the
National University of Music Bucharest
este orevista conceputa integral In limbi
strdine (engleza, germana si franceza),
ponderea cea mai mare avand-o
materialele publicate in limba engleza.
Astfel, toate rezumatele studiilor
publicate de Musicology Today (vezi
rubricile Abstracts), prezentarile
autorilor (About the Authors) si
editorialele (Editorials) sunt 1n limba

engleza.

Principala platforma de afirmare si de
internationalizare a cercetarii
muzicologice din Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti,
Musicology Today pastreaza un echilibru
intre contributiile unor cadre didactice
side cercetare din UNMB si cele ale unor
specialisti din afara institutiei — atat din
tara, cat si din straindtate. O statistica
realizata la nivelul ultimilor cinci ani

\

L

E‘.i * 'I'*-"' o

noiembrie 2019, la Colegiul Noua
Europa si la UNMB, a reliefat multiple
aspecte legate de rolul muzicilor de
salon din spatiul sud-est european in
procesul de asimilare a modelelor vest-
europene din secolul al XIX-lea (nr. 39 -
3/2019,40-4/2019).

este accesibila de oriunde din lume.
Volumele revistei (in format tiparit), cu
un tiraj de cca. 100 de exemplare pe an,
sunt distribuite/expediate anual la
peste 35 de universitati, biblioteci,
institutii cu profil muzicologic din tara
(precum Academia Nationalda de Muzica
,Gh. Dima” din Cluj, Universitatea
Nationala de Arte ,George Enescu” din
lasi, Universitatea de Vest din
Timisoara) si din striinatate. Intr-o lista
selectiva cuprinzand 10 biblioteci din
strdindtate care primesc revista
Musicology Today (in format fizic) intra:
University of Oxford, Bodleian Staff
Library, University of Cambridge,
Bibliothek der Humboldt-Universitat
Berlin, Universitdts Bibliothek Leipzig,
Universitatsbibliothek Miinchen,
Conservatoire National Supérieur de
Musique et Danse Paris, Universitat flr
Musik und darstellende Kunst Wien,
Utrecht University Library, Stanford
University Libraries, National Library of
Israel.

arata ca ponderea o au autorii din afara
UNMB, covarsitor din strdinatate
(afiliati institutional in centre precum
Atena, Belgrad, Berlin, Bruxelles,
Budapesta, Chapel Hill/North Carolina,
Chicago, Cracovia, Hiroshima, Istanbul,
Leeds, Leipzig, Londra, Lvov, Marsilia,
Miinchen, Nicosia, Novi-Sad, Saint-
Germain-en-Laye, San Diego, Viena).
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De curand (in luna octombrie a acestui an), Valentinei Sandu-Dediu, membru al comunitatii academice
din universitatea noastra, i s-a acordat inaltul titlu de doctor honoris causa al Universitatii Nationale de Arte

»George Enescu” din Iasi (UNAGE).

LAUDATIO

prof.univ.dr. Laura-Otilia Vasiliu, prorector UNAGE lasi

Imaginea actuala a Valentinei Sandu-
Dediu, de profesie muzicolog si
pianist, este aceea a unei personalitati
puternice si luminoase ce isi asuma cu
gratie rolul de lider, de formator de
opinie in viata muzicald si culturala
romaneascd, in invatamantul de
specialitate. Este vocea muzicologica
si universitara recunoscuta de
institutii si culturi straine, vocea unui
profesionist incontestabil si a unui om
de cultura erudit ce contribuie
substantial la schimbarea
mentalitatii In raportul
national-universal,
traditional-modern si la
promovarea valorilor
muzicale romanesti in
Europa, In lume. Calitatile
personale de exceptie,
dezvoltate prin educatie
sustinuta, activitatea
muzicologica intensa si
apreciata la timp i-au creat
totodata imaginea unui
profesionist de varf al stiintei
muzicale, amploarea si
relevanta cercetdrii sale
(mdasurate in h-index/Hirsch
index) depdsind cu mult
unitatile muzicologilor
romani contemporani.
Recunoasterea ascendentei
sale in domeniu la varsta
timpurie a maturitatii, prin
distinctia suprema din
Romania academica, aceea de
doctor honoris causa, mai
intai de catre Academia
Nationala de Muzica
,Gheorghe Dima” din Cluj (in
2018), reflecta existenta sa in
constiinta muzicienilor romani,
recunoasterea sa ca deschizator de
drumuri in configurarea unui mediu
academic romanesc, consonant cu cel
occidental.

inceputul glorios
Valentina Sandu-Dediu a fost continuu
un varf al domeniului si colectivului

o
a !
100
- — 553
—
FILELE UNIVERSITATH

NATIONALE DE ARTE
"GEQRGE ENESCL™

din care a facut parte, traversand
etapele profesionale in mod
superpozabil siin avans. Este studenta
la muzicologie in cei mai grei si
selectivi ani ante-revolutionari, 1986-
1990, cand numarul de locuri
scazuse dramatic si concurenta era
inspdaimantatoare. Cu toate acestea,
publica inca din timpul studentiei,
castigdnd premii pentru critica
muzicald si muzicologie.

UNAGE

Ceremonia de
decernare a titlului de

DOCTOR HONORIS CAUSA

Prof. univ. dr.
VALENTINA SANDU-DEDIU

muzicolog, mlanist
rectar al New Europe College

Lawdatio - Prof. univ, dr. Laura Vasiliu,
Prorector gl Universitatii Nationale de Arte
"George Eneccy” din las

120, ora 10.00

186G

Finalizeaza studiile la clasa
profesorului Grigore Constantinescu
cu analiza uneia dintre cele mai
complicate partituri moderne - opera
Wozzeck de Alban Berg -, in timp ce
altii inca mai descifrau limbajul
dulcelui stil clasic, un final stralucitor
ce 1i aduce Diploma de onoare
(acordatd de Fundatia Fratilor
Sarghie) pentru cel mai bun absolvent
al Universitdtii de Muzicd din Bucuregti

si, peste cateva luni, o bursa de
cercetare in Austria, acordata de
Fundatia Alban Berg, din Viena.
Aceasta prima experienta in mediul
de cercetare occidental 1i faciliteaza,
mai intdi, completarea documentarii
si transformarea lucrarii de licenta
in prima carte de autor: Wozzeck.
Profetie si implinire - publicata de
Editura muzicala la doar un an dupa
absolvirea studiilor. Premiata in acel
moment, de Fundatia Mihail
& Jora, cartea a ramas pana
W  astizi reperul bibliografic al
=" temeiin Romania.
Ascensiunea vertiginoasa
Din acest moment, cariera
Valentinei Sandu-Dediu
se deruleaza Intr-un ritm
ametitor: devine membru al
Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania in
1991; in acelasi an, se Inscrie
la doctorat - facand parte
din prima serie a noii scoli
infiintata la Conservatorul
bucurestean; In 1992 devine
membra a Societadtii
Internationale de Muzicad
Contemporand si a Societdtii
romdne Mozart din Cluj. Anul
1993 reprezinta momentul
de inceput al carierei sale
universitare ale carei trepte le
urca in doar zece ani, astfel ca
in 2003 primeste titlul de
profesor. Preda si redacteaza
cursuri universitare fara a
renunta la invatarea continua
prin stagii de cercetare la
universitati si institute
occidentale. La Humboldt-Universitdt
din Berlin beneficiaza, in anul 1997, de
indrumarea cunoscutului muzicolog
Hermann Danuser, revenind la Berlin
in 2000 in calitate de bursiera
la Wissenschaftskolleg zu Berlin,
Institute for Advanced Studies. In
aceasta perioada, publica in mod
sustinut si castiga o notorietate
unica in domeniul muzicologiei, dintre

(continuare in pagina 18)
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(continuare din pagina 17)

volumele aparute si premiate in acea
vreme, mentionam: Ipostaze stilistice
si simbolice ale manierismului
in muzica (1997) - lucrarea sa de
doctorat (distinsa cu Premiul
Academiei Romane), Dan
Constantinescu - esente componistice
(1998), monografie scrisa in
colaborare cu Dan Dediu (Premiul
Uniunii Compozitorilor), Muzica
romdneascd intre 1944-2000 (2002),
rod al unui proiect international
finalizat si cu publicarea volumului in
limba germana - Rumdnische Musik
nach 1944, Saarbriicken, Pfau, 2006 si
recunoasterea valorii sale cu Premiul
Academiei de Stiinte Berlin-
Brandenburg, acordat de Fundatia
Peregrinus (Rudolf Meimberg) in
2008. Astazi, dupa 18, respectiv 14 ani
de la publicarea celor doua variante
ale ultimei carti amintite, constatam,
inca o datd, rolul lor decisiv in
cunoasterea muzicii contemporane
romanesti In tara si dincolo de granite,
in formularea unor conceptii si a unor
directii de cercetare care au generat
sute de articole, lucrari de doctorat si
carti de specialitate, numeroase citari
indexate.

Perioada de ascensiune muzicologica
si universitara a Valentinei Sandu-
Dediu culmineaza cu volumul Alegeri,
atitudini, afecte. Despre stil si retoricd
in muzicd (Premiul Uniunii
Compozitorilor pe anul 2010), lucrare
ceinclude, darsitranscende obiectivul
didactic prin bogatia si actualitatea
lecturilor integrate, originalitatea
analizelor si judecatilor personale,
prin spiritul deschis si stilul dubitativ,
printr-o reald apetenta ,pentru
situarea propriilor meditatii intre
formularea de intrebari si propunerea
deraspunsurilaunnivel de intersectie
a muzicii cu istoria artelor, estetica si
filosofia” (din prefata volumului,
semnata de regretatul profesor
muzicolog Grigore Constantinescu).
Alegeri, atitudini, afecte devine in scurt
timp manualul la moda pentru
studentii conservatoarelor, pentru
muzicieni de factura diferita care 1-au
citit cu folos sau Inca il mai descopera.
Activitatea intensa din primii douazeci
de ani (1990-2010), continua evolutie
profesionalda a muzicologului si

profesorului Valentina Sandu-Dediu,
implinita prin succese impresionante,
au fundamentat primirea sa in
societdti internationale de
muzicologie, International
Musicological Society, in 2002, si
Gesellschaft fiir Musikforschung
(Societatea germana de muzicologie),
in 2008, de asemenea, conferirea
Ordinului ,Meritul pentru
invatdamant” in grad de Cavaler, de
catre Presedintele Romaniei (in
2004).

Angajarea publica eficienta
Autoritatea profesionala obtinuta a
produs solicitari nenumarate din zona
managementului si evaluarii
invatamantul universitar, a cercetarii
si creatiei. Si1n aceata arie, activitatile
au fost superpozabile: prorector al
UNMB in perioada 2005-2008,
membru In Consiliul National de
Finantare a Invitimantului Superior
(2005-2011), al Consiliului National al
Cercetirii Stiintifice din Invatidmantul
Superior (2008-2012 - ulterior
expert), al Comisiei Artele
spectacolului din cadrul Consiliului
National de Atestare a Titlurilor,
Diplomelor si Certificatelor
Universitare (CNATDCU),din 2011.
Prezenta doamnei Valentina Sandu-
Dediu in forurile de analiza si decizie a
reprezentat pentru facultatile de
muzica garan;ia sustinerii domeniului

si a evaluarii corecte. Prestigiul,
echilibrul si eleganta personalitatii
sale, exigenta constitutiva, dar si
cunoasterea lumii muzicale romanesti
au sustinut influenta sa In comisiile
ministerului si contributia reala la
reformularea standardelor
universitare In activitatea didactica,
de cercetare si creatie, cu efecte
benefice in timpul ce a trecut.
Avantajul Valentinei Sandu-Dediu a
reprezentat si activitatea
internationala de factura comparabila,
desfasurata in paralel, ce i-a oferit un
termen de comparatie inspirator. Ma
refer la calitatea sa de membru al
grupurilor de lucru The 3" Cycle si
Research, din cadrul proiectului
,Polifonia” al Asociatiei Europene a
Conservatoarelor (2004-2010).

Interdisciplinaritatea si
internationalizarea la ea acasa:
New Europe College

Experienta obtinuta in activitatile
de angajament public si contactul
sporit cu mediile internationale,
inclusiv prin cursuri, conferinte,
recitaluri sustinute la universitati
si conservatoare europene, au
propulsat-o pe Valentina Sandu-
Dediu spre o noua etapa a carierei:
rector al Institutului de Studii
Avansate - New Europe College - din
Bucuresti, incepand cu anul 2014.
Programele de cercetare din aria
stiintelor umaniste si sociale sustinute
de institut, prin bursieri din toata
lumea, integrasera in anii din urma
si proiecte muzicologice. Profilul si
substanta acestor abordari sporesc
prin contributia de idei a noului
rector, prin capacitatea deosebita a
Valentinei Sandu-Dediu de a conecta
domenii si arii culturale, de a
comunica si modera dialogul in spatiul
interdisciplinar.

Prin rectorul si muzicologul Valentina
Sandu-Dediu s-au initiat teme de
cercetare de mare actualitate, unice
in ambianta muzicala romaneasca.
Sa mentionam doar cele doua proiecte
vizand relatia dintre muzica si
politica:

(continuare in pagina 19)
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Music in Dark Times, Europe East and
West, 1930-1950(2014) si The Music of
Power. Music and Musicians in
Totalitarian Regimes in 20th Century
Europe (2018). Investigatia s-a
concentrat pe identificarea muzicilor
aservite puterii si influentate
ideologic, Incercand a se raspunde la
intrebarea daca aceste creatii au o
valoare estetica autonoma sau au
functionat doar in raport cu epoca,
evenimentul, comanda. Coordonand
publicarea studiilor in volum si in
prestigiosul jurnal Musicology Today,
Valentina Sandu-Dediu creeaza un
model de tratare culturala in
muzicologie ce poate
fundamenta fenomenul de
regandire aistoriei muzicale.

Lestyle c’'est'hnomme méme
Celebra definitie a lui
Bouffon, le style c'est 'homme
méme, poate fi punctul de
plecare in incercarea noastra
de a descrie gandirea
muzicologica si scriitura
Valentinei Sandu-Dediu.
Citind cartile sau articolele
sale, ai mereu sentimentul ca
ti se adreseazd, ca autorul
este alaturi de tine; te face
imediat sa intelegi fenomene
si notiuni complicate prin limpezimea
exprimarii, te determina sa participi la
interogatiile sale si sa continui
cautarea. Nu te oboseste nici cu
pretiozitatea terminologiei, nici cu
detalieri scrupuloase. Un stil nobil,
elegant, innascut si slefuit in cele trei
decenii de scris intens. Caci opera
domnei Valentina Sandu-Dediu nu se
rezuma la cartile amintite si altele
despre care vom vorbi, ci cuprinde
sute de articole stiintifice si
jurnalistice, conferinte si cicluri de
emisiuni radiofonice, interviuri
publicate sau filmate. A fost si este in
miezul fenomenului muzical
contemporan, compozitorii,
interpretii, muzicologii lumii sunt in
atentia ei; comenteaza marile carti de
specialitate ale prezentului, noile
viziuni estetice, schimbarile de
directie in studiu si cercetare. Doar
amintind cateva dintre publicatiile Tn

care a fost prezentd putem avea
conturul acestei activitati asidue:
Revista Muzica, Actualitatea Muzicald,
Melos, Studii si Cercetdri de Istoria
Artei, Revue Roumaine d'Histoire de
[Art, Caiete critice, Romdnia liberd,
Cotidianul, Adevarul, Tineretul liber,
Flacdra, Contrapunct, Euresis, Dilema -
,Vineri”, Romdnia Literard, Agenda
Festivalului George Enescu, Tribuna,
Lucrdri de muzicologie (Cluj), Revista
Artes (de la lasi) - la care se adauga
revistele straine din Belgrad,
Katowice, Berlin, Budapesta, Journal
of Musicological Research din SUA, si
am putea continua.

Drept urmare a acestei pasiuni
pentru lumea muzicii In cuvinte,
scriitura actualda a Valentinei Sandu-
Dediu este o fuziune fericita dintre
stilul stiintific si cel de critica
muzicald, In acord cu tendinta
universala de sporire a functiei de
comunicare, a ariei de audienta a
muzicologiei. Hermeneutica
verbalizata include spiritul relativist
si trans-disciplinaritatea in echilibru
cu aspectul sistematic si cultul pentru
adevar. Cartile aparute in ultimii ani
la editura Humanitas - Octave paralele
(2014) si In cdutarea consonantelor
(2017), ambele premiate de Uniunea
compozitorilor, ilustreaza conceptul
formulat. 1l reflectd si comentariul lui
Andrei Vieru - pianist si intelectual
roman stabilit in Franta: ,Cuprinzand
o suma imensa de informatii, autoarea
scrie o carte in traditia cea mainobila a
muzicolog_;iei si a criticii literare, (...)

scopul cartii este de a trezi setea de
cunoastere a neofitului si de a o
redestepta pe cea a cunoscatorului
blazat” (In cdutarea consonantelor,
coperta 4) - un obiectiv generos si atat
de greude atins!

Oimagine in actualitate

In prezent - am in vedere ultimii cinci
ani -, viata profesionala a Valentinei
Sandu-Dediu este in eflorescenta
mediteraneana: preda muzicologie,
coordoneaza lucrari de doctorat,
modereaza colocvii interdisciplinare
in limbile engleza si germana, tine
conferinte la universitati din Europa
si SUA, scrie articole despre
muzicieni romani In marile
enciclopedii ale lumii - Musik
in Geschichte und Gegenwart,
Grove Music Online, de
asemenea, studii stiintifice in
volume internationale
prestigioase, editeaza carti
colective si revista
Musicology Today - cel mai
| valoros periodic de
specialitate din Romania,
| sustine recitaluri in formatii
| camerale in calitate de
pianista - si nu am cuprins
tot! Un om cu energia,
determinarea, capacitatea
intelectuala si harnicia sa se impune
si In societatea romaneasca
zbuciumata si controversata ca
autoritate profesional-culturala.
Plurivalenta personalitatii sale de
muzicolog-muzician-scriitor,
producdtor de stiinta, cultura,
educatie, dialog fundamenteaza
statutul Valentinei Sandu-Dediu de
creator de scoald in aria muzicologiei
si acela de fnainte-mergdtor in
procesul ireversibil al fuziunii
national-universal, cu profit spiritual
de ambele laturi ale relatiei. Iata de
ce acordarea inaltului titlu doctor
honoris causa reprezinta un act de
admiratie si apreciere sincera, de
recunoastere a operei si a valorii
umane, a rolului sau de far calauzitor
pentru generatii de muzicieni,
muzicologi, profesori, melomani.
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Cuvant de multumire

prof.univ.dr. DHC Valentina Sandu-Dediu

Primind aceasta onoranta invitatie,
primul impuls a fostacela de arevedea
firele ce ma leaga de institutia
Dumneavoastra, temeinic intretesute
ca liniile de contrapunct. Admiratia
este prima, chiar atunci cand nu
vizitasem niciodata lasiul, dar 1i
ascultasem pe marii artisti veniti de
aici, de la cvartetul Voces la dirijorii
Ion Baciu si Gheorghe Costin. Am avut
apoi norocul de a gasi prieteni si
interlocutori de substanta in
Universitatea Nationalda de Arte
,George Enescu”: figura paterna si
generoasa a compozitorului Viorel
Munteanu, muzicologii deveniti
prieteni apropiati, Laura Vasiliu si
Gheorghe Dutica, precum si studentii
sau mai tinerii confrati care
m-au primit cu multa caldura si
cu o deschidere intelectuala
remarcabild la conferinte si
simpozioane diverse.

Muzicologia nu este o profesie
stralucitoare, nu produce |
staruri. Cine porneste la drum |
in a scrie despre muzica se va fi
resemnat sa nu aiba publicul
larg de cititori al istoricului,
sociologului sau filosofului. Nici
macar comunitatea muzicala
nu-l va imbratisa cu entuziasm
intotdeauna. Si, pana la urma,
care e de fapt rostul muzicologului? Sa
educe, sailumineze, sa contrarieze sau
sa-i irite pe colegii interpreti si
compozitori? Si oare nu va plana
asupra sa suspiciunea ca nu a putut
practica muzica, si de aceea s-a
rezumatlaascrie despre ea?

Se vorbeste azi - In spatiul american -
de muzicologia omnivora: o metafora
care reflecta tendinta accentuat
interdisciplinara, transdisciplinara,
multidisciplinara a universitarilor
americani. Muzicologul trebuie sa fie
la curent cu toate ideile nou lansate
in stiintele umaniste (si nu numai),
sa le consume, sa reflecteze asupra
lor In discursul despre diverse genuri
muzicale (clasice, etnice, ale lumii
intregi, ale celor mai diferite grupuri
sociale). Sedus de asemenea lecturi,
pe muzicolog il pandeste pericolul de
a uita specificul si profunzimile

muzicii. Era oare mai bine in trecutul
nu asa de indepartat, cand se
concentra mai aplicat asupra analizei
fenomenologice de partitura sau
asupra aspectelor istorice si estetice
ale unui repertoriu anume, fara sa
incerce a le fnvalui cu poleiala unui
nou conceptlamoda?

Cred cu multa convingere ca unui
muzicolog nu poate sa-i lipseasca din
instructia sa uneltele fundamentale
ale analizei. Trebuie sa stie sa
descifreze sensurile unei partituri,
sd asculte o aceeasi compozitie 1n
multiple interpretdri. Indiferent de
tema aleasd, va trebui sa invete cum
sd se documenteze, unde sa-si
gaseasca sursele si, in definitiv, sa-si

caute informatiile cu acuratete.
Interdisciplinaritatea,
transdisciplinaritatea vin dupa, si nu
inaintea analizei, a cunoasterii
temeinice a textului muzical. Iar Laura
Vasiliu si Gheorghe Dutica continua
sa faca tot ceea ce le sta in putere
pentru a urma acest crez, al analizei
muzicale ca instrument fundamental
pentrumuzicolog.

Toate acestea nu inseamna neaparat
ermetism. Chiar daca nu avem un
public larg, nu trebuie sa neglijam
comunicarea cat mai directda cu
cititorul sau ascultatorul nostru. Este
dificil sa captivezi un ascultator de
radio, un spectator de emisiuni video
sau de conferinte, un student la un
curs comunicandu-i cat mai atractiv
concepte complicate. Stilul este
important, retorica, precum si dorinta
de a te substitui interlocutorului, de a
incerca sa intuiesti cand se plictiseste

si de ce. Am la Iasi un alt exemplu, pe
Alex Vasiliu, jurnalist cu experienta de
decenii in evaluarea scenei de jazz.
Am colaborat recent intr-un amplu
proiect muzicologic pe care l-am
coordonat alaturi de colegul meu,
Nicolae Gheorghita, menit sa
celebreze centenarul existentei UCMR.
In doud volume intitulate Noi istorii
ale muzicilor romdnesti ne-am Intalnit
14 autori cu o anumita unitate ,in
gand si in simtiri”, pentru ca sa
producem texte moderne, conform
mentalitatilor de azi, in care sa nu
(mai) facem excese de sentimentalism
patriotic, ci sa fim convinsi ca serviciul
adus creatiilor muzicale nationale
este cu atdt mai mare, cu cat tonul
nostru se mentine (pe cat
posibil) in zona obiectivitatii
siagandirii critice.
Siiata ca astazi ar fi trebuit sa
particip la Bucuresti la
evenimentele organizate in
onoarea acestui centenar:
conferinte la Academia
Romana si concerte la Ateneul
Roman. Pe 2 noiembrie ar fi
trebuit sa lansam public cele
doua volume, tocmai pentru
ca am fi marcat astfel data de
"nastere a Societatii
Compozitorilor Romani din
1920. Toate acestea au fost anulate,
asa cum se Intampla azi, cand
pandemia afecteaza grav si ireversibil
sectorul artistic. Ne raman insa cartile
despre muzicile romanesti,
potentialul lor de marturie, de
comentariu. Chiar daca aflate in
penumbra internetului ca raspandire
si efect imediat, cartile de muzicologie
se transforma in acel instrument de
comunicare academicad, dar si
artistica.
Cred ca am mostenit de la bunicul meu
dinspre mama, Invatator, o idee fixa -
astazi caduca, desigur: cel mai pretios
lucru pe care il poti lasa dupa tine e o
carte. Intr-un asemenea timp straniu
precum cel pe care il traversam pare
cd o asemenea convingere poate
renaste.

lasi, 29 octombrie 2020
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Filip Mihdilescu - muzicologie, anul I

Filip Mihailescu: De-a lungul anilor,
in calitate de dirijor, v-ati format un
sistem unic de lucru cu fiecare
orchestrd cu care colaborati? Sau
fiecare ansamblu este diferit si trebuie
abordatin consecinta?

Tiberiu Soare: Inclin citre varianta a
doua de raspuns. Primul lucru pe care
ar trebui sa 1l faca un dirijor in fata
orchestrei este sa asculte cu foarte
mare atentie. Capacitatea de a asculta
este esentiala pentru un dirijor,
extraordinara! Urechea este cel mai
important ajutor in timpul unei
repetitii. Un dirijor, cand studiaza o
partitura, isi creeaza o proiectie
mentalda a ceea ce ar trebui sa sune
acolo. Cand se duce prima data in
fata orchestrei respective, indiferent
de unde e orchestra sau din cine este
formata, dirijorul trebuie sa puna in
miscare acea proiectie, sa Inceapa sa
repete cu ea fara sa tind mari
discursuri. Repetitiile nu
reprezinta nimic altceva
decat procesul de comparatie
intre versiunea ideala pe care
ti-ai format-o atunci cand ai
studiat partitura si versiunea
reald pe care ti-o ofera
ansamblul din fata ta.
Incercarea de a suprapune,
de a aduce cat mai aproape
una de alta aceste doua
variante reprezinta procesul
de repetitie. Trei lucruri sunt
importante pentru un dirijor,
mai ales aflat la inceput de drum: sa
stie ce este real, sa stie ce nu e real si,
mai ales, care este diferenta dintre
acestea doua. Este real ce iti imaginezi
tu ca suna sau ce sund cu adevarat in
fata ta? E foarte important sa faci
diferenta, pentru ca tu, ca tanar dirijor,
esti tentat sa dirijezi acea versiune
ideala pe care ti-ai format-o In minte
si sa fii complet rupt de realitatea pe
care ti-o prezinta orchestra din fata ta.
Si atunci nu auzi foarte multe lucruri
care se petrec, fie bune, fie rele. in
momentul in care esti tu singur cu
versiunea ta din minte nu ai controlul
asupra a ceea ce se petrece. Nu poti sa
controlezi ceva ce nu iIntelegi. Daca
apar lucruri care nu iti convin mergi
un pas mai departe si trebuie sa fii
capabil sa pui foarte clar degetul acolo
unde este neaparat nevoie. Adica, sa

nu bajbai, sa repeti un fragment de nu
stiu cate zeci de ori pentru ca nu-ti
place tie. Aceea nu este o metoda de
repetitie. Trebuie sa identifici foarte
rapid cauza, sursa nemultumirii tale.
Foarte multe lucruri nu pot fi aduse la
un numitor comun in repetitii decat
daca dirijorul asculta cu foarte mare
atentie.

EM. Si oare trebuie gadsitd o cale de
mijloc, ovariantd de compromis?

T.S. Compromis cred ca e un cuvant
putin cam aspru. Mai degraba, o
anumita generozitate. Sa ma explic
putin: dirijorul, atunci cand studiaza
partitura, ajunge la o varianta suficient
de ,generoasd” astfel incat sa poata
ingloba si mici trasee alternative. Ce
inseamna asta? Mici divergente care
apar din felul in care canta oamenii din
orchestra, care nu tin, bineinteles, de
greselile care trebuie corectate, ci tin

".»'

de initiativa, de sensibilitatea fiecarui
instrumentist. Exista momente de
solo, exista momente in care trebuie sa
ai incredere ca dirjor in muzicienii din
orchestra. Viziunea ta trebuie sa fie
suficient de larga pentru a putea
cuprinde toate aceste firicele, care
trebuie sa fie, e adevarat, convergente.
Daca sunt divergente, atunci lucrurile
trebuie rezolvate. Dar daca initiativele
din randul orchestrei vin cumva in
sprijinul viziunii pe care ai avut-o tu,
ele nu fac decat s-o imbogateasca.
Nu trebuie retezate. Adica, nu sunt
adeptul unui fel unic de a se canta.
Exista, daca vrei, o marja de
distributie, de probabilitate pentru
felul in care va interpreta orchestra
lucrarea respectiva. Orchestra trebuie
lasata sa respire. Mai mult, eu, ca
dirijor, 1i invit sa vind cu anumite

initiative si, bineinteles, apoi, te
transformi intr-un fel de arbitru al
bunului gust...

EM. Care considerati cd este cel mai
memorabil sau mai izbutit concert din
cariera dumneavoastra?

T.S. N-as putea sa fixez unul, pentru ca
e vorba mai degraba de stare. Sunt
doua lucruri pe care le inteleg prin , cel
mai izbutit concert”. Poti considera un
concert izbutit dupa idealul acela pe
care ti-l imaginai, din punct de vedere
tehnic. Dar existd anumite seri in care
se imprima o anumita stare a
dirijorului impreuna cu orchestra,
impreuna cu publicul. As spune ca cele
mai pretioase momente de care imi
aduc aminte au fost acelea In care s-a
creat aceasta comuniune intre dirijor,
orchestra si public, deopotriva. Acelea
sunt cele pe care le cautam tot timpul!
Exista concerte pe care pot
sa le consider pietre de
hotar din punct de vedere
al prestigiului. In urma cu
cativa ani am avut un concert
cu London Philharmonic
Orchestra. Da, poti sa spui
cd e ceva. Sau cand am
B dirijat orchestrele Suisse
M) Romande din Geneva, Royal
Philharmonic din Londra sau
Opera din Sidney. Ma leaga
y tot amintiri frumoase de
faptul ca am intalnit muzicieni
de cel mai inalt calibru si
am putut sa facem muzica la un nivel
care ne-a bucurat pe toti. Am amintiri
superbe la Opera, la Radio, la diferite
orchestre din tara: orchestrele din
lasi, Cluj, Targu Mures, Oradea, si
exemplele pot continua.

EM. Care sunt compozitorii a cdror
muzicd o dirijati cu cea mai mare
pldcere?

T.S. Beethoven, pot sa spun din start!
Puccini. Exista Insa un compozitor a
carui muzica o consider drept cea mai
buna scrisa vreodata: Wolfgang
Amadeus Mozart. Dar, cand vine vorba
sa-1 dirijez, recunosc ca am o anumita
piedicd, pentru ca imi dau seama ca
niciodata vreo interpretare nu se va
ridicala nivelul muzicii din partitura.

(continuare in pagina 22)
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Tocmai de aceea e un compozitor pe
care 1l dirijez cu foarte mare placere,
dar imi dau seama ca este cel mai greu
compozitor de dirijat. Beethoven, care
pare mai dificil din punct de vedere
tehnic, e un compozitor care imi vine
mult mai bine, ma simt mult mai 1n
largul meu. Pe langa Mozart si
Beethoven dirijez cu placere si
Bruckner, Puccini, Verdi si bineinteles
Enescu. Nu pot sa uit muzica lui
Enescu - ea este speciala pentru ca
am senzatia ca mi-aduc aminte de ea,
nu ca o invat. Cand ma intalnesc cu o
lucrare enesciana impresia nu e ca o
vad prima dat3, ci ca imi aduc aminte
de ea. De George Enescu ma leaga
foarte multe. Istoria unui dirijor este
istoria partiturilor pe care le-a studiat,
nu pe care le-a dirijat. Partiturile pe
care le-am studiat sunt un fel de
jaloane, imi confera o identitate, in
care muzica lui Enescu este o
constanta. Tot timpul am pe undeva,
pe aproape, o partitura de Enescu, fie
ca e o simfonie, o suita de orchestra.
Acum, spre exemplu, sunt cu Suita a
[1I-a, Sdteasca. Dar nu pentru ca o am
de dirijat pe undeva, pur si simplu
pentru ca simt nevoia sa revin la
muzica lui Enescu. E ceva acolo, nu stiu
ce..., dar imi vorbeste intr-un limbaj
foarte direct, mie!

F.M. In parcursul dumneavoastrd
artistic si academic care a fost cel mai
dificil obstacol de trecut?

T.S. Sa-nteleg cum functioneaza
propria mea minte atunci cand intru
intr-o relatie cu o partitura. A fost un
obstacol de ordin epistemologic.
Adica, studiam o partitura, aveam
senzatia ca o studiez, dar a durat
destul de mult pana sa fac diferenta
intre aInvata o partitura sia o intelege.
Eu cred ca pana nu intelegi cum iti
functioneaza propria ta minte atunci
cand intra in contact cu muzica nu ai
trecut inca acel prag. Totul se reduce,
de fapt, la tehnici de analiza a
partiturilor. De lecturd, de fapt. Tehnici
de lectura foarte atenta a partiturilor.
Plec aici de la o interogatie pe care am
gasit-o in ,Gramatologia” lui Jacques
Derrida: ce inseamna, de fapt, sa
citesti? Asta a durat de fapt foarte
mult, ani de zile, multi ani. Si a fost o
perioada grea. Pentru ca intre timp

intrasem In viata profesionista si
trebuia sa ma achit si de obligatiile pe
care le aveam ca dirijor profesionist.
Dar, in acelasi timp, simteam ca nu
incheiasem o anumita etapa cruciala
in formarea mea. La 22 de ani dirijam
deja orchestre profesioniste si a
trebuit cumva sa ma specializez la
locul de munca.

F.M. Ce sfaturii-ati da unui tdndr dirijor
sau muzician aspirant?

T.S. Sa asculte! Sa-si cultive
capacitatea de atentie, atunci cand
asculta. Sa fie constient si atent la tot
ce este In jur, nu numai atunci cand e in
fata orchestrei sau la orele de dirijat.
Ca un fel de mantra. Sa invete sa se
asculte pe el. Capacitatea de a asculta
este primordiala, esentiala.
Capacitatea de-a asculta, de a-si
deschide urechile, mintea. Momentul
acela in care se trezeste, se desteapta
capacitatea asta de-a asculta cu
adevarat, nu doar de-a auzi. Adica, 1In
antiteza cu simpla perceptie,
ascultarea presupune intentionalitate.
Aici e toata cheia. Sa asculti cu cele mai
bune intentii.

FM. Intr-un cuvdnt, cum ati descrie
meseria de dirijor?

T.S. Este o meserie imposibila.
Ganditi-va putin! Un om se duce in fata
unui ansamblu de 70-80 de muzicieni,
ridica mainile, face ceva, si toti
muzicienii canta Impreuna. Ceea ce,
daca stai putin sa te gandesti, frizeaza
imposibilul. Nu mai spun de faptul ca
de foarte multe ori reusesti sa
transmiti un fel in care simti tu muzica
spre acel grup de muzicieni, acea
orchestra de 60, 70, 80 de oameni,
daca este vorba de opere, cor, solisti
pe scend; un om reuseste sa transmita
acea stare, acea viziune tuturor. Daca
ar fi sa o pui in cuvinte ti-ar lua ani,
nu? Si totusi se intampla in cateva
fractiuni de secunda. Meseria de
dirijor nu-i o meserie, de fapt, e o
obsesie.Imposibila obsesie.

FE.M. Cine este modelul dumneavoastra?
T.S. Am un fel de mic panteon personal.
Niste oameni pe care 1i admir foarte
mult, dar care au de foarte multe ori
trasaturi foarte diferite comparativ cu
ceea ce vad la mine, dar cu care m-as fi
inteles foare bine. Caravaggio, de
exemplu - un tip, ai zice, dubios, dar
mie mi-a placut foarte mult, interesant
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si care n-a avut liniste. Apoi lui Louis
Ferdinand Céline as fi avut foarte
multe sa-i spun. Pe mine m-a fascinat,
mai ales cu Trilogia Nordului, ultimele
lui trei carti, scrise la sfarsitul anilor
'50 si pana in 1961, cand a murit.
Charles Bukowski - un tip asezat
cumva la margine. Imi place foarte
mult Borges. Bineinteles, Beethoven.
Gustav Mahler - ce intensitate a trairii
a avut acel om, a trait cat le-a fost
altora sa trdiasca mai multe vieti!
Richard Feynman, un fizician.
Studentiiil apreciau foarte mult. La fel,
am cazut cumva sub fascinatia lui. Am
un mic panteon personal In care intra
sicolonelul Lepic.Johnny Cashaavuto
influenta asupra felului in care vad eu
lucrurile, prin muzica pe care a lasat-o.
Nuin ultimul rand, Mozart, dar nu acel
Mozart prezentat in majoritatea
biografiilor. Nu acel etern copil. E un
Mozart putin mai altfel, pe care il simt
la un nivel osmotic. Un Mozart mai
sobru decat cel pe care il vedem in
foarte multe reprezentari si mai ludic
decat o alta versiune care ni se ofera.
Sa nu-l uit pe Carlo Gesualdo! La toti
ma atrage tensiunea pe care o
resimteau atunci cand intrau in
contact cu ceea ce se numeste lume
inconjuratoare (Umwelt). Suflete
nelinistite...

EM. Va ganditi sa continuati proiecte
precum Cum sa ascultam muzica sau
Pentru ce mergem la opera?

T.S. Da si nu. Pentru ca existd perioade
in care e bine sa vorbesti despre
muzica si sa aduci ideile cuprinse In
muzica in fata publicului sub forma de
discurs, in conferinte. Dar sunt si
vremuri In care e necesara o mica
recluziune, In care sa ramai tu, trebuie
sa acumulezi ca sa ai ce sa le spui
oamenilor. Marturisesc ca in ultima
vreme dorinta de ale spune oamenilor
ceva s-a cam estompat. Probabil ca a
fostsi o perioada plina de entuziasm si
sunt sigur ca va veni o vreme cand voi
simti din nou nevoia sa Impartasesc

anumite idei. (continuare in pagina 23)
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F.M. Ce asteptdri avetli, ca profesor, de la
studentii dumneavoastra?

T.S. Sa devina dirijori. E singurul lucru
la care ma astept, adica, nu-mi place
ideea studiilor facute de dragul
studiilor. Trebuie sa fii centrat pe scop.
Intotdeauna. Daci vrei si devii dirijor,
vino la clasa de dirijat, sustii examenul
si te pui pe treaba. Asta astept de la
studentii mei. Restul, cum sa spun,
vine in trena acestei dorinte. Si ma mai
astept la un lucru foarte important: sa
nu Incerce sa imite pe nimeni. Sa fie ei.
M3 intereseaza foarte mult sa nu
copieze, sa nu devina captivi In niste
matrite imprumutate. Mi-ar placea sa
stiu ca, pe masura ce ne intalnim si
intram in aceste detalii ale
dirijatului, ei isi dezvolta o
inteligenta de gandire.
Bineinteles, dublata de
informatie solida si de mult
studiu. Ma intereseaza foarte
mult independenta lor de
gandire. Abia atunci vor fi cu
adevaratdirijori.

EM. Cum va raportati la muzica
compozitorilor de astdzi din
Romdnia?

T.S. Ma raportez intr-un mod
foarte prietenesc, pentru ca o
parte din activitatea mea este
inchinata promovarii muzicii de
avangarda. Acum, cand vorbim, au
trecut putin mai mult de 24 de ore de
cand am terminat lucrul la un compact
disc, la invitatia Academiei de Muzica
,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca.
Este un compact disc care cuprinde
lucrari ale discipolilor maestrului
Cornel Taranu care, dupa cum bine
stim, a facut anul trecut 85 de ani. El ar
fi trebuit sa fie celebrat de lumea
muzicala romaneasca, nu numai
clujeand, dar a venit aceasta
imprejurare nefericita cu restrictiile
impuse de pandemie. S-a putut face
acest proiect cu piese scrise de
Ciprian Pop, lonica Pop, Tudor Feraru,
Serban Marcu, toti discipoli ai lui
Cornel Taranu. Eu cred ca e foarte
important, bineinteles, sa selectezi,
apoi sa promovezi, printr-o
interpretare cat mai buna posibil,
piesele compozitorilor contemporani
pentru ca e muzica timpului nostru.

Este ceea ce va ramane, de fapt, dupa
aceste generatii. E foarte important sa
ajunga la public rezultatele ultimelor
eforturi de gandire ale compozitorilor
si interpretilor. E foarte important sa
pastram publicul In contact cu
avangarda a ceea ce se numeste
muzica de calitate. O consider una
dintre misiunile principale ale unui
artist. Sa promoveze ideile timpului
sau. Abordarea muzicii contemporane
constituie o scoala foarte buna pentru
un tanar dirijor - eu asa am inceput:
primele mele lucrari pe care le-am
dirijat in fata orchestrelor au fost
muzicile scrise de colegii mei mai mari
care isi dadeau licenta la compozitie.
[ar eu ma duceam in fata orchestrei de

Foto: Sorin Antonescu

studenti si le dirijam lucrarile. Asa au
fost primele mele aparitii in fata
orchestrelor. Si de atunci, bineinteles,
a aparut formatia Profil, in 2004. Dar
nu numai - si cdnd am fostla Orchestra
Nationala Radio, si la Opera am
promovat cat s-a putut de mult creatia
contemporand. Mi se pare foarte
important, muzica asta trebuie sa
ajungad la oameni. Si noi suntem
vehiculele, suntem raspunzatori.

EM. Cum v-a afectat pandemia viata
profesionalad? Ati reusit sd vd adaptati?
T.S. M-a afectat covarsitor! Asa cum
cred ca i-a afectat pe toti interpretii
dedicati scenei. Nu stau acum sa fac
pomelnicul tuturor concertelor si
spectacolelor amanate, anulate, dar
m-a privat de Intalnirea cu
orchestrele. Or, un dirijor fara
orchestra nu reprezinta decat un
domn care vorbeste despre muzica.
Este adevarat ca aceasta perioada de
retragere mi-a permis sa ma dedic
unor lucruri de care cine stie cand as fi

avut timp: lectura unor partituri,
anumitor carti pe care le aveam, la fel,
in biblioteca, dar nu aveam timp de ele
niciodata, sa ma aplec cu atentie
asupra lor. Din punct de vedere
profesional insa influenta asupra mea
am simtit-o ca nefasta. Faptul ca am
fost despartit, in primul rand, de
orchestre, dar, in al doilea rand si, de
fapt, foarte important, de public. Este
adevarat ca am mai avut niste concerte
in acesta perioada, in acea usoara
relaxare care a avutlocla sfarsitul verii
si Inceputul toamnei. Dar nu, in niciun
caz nu se poate spune ca a fost vorba
de o reluare normala a activitatii. Cea
mai mare temere a mea este ca nu
cumva sa se permanentizeze aceste
masuri, luate la nivel mondial.
Masurile acestea care ingradesc
felul in care se poate face
muzica pe scend. Pentru ca
atunci vom avea o problema
foarte mare, vom avea o
problema de justificare de sine.
Adica, marea cultura (si
includem muzica aici) va avea o
problema de autojustificare.
Norii negri ai acestei probleme
apar la orizont. Se va ridica o
problema foarte grava din
punct de vedere al castigarii
identitatii prin cultura. Or,
tendinta generala este de stergere a
contururilor identitare. Nu e o
tendinta voita de la un anumit centru.
Asistam la o perioada de disolutie din
punct de vedere identitar, de
atomizare, de dizolvare. Ori cultura -
marea muzica, hai sa ne oprim la ea -
avea Tnainte acest rol de coagulare,
cultura avea rolul de a crea acest
spatiu intersubiectiv, un spatiu de
libertate a ideilor, de circulatie a
ideilor, de aparitie a unor inspiratii.
Felul in care oamenii inteleg ca trebuie
sd reactioneze la o opera de arta
oglindeste foarte mult si felul in care
oamenii inteleg sa interactioneze unul
cu altul. Si dupa cum vedem, in ziua de
azi, se vorbeste mult si se asculta
putin. Ori asta spune multe. E un
vacarm. Si cu cat se face mai putina
muzicd, cu atat mai mult se tipa mai
tare. O savedeti, din pacate...

6 noiembrie 2020
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drd. Cecilia Benedicta Pavel

LU R 00 - NG ST ALE MUZICH ROMAREST]

,Nouanormalitate”

In actualul secol al vitezei, cu greu
ne-am fi imaginat ca agitatia zilnica
din lumea intreaga s-ar fi putut opri
chiar si pentru o ora (cum ne propune,
de exemplu, evenimentul anual Earth
Hour, prin oprirea simbolica a
curentului). Tn anul 2020 ins4,
pandemia pare cd a reusit sa opreasca
timpul 1n loc pentru multe zile (poate
chiar prea multe).

incia de la inceputul acestui an se
anunta o serie de evenimente care ar
fi marcat 100 de ani de la infiintarea
Societatii Compozitorilor Romani -
devenita, intre timp, Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania (UCMR). Pentru ca lumea
muzicii a intrat si ea intr-o ,coma
indusa” si chiar si in prezent se
lupta din greu sa iasa din aceasta
stare letargicd, numarul concertelor
s-a micsorat semnificativ, iar cateva
dintre evenimentele ramase s-au
mutat Tn mediul online. Printre
acestea s-a numarat si lansarea
programata pe 2 noiembrie 2020
(la aceeasi datd, in anul 1920,
s-a semnat ,actul de nastere” al
Societatii Compozitorilor Romani) a
celor doua volume de istorii ale
muzicilor romdnesti, o colectie de
texte consistente. Pentru ca ,arta
cuvintelor” nu a avut prea mult de
suferit, cele doua volume au vazut

e L

4 TRRTTY i EALTDATE

lumina tiparului si au fost si lansate -
tot in mediul online insa, printr-un
videoclip (www.youtube.com/
watch?v=0tvmvwSU__k) postat pe
proaspatul canal oficial de YouTube
al UCMR. Partea buna a mediului
online este ca informatia poate
ajunge in orice colt al lumii, intr-un
timp foarte scurt. Aula Palatului
Cantacuzino nu ar fi fost atat de
incapdtoare pentru a gazdui cele
peste 850 de persoane care au ,luat
parte” laaceasta lansare virtuala.

O indispensabila rescriere a
istoriei muzicilor romanesti

[storia romanilor s-a tot rescris in
ultimii 30 de ani, iar interpretii si
compozitorii romani s-au sincronizat
cu tendintele lumii occidentale,
asadar si muzicologia romaneasca.
Autorii care semneaza articole In
cele doua volume sunt vocile
proaspete de care aveam nevoie:
specialisti conectati cu Occidentul,
prin actualizarea constanta a
bibliografiilor proprii, muzicologi si
muzicieni care isi unesc fortele pentru
a valorifica istoria muzicii romanesti,
printr-o descriere cat mai obiectiva,
fara a apela la tonul patriotic cu care
ne-au obisnuit scrierile secolului
trecut. Ca fost student si actual
doctorand al Universitatii Nationale de
Muzica Bucuresti, pot confirma -

privind In trecut - cda mi-au lipsit
aceste doud volume. Istoriile scurte,
decupate din context, pe care le-am
aflat de la profesorii mei, la cursuri si
conferinte despre muzicile romanesti
din secolul al XIX-lea si din apropiatul
secol XX, precum si informatii
descoperite pe cont propriu (din
articole sau carti) se regasesc
sistematic Tn aceste noi istorii, in
variante extinse, ca intr-un puzzle
complex. Informatiile impresionante
din punct de vedere cantitativ capata
o valoare semnificativa prin nivelul
muzicologic atat de inalt la care au
fost concepute studiile. Citind cele
peste 800 de pagini care Insumeaza
cele doua volume de fata, un viitor
muzicolog poate extrage o posibila
retetd a succesului in muzicologia
romaneasca si poate inclina balanta
catre un anumit stil muzicologic
in scrierile despre muzica, in functie
de propriile preferinte sau de
subiectul/muzicile asupra carora se
apleaca.

Noi istorii ale muzicilor romdnesti
este titlul celor doua volume colective
editate de Valentina Sandu-Dediu si
Nicolae Gheorghita, care au aparut la
Editura Muzicala, sub egida UCMR.
Suntem obisnuiti cu sintagma ,istoria
muzicii romanesti", iar titlul propus,
formulat In Intregime la plural,
impreuna cu sublinierea cuvantului
muzicile evidentiat si pe coperta cu o
culoare distincta, ar putea genera
confuzie. Pluralitatea muzicilor
existente pe teritoriul romanesc a
fost, cu siguranta, factorul care a
determinat alegerea acestui titlu. Si,
pentru ca tot am adus vorba de
copertd, nu pot sa nu remarc cat de
atractive sunt cele doud volume! In
prezent, pentru ca imaginea castiga
tot mai mult teren in fata cuvintelor,
coperta a devenit mai mult decat o
simpla imagine sau o culoare pusa
in spatele titlului, este un concept
grafic. Iar aceste douad volume
beneficiaza de o coperta pe masura:
tenta de vechi conferitda de culoarea
si ,textura” unui manuscris, intr-o
formula simpla sisobra.

(continuare in pagina 25)
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Volumul I
De la vechi manuscrise la
perioada moderna a muzicii
romanesti

Cel dintai volum cuprinde noua studii
realizate de sase autori. Primul studiu
se deschide cu o reflectie centrata pe
limitele conceptului de muzica: unde
trasam linia intre muzica si non-
muzica? Avem oare garantia ca orice
muzica notata pe portativ e demna de
a fi studiata? Utilizand instrumentele
etnomuzicologiei moderne, Costin
Moisil prezinta cititorilor posibilitatea
extinderii orizonturilor atunci cand
vorbim sau scriem despre muzica,
prin renuntarea la ignoranta
manifestata asupra muzicilor care nu
se Incadreaza in tiparele occidentale.
In loc de istorie a muzicii vechi
romdnesti este un preambul potrivit
si echilibrat, in care autorul realizeaza
o sinteza a manuscriselor si lucrarilor
muzicii romanesti medievale.
Urmatoarele doua studii se leaga
printr-o complementaritate geografica.
Pe de-o parte, Nicolae Gheorghita ne
introduce In atmosfera muzicala
pestritda, cu influente orientale, a
epocii fanariote, prin studiul amplu
despre Practici muzicale laice la
curtile domnesti si boieresti din
Valahia si Moldova in epoca fanariotd
(1711-1821), iar pe de alta parte, cel
mai tanar dintre autori, Vlad Vaidean,
ne poarta in timpul si spatiul
Transilvaniei premoderne, un tinut
divers din punct de vedere etnic si
conectat cu Occidentul, aflat, asa cum
precizeaza titlul, Intre cosmopolitism
si localism - etape premoderne ale
culturii muzicale profesioniste In
Transilvania (secolele XVI-XVIII).

Al patrulea studiu - Muzica in
Principatele Romdne de-a lungul
secolului al XIX-lea - vine in continuarea
celor doua anterioare. Costin Moisil
dezvaluie modul in care muzica
apuseana a ajuns si s-a dezvoltat in
spatiul extracarpatic, infiltrandu-se
treptat in muzica lautdreasca,
bisericeasca sau, foarte rapid, in
muzica oficiald. Insi atat acest studiu,
cat si urmatorul, se concentreaza, in
fapt, asupra constructiei unei identitati

NOI ISTORII
ALE:MUZICILOR
ROMANESTI

De la vech| manuscrise
la perivada modernd a
muzichi romane sti

Edlin uka
MuEnaid

muzicale nationale, care s-a derulat
pe parcursul acestui secol al
schimbairilor. In studiul despre
Inceputurile compozitiei romdnesti,
intre nationalism si obsesia
sincronizdrii cu Occidentul, Valentina
Sandu-Dediu urmareste procesul de
occidentalizare a muzicii ,culte” inca
de la primii pasi parcursi prin
intermediul institutiilor muzicale si a
turneelor efectuate de muzicieni de
seama din Europa. Calatoria se incheie
catre anul 1900, cu tabloul muzical
al Bucurestiului, oras in care
»stationeaza” cel de-al saselea studiu,
scris de Haiganus Preda-Schimek,
despre Muzica si publicul Bucurestiului
prin prisma literaturii de cdldtorie din
secolul al XIX-lea: un spatiu al absorbtiei
multiculturale. Autoarea patrunde in
intimitatea vietii secolului al XIX-lea,
cu componentele sale - stilul de viata,
clasele sociale, stilul vestimentar -,
pentru ca ulterior sa surprinda, prin
prisma calatorilor straini, diversitatea
muzicilor practicate in cadrul
adunarilor publice si private din viata
bucurestenilor.

O voce care nu poate fi neglijata este
cea a presei romanesti din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea.
Florinela Popa comenteaza cateva
Aspecte ale propagandei nationaliste in
presa muzicald romdneascd de la finele
secolului al XIX-lea, facand o paralela
intre propaganda nationalista a

publicatiei Lyra romand - foaie
muzicald si literard, care urmarea linia
folclorului, si critica acerba lansata
la adresa vietii muzicale ,culte”
romanesti prin intermediul publicatiei
Romdnia musicald. Dupa rasfoirea
publicatiilor vremii, Nicolae
Gheorghita descrie drumul parcurs
de Muzicile militare moderne in Tara
Romdneasca si Moldova in secolul al
XIX-lea, de la aparitia primelor
orchestre alcatuite dupa modelul
european, compozitorii si repertoriile
abordate, pana la rolul si gradul de
implicare a muzicilor si a muzicienilor
militari in evenimentele istorice
tensionate din a doua parte a secolului
al XIX-lea. Primul volum se incheie -
cum altfel? - cu un studiu centrat pe
figura lui Enescu. Vlad Vaidean a
reusit sa sintetizeze si sa filtreze o
bibliografie enorma, realizand un
portret inedit al omului si muzicianului
George Enescu.

VolumulII

Ideologii, institutii si directii
componistice in muzica
romaneasca din secolele XX-XXI

Ideologii muzicale in Romdnia
secolului XX este primul dintre cele
zece studii care alcatuiesc cel de-al
doilea volum. Pornind de la sincronism
si autohtonism, trecand prin muzica
din era realismului socialist si
ajungand pana la nationalismul
comunist, Valentina Sandu-Dediu
traseaza principalele aspecte care au
marcat muzica secolului XX,
intercaland si cateva studii de caz
binevenite, care contribuie la
intelegerea fenomenelor petrecute.
Undeva spre finalul studiului de caz
despre tensiunea intre ,national” si
suniversal”, mi-a atras atentia
urmatorul fragment: ,Este dificil astazi,
poate chiar imposibil sa inveti noile
generatii de muzicieni romani cum
sa citeasca literatura istoriografica,
muzicologica, a anilor '50-'80, sa
discearna intre masca si adevarata fata
a scrierilor despre muzica. Se pierd

(continuare in pagina 26)
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treptat cunostintele (transmise oral)
supravietuitorilor acelei perioade, iar
un tandr, astazi, ar putea fi complet
derutat rasfoind paginile revistei
Muzica, din care poate afla utile
mecanisme ale compozitiei de
avangarda, sau care il pot intoxica cu
ipoteze protocroniste.” Tind sa cred ca
aceasta constatare (tristd) a autoarei a
fost una dintre principalele premise
ale aparitiei acestui volum. De altfel,
cine ar fi mai potrivit sa transmita mai
departe, dintr-o perspectiva adaptata
prezentului, istoriile muzicilor
romdnesti ale secolului trecut, daca nu
cei care au trait acele vremuri si care au
inteles si s-au detasat de trecut, pentru
aasterne pe hartie, prin metode cat mai
obiective, cele petrecute? Volumele de
fata sunt instrumente care ,deschid
ochii” oricarui tanar muzician sau
muzicolog care decide sa cerceteze
muzicile secolului trecut, iar eu ma
numadr printre acestia si constientizez
cat de utile Imi vor fi in cercetarea mea
doctorala.

Urmadtoarele trei studii Intregesc
tabloul vietii muzicale privite prin
activitatea institutiilor de profil din
secolul XX. Antigona Radulescu si Alice
Tacu au colaborat pentru a descrie cum
s-au dezvoltat Conservatoarele din
principalele centre urbane,
Filarmonica bucuresteana sau cum au
luat nastere Radiodifuziunea Romang,
Societatea Compozitorilor Romani ori
marile festivaluri, in studiul intitulat
Construind institutii si o viatd muzicald
modernd. Celelalte doua articole din
aceasta triada se afla intr-o legatura
mai stransa, primul avand in centru
Opera in Romania secolului XX (Mihai
Cosma), iar al doilea povestind, in
completare, despre Teatrul muzical
romdnesc: cazul operetei bucurestene
(Irina Boga).

In miezul acestui volum se afli amplul
studiu al Sperantei Radulescu, care ne
dezvaluie transformarile prin care au
trecut muzicile traditionale si modul in
care puterea politica le-a alterat,
ajungand la ceea ce numim si acum
sfolclor”; ne prezinta, de asemenea, si
cele mai importante cercetari de teren
si colectii de melodii rurale alcatuite in
secolul trecut, substraturile festivalului
,Cantarea Romaniei” precum si alte

aspecte, pe care le dezbate in studiul
intitulat Prefacerea muzicilor orale de-a
lungul secolului XX. Despre cum s-a
derulat procesul de ,nationalizare” a
muzicii bisericesti si perpetuarea
acesteia In randul populatiei aflam din
studiul lui Costin Moisil - Construind o
muzicd bisericeascd nationald -, iar
evolutia muzicilor Armatei, de la
inceputul secolului trecut si pana in
prezent, este descrisa de Nicolae
Gheorghita, intr-un studiu rezultat in
urma unor cercetdri de arhiva
amanuntite.

Alex Vasiliu ne poarta prin Istoria
jazzului in documente inedite, incepand
cu primele emisiuni radiofonice care au
difuzat acorduri de jazz interpretate de
formatii romanesti, continuand cu
»jazzul romanesc” si receptarea
acestuia in paginile revistei
Contemporanul. In completare, Andrei
Tudor ne introduce in lumea muzicii
usoare din perioada ei de inflorire - a
doua jumatate a secolului XX, iar la
finalul studiului intitulat Accesibilitate
si popularitate: o privire panoramicd
asupra muzicii usoare romdnesti
adauga o anexa utila, cu o selectie de
compozitori si cantece reprezentative.
Tot cu o anexa se incheie si ultimul
studiul al celui de-al doilea volum: Dan
Dediu sintetizeaza cantitatea de
informatii estetic structurate in studiul
sau complex despre Contributii
componistice romdnesti dupd 1960 in

doua tabele pretioase - ,catalogul
ideilor componistice” si ,harta
contributiilor componistice” din
muzica ,cultd” romaneasca a celei de-a
doua jumatati a secolului trecut.
Asadar, ambele volume se incheie cu
doua studii ample, inedite si originale.

In asteptarea volumului III si a
uneilansari muzicale...

Desi lansarea celor doud volume
marcheaza cei 100 de ani de la nasterea
Societatii Compozitorilor Romani,
activitatea din cadrul Uniunii nu se afla
in prim-planul acestora, ca in cazul
celorlalte aparitii (cu aceeasi ocazie):
reeditarea celor doua volume ale
Universului muzicii romdnesti de
Octavian Lazar Cosma si Muzica
Romdneascd in arhive. Procese-verbale
ale sedintelor comisiilor ,Simfonic” si
,Muzicd de camerd” din Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din
Romdnia (editor Elena Agapia
Rotidrescu). Insa despre UCMR se
vorbeste in majoritatea studiilor
despre muzica secolului XX, fiind unul
dintre laitmotivele intalnite in volumul
II si, cu sigurantd, Uniunea va fi
omniprezenta si in urmatorul volum.
Pentru ca editorii celor doua volume,
Valentina Sandu-Dediu si Nicolae
Gheorghita, pregatesc deja o
continuare a seriei, In anul 2021. De la
cadrul general al primelor doua volume
se va ajunge la un cadru particular,
pentru ca se anunta un al III-lea volum
alcatuit din peste 60 de portrete de
compozitori romani reprezentativi ai
secolului XX. Pana atunci, traim cu
speranta ca al treilea volum va
beneficia de o lansare ,normala” - cum
se mai spune in popor, ,,a treia oara-i cu
noroc” -,acompaniata de muzica, poate
chiar de o selectie de lucrari din creatia
compozitorilor portretizati.

»Probabil ceea ce mai ramane inca dupa
noi este o carte” - remarca Valentina
Sandu-Dediu. Privind retrospectiv spre
anul 2020, imi permit sa Inchei cu
aceeasi idee, putin ajustata: ,cu
sigurantd, ceea ce mai ramane inca
dupa pandemie este cartea!”
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Al cincilea Beatle. Interviu cu Pete Best

Alex Musat - absolvent al sectiei de Jazz si muzicd usoard din UNMB

Cand spunem The Beatles, ne gandim la
genialul duo Lennon/McCartney, la
chitaristul George Harrison si la Ringo
Starr, carismaticul tobosar al grupului.
John, Paul, George si Ringo au schimbat
pentru totdeauna felul in care muzica
este compusa si interpretata, ajungand
sa formeze una dintre cele mai venerate
si studiate trupe ale secolului XX. Cu
toate acestea, Tnainte ca Beatles sa
devina cel mai mare fenomen al muzicii
pop, Pete Best s-a aflat in spatele
tobelor timp de doi ani, ratand la

Alex Musat: Va urmaresc cariera inca
din perioada adolescentei. Limbajul
dumneavoastra muzical este unul
impresionant si pareti adept al esteticii
slessismore” (mai putin este mai mult).
Cum a afectat evolutia muzicii felul in
care abordati setul de tobe? Credeti ca
tobosarii din prezent sunt mai
concentrati pe tehnicd decat pe feeling?
Pete BEST: Nu stiu daca ,,mai putin este
mai mult", dar sunt de parere ca
tobosarul ar trebui sa interpreteze ceea
ce este benefic pentru cantec, la fel ca
ceilalti muzicieni. Fa cantecul
memorabil si tine minte ca nu este
despre tine. De altfel, gusturile mele
muzicale sunt destul de eclectice, am
primit asadar influente din multe
locuri si, da, acestea au schimbat felul
in care cantlatobe.

AM.: Dupa ce ati fost concediat din
The Beatles, ati evitat sa cantati in
public timp de doua decenii,
intorcandu-va pe scena abia in 1988.
Cum vis-aparutaceasta experienta?
P.B.: Daca nu mi-as fi intemeiat o
familie, mi-as fi continuat cariera
muzicala, dar in momentul in care
trebuia sa am grija de cei de acasa am
fost nevoit sa imi las cariera deoparte
pentru ceva vreme. Intoarcerea pe
scend In 1988 a fost ca mersul pe
bicicleta. Stiam ce asteptari are publicul
de la mine si sper ca am interpretat
conform acestora. Am fost foarte
detasat in legatura cu acel concert,
m-am gandit ca le va placea sau nu.
Din fericire, oamenilorle-a placut.

AM.: Industria muzicala este dura si
neiertdatoare, iar de cele mai multe ori
talentul nu este indeajuns pentru ca un
muzician sa ajunga recunoscut.
Sandtatea mentala a muzicienilor nu

\

Pete Best (dreapta jos) alaturi de

milimetru sansa de a fi recunoscut
oficial camembrual trupei.

Concediat in 1962 de catre John
Lennon, Paul McCartney, George
Harrison si managerul trupei, Brian
Epstein, acesta a fost inlocuit cu
tobosarul Ringo Starr, la sugestia
producatorului muzical George Martin.
La numai cateva luni de la excluderea
lui Best, The Beatles vor dobori toate
recordurile in Marea Britanie si Statele
Unite, beatlemania devenind un
fenomen global.

este un subiect abordat foarte des, desi
multi muzicieni vor avea de-a face cu
crize existentiale si financiare de-a
lungul vietii. Cum v-a afectat
concedierea din The Beatles dragostea
fatd de muzica sicare este sfatul pe care
l-ati da muzicienilor care se confrunta
cu astfel de probleme?

P.B.: Asta este o intrebare foarte buna si
una pe care nu am intalnit-o foarte des.
Industria muzicala este dura, dar
oamenii trebuie sa inteleaga ca devine o
afacere numai dupa un anumit punct.

Talentul si munca au o importanta
enormd, dar ai nevoie si de putin noroc.
Am realizat mult mai tarziu ca
excluderea mea din Beatles ar fi putut fi
evitatd, deoarece eram parteneri egali
in afacere, iar Brian Epstein era
angajatul nostru. Cutoate acestea, eram
tanar, nu cunosteam aceste detalii ce tin
de business, iar ce a fost, a fost. A fost
dificil sa fiu dat afara din trupa,
deoarece mi-am pierdut cei mai buni
prieteni si am fost afectat financiar
o buna perioada. Cu toate acestea,
trebuie sa te ridici si sa mergi Tnainte.
Nimeni nu a realizat niciodata nimic
stand pe loc. Nu mi-am pierdut
niciodata dragostea pentru tobe, inca
iubesc sa cant. Sfatul meu pentru
muzicieni este: studiati, studiati si fiti
puternici!

1 -
George Harrison, Paul McCartney si John Lennon

Considerat a fi ,al cincilea Beatle”,
numit de altii,,cel mai ghinionistom din
showbiz”, Pete Best se va retrage din
viata publica timp de doua decenii.
Cu toate acestea, nu si-a pierdut
niciodata dragostea fata de muzica,
intorcandu-se in industria muzicala
la sfarsitul anilor '80. Astdzi in varsta
de 79 de ani, Bestlocuieste in Liverpool
si realizeaza turnee anuale alaturi de
trupasa, The Pete Best Band.

AM.: Cantatul in Hamburg la inceputul
anilor '60 a fost un moment important
in evolutia The Beatles, deoarece aveati
concerte timp de mai multe ore pe zi.
Cum v-a schimbat aceasta experienta
felulin care cantatilatobe?

P.B.: Hamburg ne-a ajutat pe toti sa
crestem muzical, cAntam 8 ore pe
noapte, 7 nopti pe saptamana. Cantam
incontinuu, studiam incontinuu, cu
totii am evoluat in acea perioada. Am
putut experimenta ritmuri si sunete
in fata unui public care iti spunea
. imediat dacad acestea functionau
=" sau nu. Da, Hamburg ne-a facut pe
toti muzicieni mai buni.

AM.: Aveti aproape 79 de ani si inca

va simtiti sa cantati toate acele

{ cintece in fata publicului aproape

4

.« 60deanimaitarziu?

P.B.: Ma distrez enorm. Nu m-am
apucat de cantat pentru a deveni
faimos, am facut-o pentru ca am iubit
si iubesc in continuare muzica. Ma
bucura faptul ca oamenii inca sunt
interesati de lucrurile pe care le fac.
Ma simt binecuvantat si recunoscator
pentru oportunitatile pe care viata mi
le-ascosincale.

AM.: Niciun membru The Beatles nu a
concertat vreodata in Romania, desi
vinyluri cu muzica lor (inclusiv
inregistrarile Polydor de la Inceputul
anilor '60 alaturi de solistul Tony
Sheridan) au circulat pe piata neagra
a discurilor 1n anii '70 - '80. Ce sfaturi
aveti pentru tinerii tobosari care va
descopera muzica?

P.B.: Sfatul meu: Bucura-te, copiaza
ceeaceauzi, fa-o sa sune maibine!
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Thierry Escaich in concert la Bucuresti

drd. Eduard Antal

In seara zilei de 31 iulie, iubitorii
muzicii de orga s-au putut bucura de
un regal muzical oferit de renumitul
compozitor si organist francez
Thierry Escaich. Concertul a fost
organizat de Arhidieceza Romano-
Catolica de Bucuresti si sustinut in
Catedrala , Sfantul losif”, evenimentul
inaugurand seria concertelor dedicate
aniversarii a 90 de ani de la instalarea
orgii Wegenstein In aceasta catedrala.
Concertul a putut fi vizionat prin live
streaming atat pe postul catolic de
televiziune Maria Tv, cat si pe retelele
desocializare.

Thierry Escaich, compozitor
recunoscut international, organist si
improvizator, este o personalitate
importanta pe scena muzicala
contemporand, dar si una dintre cele
mai originale. El considera cele trei
aspecte ale artei sale ca fiind elemente
inseparabile, lucrdnd cu aceeasi
vigoare pentru a traduce un univers
interior luxuriant si o nevoie
irepresibila de exprimare.

Nascut In 1965, in Franta, a studiat la
Conservatorul din Paris (CNSMD) si
s-a distins repede pe plan national si
international, obtindnd numeroase
premii. incepand cu anul 1992,
Thierry Escaich preda tehnici de
scriitura si improvizatie la
Conservatorul din Paris, In acelasi
loc in care obtinuse opt premii. Din
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Thiernry Escaich
organist (Paris)

in progrom
Jalvann Subast ban Bach

AlaulFee202n - 19h30

i fonling

anul 1996 este
organistul titular al
bisericii Saint-
Etienne-du-Mont din
Paris, iar din 2013
este membru al
Academiei de Beaux-
Arts din Franta. Dupa
stagii de rezidenta la
Orchestra Nationala
din Lille, Orchestra
din Bretagne si Orchestra Nationala
din Lyon, Escaich este in prezent
compozitor asociat al Orchestrei de
Camera din Paris (din septembrie
2011). Creatia sa cuprinde cateva sute
de piese, interpretate de orchestre
internationale si artisti de top, pentru
care a primit patru trofee Victoires de
la Musique pentru Compozitorul
anului (2003,2006,2011si2017).
Thierry Escaich este continuatorul
traditiei muzicale franceze pe linia
Ravel-Messiaen-Dutilleux, diferitele
fatete ale artei sale fiind ilustrate de o
discografie bogata, in special albumele
Accord/Universal si Indésens, si
aclamate de critica. Albumul Les Nuits
hallucinées (2011), care a incununat
rezidenta sa cu Orchestra Nationala
din Lyon, a primit numeroase
distinctii, inclusiv premiul Choc de
l'année de la revista Classica pentru
una dintre cele mai remarcabile
lansariale anului.

Fiind un concert aniversar pentru un
instrument si despre un instrument -
orga —, Thierry Escaich si-a organizat
repertoriul astfel incat sa valorifice la
maximum posibilitatile tehnico-
expresive ale instrumentului, reusind
pana la finalul concertului sa
surprinda din evantaiul sonor al orgii
Catedralei ,Sfantul losif” o bogatie
timbrala coloristica. Buchetul
repertorial l-a prezentat pe Escaich
in trei ipostaze complementare:
compozitor, interpret si improvizator,
iar unele dintre conceptele care ar
putea surprinde nuantat
complexitatea evenimentului ar putea
fi acelea de constructie, crescendo,
sonoritate, dans, ritm, improvizatie.
Repertoriul propus de organist a fost
construit pe un traseu cronologic

Sursa: escaich.org

liniar, cu lucrari ale compozitorilor
Johann Sebastian Bach, César Franck,
Olivier Messiaen, Maurice Duruflé si
bineinteles Thierry Escaich. Asadar,
muzica franceza a fost miezul
programului muzical, lucru deloc
intamplator daca reflectam la cat de
bine suna aceasta muzica in acordurile
orgii Catedralei ,Sfantul losif” din
Bucuresti. Bogatia registrelor de fond
ale acestei orgi si caldura registrelor
cu ancii faciliteaza o redare fidela a
ethosului muzicii franceze.

Dupa vecernie, concertul a debutat cu
lucrarea semnata de Johann Sebastian
Bach: Passacaglia si Fuga in do minor
BWYV 582. Aceasta piesa abunda in
diversitate prin cele 20 de variatiuni
ale sale, punand in diferite ipostaze
binomul instrument-interpret. Fuga
cu contrasubiect obligat pe aceeasi
tema a passacagliei a completat
viziunea interpretativa personala a lui
Escaich, combinidnd armonios
arhitectura baroca solida cu conceptia
romantic-orchestrala a organistului.

A doua piesa a programului, Coralul
numdrul 2 in si minor de César Franck,
a facut ca tranzitia catre muzica
franceza de dupa secolul al XIX-lea sa
para cat mai fireasca. Aceasta
passacaglie stilizata valorifica
timbralitatea diversa a instrumentului
si 1i acorda libertate interpretului in
alcatuirea discursului muzical.
Thierry Escaich a subliniat
cantabilitatea si frazarea libera
franckiana, a evidentiat agogic
diversitatea si tensiunea armonica a
piesei si a reliefat clar planurile
sonore, demonstrand pe parcursul
pieseiunlegato de expresie perfectsio
stapanire desavarsita a fortei muzicale

Interioare. (continuare in pagina 29)
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Thierry Escaich in concert
la Bucuresti

(continuare din pagina 28)

Urmatoarele doua lucrari l-au
prezentat pe Escaich in ipostazele de
improvizator si compozitor. Primind
din partea organizatorilor ca subiect
de improvizatie prima tema a
Simfoniei a IlI-a Scotiana de Felix
Mendelssohn Bartholdy, Thierry
Escaich a improvizat timp de
aproximativ 12 minute o fantezie
realmente spectaculoasa. Initial,
interpretul anuntase ca va improviza
un preludiu si o fuga, dar odata inceput
actul creator, calea spre o digresiune a
genului a fost una fireasca si de
neratat.

Tema romantica, viziunea orchestrala,
instrumentul ofertant si sclipirea de
geniu a organistului au facut deliciul
momentului muzical. A fost o reala
demonstratie de fantezie creatoare, de
spiritinovator si de modelare a ceea ce
se cunostea prin prisma lucrarii
originale, Escaich reusind sa
impresioneze prin aceasta noua
viziune muzicala.

Pentru ipostaza de compozitor,
Escaich a selectat doua parti din
lucrarea sa Trois poemes pour orgue,
respectiv prima parte, Eaux natales,
si partea a treia, Vers I'Espérance,
miniaturi ce au avut ca inspiratie
versurile poetului Alain Suied -
fiecare piesa fiind precedata, in
cadrul concertului, de recitarea
poemului. Daca prima miscare este
una meditativa, construita pe un
schelet ostinato, cu insertii solistice
de sonoritati bizare realizate prin
scriitura si registratie, miscarea a
treia este puternic contrastanta,
avand un pronuntat caracter incisiv,
efervescent si foarte nuantat
dinamic.

Odata creata o atmosfera mistica,
Thierry Escaich a propus spre
auditie, interpretand din memorie,
compozitia lui Olivier Messiaen
Alleluias sereins d'une Ame qui désire le
ciel - a doua meditatie a lucrarii
LAscension. Acest opus a fost scris
initial pentru orchestrd, dar a fost
transpus ulterior de compozitor si
pentru orgd solo. Construita pe

i |
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Foto: arhiva autorului

modul al treilea, transpozitiile 2 si 3,
lucrarea surpinde prin culoare
timbrala, precizie ritmica si chiar
cantabilitate.

Publicul nu a fostlasatintr-o continua
stare de veghe meditativa, ci a fost
trezita din reverie de acordurile
Toccatei din Suita op. 5 de Maurice
Duruflé (compozitor si organist ce a
fost titular pana la sfarsitul vietii la
consola orgii unde acum este organist
principal Thierry Escaich, in biserica
pariziand Saint Etienne du Mont).
Aceasta lucrare face parte doar din
repertoriul organistilor cu o tehnica
desavarsita, interpretul demonstrand
din plin ca poseda toate datele
necesare executiei unei astfel de
lucrari. Escaich s-a aruncat furtunos in
serpentinele acrobatice ale piesei
chiar inainte de a-i fi asezata partitura
pe pupitru.

Finalul concertului a fost unul
magistral, intreg auditoriul rezonand
la unison datorita Suitei de dansuri
improvizata de Thierry Escaich. De
aceasta data, temele primite au fost
folclorice: cantecul popular Am un leu
si vreau sd-l beu stilizat de George
Enescu in Rapsodia Romdnd op. 11 si
dansul popular din Muntenia -
Ciuleandra. A fost un moment in care
improvizatorul a tinut sala cu suflarea
tdiata. Trebuie mentionat ca nici de
aceasta data organistul nu stia ce teme
va primi, dar in ciuda acestei
,surprize”, el a inteles In detaliu
nuantele folclorice romanesti pe care
le-aredat cu talc pe parcursul celor 15

minute de improvizatie.

A fostun tur de forta si o demonstratie
de creativitate, virtuozitate si ...
cuvintele devin de prisos. Pentru
intreg programul artistic, chapeau
bas!

Orga Wegenstein a Catedralei
»Sfantul Iosif” din Bucuresti la ceas
aniversar - 90 de ani

Povestea orgii actuale a catedralei a
inceput In anul 1923, cand preotul
paroh al catedralei, pr. Carol Auner, a
corespondat cu firmele constructoare
de orgi Wegenstein si fiii, Rieger si
Aristide Cavaillé-Coll, In vederea
construirii unui nou instrument
pentru lacasul de cult, deoarece orga
veche, Merklin, se deteriorase in timp.
La finalul negocierilor a fost luata
decizia achizitiei noului instrument
de la firma timisoreana Wegenstein si
fiil.

La momentul constructiei, anul 1930,
acest instrument era cel mai mare din
capitala si din bisericile romano-
catolice din tard, avand trei claviaturi
si un pedalier, 54 de registre,
totalizand un numar de 3375 de tuburi

sonore.
(continuare in pagina 30)
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(continuare din pagina 29)

Astazi, dupa 90 de ani in care orga, in
afara de zile bune, a cunoscut si anii
grei ai celui de-al Doilea Razboi
Mondial sau cutremurele ce au
zguduit Bucurestiul, instrumentul
continua sa cante si sa-i incante pe toti
cei care trec pragul catedralei din
strada General Berthelotnr. 19.

Inaugurarea instrumentului a fost
marcata prin doua concerte sustinute
de organistul Franz Xaver Dressler
alaturi de Orchestra Filarmonicii. Era
primul concert de acest gen din

Bucuresti, lipsa unei orgi adecvate
facand pana atunci imposibila
executia de compozitii pentru orga si
orchestra. Cel de-al doilea concert a
fost onorat cu prezenta Reginei Maria
sia compozitorului George Enescu.

Aceasta trdinicie a instrumentului a
fost posibila in primul rand datorita
grijii deosebite a organistilor titulari
(Iosif Paschill, Pr. losif Gerstenengst,
Marcel Octav Costea, etc.), iar in al
doilea rand, datorita lucrarilor de
intretinere si reconditionare realizate

Foto: Virgil Oprina

in decursul anilor (in 1948 de firma
constructoare, intre anii 1962-1965
lucrarile au fost sub conducerea
inginerului de aviatie Sandu Maria
lonescu, iar intre anii 2008-2010
maestrul Ferdinand Stemmer a
coordonat restaurarea completa a
instrumentului).

SCRISORI DIN EUROPA [

Experienta Royaumont

Andrei Stdnculescu - Stilisticd dirijorald, anul 1

Acum aproape un an de zile, pe 9
noiembrie 2019, celebra Fundatie
Royaumont, cunoscutd mai ales
pentru fantasticele cursuri de
compozitie pe care le gazduieste
anual, a decis sa organizeze primul
masterclass de dirijat, dedicat
tinerilor dirijori, sub coordonarea lui
Léo Warynski si a altui muzician
extrem de cunoscut in Franta, mai ales
in lumea muzicii vechi, muzicologul
Louis Catelain, la care am avut
privilegiu sa asist de curand.
Masterclass-ul propunea sansa de a
lucra cu unul dintre cele mai
performante coruri din Franta,
ansamblul Les Métaboles, si ne punea
in fata unui repertoriu preponderent
baroc, alcatuit din lucrarile
compozitorilor Marc-Antoine
Charpentier (1643-1704), Jean-
Philippe Rameau (1683-1764),
Orazio Benevolo (1605-1672), alaturi
delucrarea compozitoareilituaniene -
Juta Pranulyte (1993).

Cateva date despre initiatorii
evenimentului sunt revelatoare. Léo
Warynski a studiat dirijatul de
orchestra cu Frangois-Xavier Roth, la
Conservatorul din Paris. Fiind un
dirijor complex si plurivalent, acesta
dirijeaza atat repertoriul simfonic,
repertoriul liric, cat si coral, fiind
invitat al multor ansambluri
prestigioase din Franta (si nu numai):
Ansambul Intercontemporain,

Orchestra Nationala a Columbiei,
Orchestra din Lille, Ansamblul Remix,
Ansamblul Modern, orchestrele
Operelor din Paris, Nisa, Rouen sau
corurile Métaboles si Accentus.

incid din momentul in care l-am

cunoscut pe dirijorul Léo Warynski si
i-am citit CV-ul, am stiut ca vreau
sa lucrez cu el. Acesta demonta orice
urma de dubiu in privinta dublei-
masuri cu care privim dirijorul de cor
in raport cu dirijorul de orchestrs,
fusese ales personalitatea muzicala a
anului in Franta la doar 38 de ani si de
ce nu, era o reprezentare a ceea ce Imi
doresceusadevin.

Ne-am intalnit in anul 2018 cu ocazia
proiectului creat de Société Générale -
,Playing for Philharmonie” -, cand am

fost ales ca dirijor roman pentru a
pregati corul Grupului Société
Générale pentru un concert pe scena
Filarmonicii din Paris, alaturi de
colegii mei din Romania, Franta si
Senegal. Pentru mai mult de un an,
in activitatea pe care am desfasurat-o
alaturi de corul din Roméania, am
beneficiat de ajutorul si sfaturile unor
muzicieni francezi extraordinari,
printre care Léo Warynski si Francois-
Xavier Roth, acesta din urma fiind
dirijorul Orchestrei Les Siécles. Cursul
de maiestrie din noiembrie imi oferea
asadar oportunitatea de a-1 reintalni
pe Warynski si nu am stat foarte
mult pe ganduri pana sa imi depun
dosarul pentru participare.

(continuare in pagina 31)
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(continuare din pagina 30)

Louis Castelain creeaza in anul 2001
ansamblul vocal-instrumental Le
Parnasse frangais, specializat in
muzica secolelor XVI-XVIII. Scopul
acestui ansamblu este acela de a
propune la fiecare concert cel putin
o lucrare neinterpretata de secole,
actiune pe care Louis o numeste
,recréation” si care fara munca lui
titanica ar ramane, probabil, uitata
intr-o biblioteci. In anul 2009, Louis
Castelain devine responsabil pentru
editiile muzicale ale ,Centre de
Musique Baroque de Versailles”.
Poate cel mai important demers
istoric, muzicologic al acestuia a fost
redescoperirea Missei Clementina de
Alessandro Scarlatti, interpretarea ei
fiind unanim apreciata de celebrele
reviste Diapason, Gramophone, Choir &
Organ.

Fiindca de-a lungul timpului am intrat
adesea In contact cu muzica veche -
ma refer la Messiah, Matthdus Passion
sau opera Les Indes Galantes, lucrari
pe care le-am studiat, cantat si
dirijat, pe primele doua sub
indrumarea maestrului Cristian
Madcelaru si pe ultima dintre ele ca
dirijor colaborator al Operei
Nationale din Iasi - si oricum imi
propusesem de ceva timp sa creez
in Romania candva, pe axa viitoarei
mele cariere, un ansamblu specializat
indeosebi pe muzica vocal -
instrumentala barocd, am avut pur si
simplu impresia ca acest masterclass

..

Foto: arhiva autorului

mi se adreseaza si ca orice viitor efort
ar merita.

Am fost totusi pus in fata unei situatii
pe care la momentul respectiv am
considerat-o o mica ,palma” a
destinului. Interviul, in urma
depunerii, cat si cursurile, se
desfasurau in limba franceza. Era de
la sine inteles ca limba franceza,
desi nespecificat, era ,de preferat”,
sigur cu valente de sine qua non.
Astfel, intr-un heirup specific varstei,
am inceput sa studiez limba franceza
de doua ori pe saptamana, o limba
de care am fugit toata viata pana la
acel moment. Faptul ca bunica mea
a fost profesoara de franceza a
reprezentat intreaga mea copilarie
un complex - eram permanent
raportat la ea, nu doar privitor la
limba franceza. Astfel, am refuzat
comparatia prin ignorarea totala a
limbii franceze. Destinul, viata,
poate bunica mea de acolo de unde
ma priveste m-au obligat la o
reconsiderare si la un efort care in
final mi-a permis sa sustin atat
interviul, cat si repetitiile in limba
care acum imi este foarte draga.

Pentru cine nu a fost la Royaumont,
va pot spune ca orice as asterne in
scris, cuvintele nu pot descrie
greutatea istoriei si a frumosului ce
te apasa permanent si te obliga la un
soi de piosenie in fata marii culturi.
Vorbim despre o abatie cisterciana
construita la inceputul secolului al

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti

XIlIl-lea, care a fost, pe rand, domeniu
regal, fabrica textila dupa Revolutia
francezd, iar astazi este una dintre
cele mai valoroase fundatii culturale
ale lumii.
In acest cadru, care te duce cu gandul
la povesti cu cavaleri, la Renaud de
Montauban, nu aveai cidnd sa te
plictisesti. Ne-a fost propus, mie si
celor cinci colegi alesi in urma
interviului, un program de repetitii
zilnice. Acest program se desfasura
in doua etape, care, adunate,
insemnau 8 ore de repetitii, la care
se adaugau sesiunile de ,travail sur
table”, informarile de dupa repetitii,
dar si cursurile de administratie si
managementartistic.
Toata aceasta experienta alaturi de
cel mai valoros ansamblu vocal la
care am avut vreodata acces a
culminat cu un concert in cadrul
Festival de Royaumont. Un concert
in care - chiar si pentru muzica
veche, respectiv noud, cele doua
cenusarese cu varste diametral opuse
- sala a fost plina pana la limita
prevederilor sanitare, desigur.
(continuare in pagina 32)
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In programul concertului, publicul a
putut asculta si redescoperi lucrarea
Laboravi a compozitorului Jean-
Philippe Rameau, un compozitor care
nu a fost atat de preocupat de
lucrarile religioase, dar care scrie un
motet la cinci voci, un exercitiu de
virtuozitate a tehnicii contrapunctice
ce se gaseste in finalul tratatului sau
de armonie; doua motete ale lui
Marc-Antoine Charpentier, care, in
timpul calatoriei sale in Italia, observa
ceea ce venetienii numeau corri
spezzati, dialogul dintre doua sau
mai multe ansambluri dispuse
spatial (lucru inedit pentru acea
vreme) in catedralele italiene - astfel
iau nastere Salve Regina, dar si
Transfige, dulcissime Jesu; si cu
siguranta ,la piece maltresse” a
programului, Missa pentru patru
coruri a compozitorului Orazio
Benevolo, piesa care nu mai fusese
interpretata de la prima auditie din
secolul XVII, pusa in conjunctie cu
lucrarea Love a compozitoarei
lituaniene de doar 26 de ani, Juta
Pranulyté, o lucrare terminata in
anul 2020, la Vilnius, ce imbina texte
ale Sfantului Apostol Pavel, Buddha,
Tagore si Rumi.

Palestrina si Victoria deja
introdusesera pluricoralitatea spre
sfarsitul Renasterii, dar, de cele mai
multe ori, acestia se ,limitau” la doua
coruri. Abia in secolul al XVIII-lea
se vor dezvolta tehnici de scriitura
particulare, care permit compozitorilor
multiplicarea corurilor. Aceasta
multiplicare servea uriaselor edificii
ale Vaticanului si astfel, celebra
spatializare satisficea si nevoi care
tin de fizica si acustica, nu doar

Foto: arhiva autorului
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necesitatii de ordin semantic sau
liturgic.

Cel mai important compozitor al
acestui curent, numit de muzicologul
Louis Castelain , baroque colossal”, a
fost Orazio Benevolo. Fiu al unui
patiser francez, acesta a trait la Roma
si a fost capelmaistru al Cappellei
Giulia, una dintre marile capele ale
Bazilicii San Pietro.

Missa pe care noi am studiat-o a fost
compusa la finalul vietii acestuia,
in anul 1666, si este o0 messe parodie
ce foloseste materialul muzical al
motetului palestrinian Tu es Petrus.
Pluricoralitatea nu este o chestiune
pe care o prea poti Incerca si, in
orice caz, nu la acest nivel in
Roménia din motive diverse. Astfel,
faptul ca am putut experimenta si
intelege aceasta muzica a reprezentat
o sansa fantastica, unica.

Ar mai fi multe de povestit, cum ar
fi faptul ca pentru a ajunge la
interviu am calatorit intr-o duba care
transporta fructe, deoarece in timpul
grevei din Franta nu existau mijloace
de transport care sa ajunga de la
aeroportul din Beauvais la Paris, sau
ca am plecat din Franta cu doar doua
zile Tnainte de Inchiderea ei, sau
faptul ca cele doua sesiuni initiale
au fost comasate in 7 zile si astfel
cursul de madiestrie s-a transformat
intr-o experienta de asistenta propriu-
zisd si am fost zilnic pusi in situatia
vietii de concertreale.

Foto: arhiva autorului

Sunt multe de spus, dar as vrea sa
inchei multumind celor care au facut
posibila aceasta experienta, pe care
voiincercasa o traduc si sa o exploatez
cat pot de mult si In Roméania. Am
avut sansa de a cunoaste viitorul
muzical al Frantei - si nu numai - in
insasi persoana colegilor mei, carora
le multumesc si le sunt recunoscator
pentru faptul ca au tinut cont de
limba si au vorbit franceza intr-un
ritm mai moderatintreaga saptamana.
Vreau sa le multumesc muzicologului
Louis Castelain pentru imensul
bagaj de informatii pe care ni l-a
daruit permanent si pentru faptul ca
estedispussaramana alaturide noisi
de aici inainte, dirijorului Léo
Warynski, care pe langa faptul ca este o
inspiratie ca muzician, este si un
extraodinar pedagog, corului Les
Métaboles, doamnelor Louise
Pierrard, Lucile Dollat, pentru
profesionalism, rabdare si pentru
vocile lor uimitoare, si nu in ultimul
rand Fundatiei Royaumont pentru
excelenta organizare a acestui curs,
care a fost un hibrid neasteptat de
reusit intre aspectul pedagogic si
viatade concertreala.

Deja am pus la cale cateva proiecte
cu colegii mei dirijori francezi, pe
care cu siguranta o sa ii vedeti cat de
curand siin Romania.

Sper sa revin la Royaumont cat de
curand!
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