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Culoare simuzica
prof. univ. dr. DHC Dan Dediu

Recent, am avut ocazia sa port o
discutie despre culoare si muzica. S-a
scris mult despre acest subiect si, pe
buna dreptate, s-a speculat si mai
mult, cdci tema e generoasa si se
preteaza la subtile prestidigitatii
ideatice. Transferul in domeniul
auditiv al unui termen care are in
primul rand un inteles vizual poate
fi realizat fara probleme, dar atunci
va trebui sa fim constienti de faptul
ca sensul sau este unul figurat. De
altfel, din Antichitate s-a tot vorbit
despre relatia dintre culoare, forma,
luminad si sunet, discutia fiind
reluata si frenetic dezbatuta din
secolul al XVIII-lea pana in zilele
noastre.

Cel mai adesea s-a considerat ca
atunci cand vorbim de culoarea
sonora ne referim la timbru. De altfel,
asimilarea timbrului cu culoarea nu
este fortata si reiese in mod natural
din calitatile sunetului, nemaivorbind
de faptul ca termeni precum tone
color in engleza sau Klangfarbe in
germana legitimeaza folosirea
conceptului printr-un botez lingvistic
asumat. Nu insist aici, dar intreb: ar
mai fi si alte posibilitati de a integra
culoareain muzica? Desigur.

Olivier Messiaen a dovedit-o si a
teoretizat-o in unele din lucrarile sale,
precum Tratatul de ritm, de culoare si
de ornitologie. in volumul 7 al
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w The significance of Messiaens colours

acestuia, el analizeaza culorile
acordurilor, apeland la aptitudinile
sale sinestezice. Astfel, avem descrieri
apetisante ale combinatiilor de
culori pe care o anumita sonoritate
acordica i le evoca autorului, luand
in considerare continutul modal si
aura sonora degajata. lata ce scrie
Messiaen In prefata celor Trei mici
liturghii: ,albastru, rosu, albastru cu
dungi rosii, mov si griuri cu pete
portocalii, albastru impanzit de
verde si inelat cu aur, mov, iacint,
violet si strdalucirea pietrelor
pretioase: rubin, safir, smarald,
ametist - toate In drapaje, valuri,
vartejuri, spirale si miscari
intrepatrunse.” Sau, o precisa
descriere a modului 2, prima
transpozitie: ,roci albastru-violet,
presdrate cu mici cuburi de gri,
albastru de cobalt, albastru de Prusia
inchis, cu cateva reflexii de violet,
auriu, rosu rubin si stele in mov,
negrusialb.”

O alta posibilitate de a vorbi despre
culoare in muzica ar fi prin raportarea
la conceptul de sonoritate globala
sau particulara (sound). Aici nu
culoarea materiald propriu-zisa intra
in joc, ci doar anumite calitati afective
ale unor culori ori combinatii de
culori. Astfel, daca ne referim la o
sonoritate globala, putem spune ca o
orchestra are o culoare intunecata

Sursa: musicandpractice.org

sau stralucitoare, ca un anumit
ansamblu instrumental are o culoare
metalica sau una pastelata, ca un pasaj
anume este multicolor sau monocrom.

(continuare in pagina 2)
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La capatul celalalt, ne putem referi la
particularitatile coloristice existente
in cadrul unui singur instrument sau
voci. Flautul, bundoara, ne prilejuieste
o multime de reflectii despre culorile
sale specifice: culoarea inchisa si
misterioasa a registrului grav, cea
luminoasa a registrului acut sau cea
tipatoare a supra-acutului. Chiar si
despre o interpretare muzicala se
poate spune ca este mai estompata
sau mai inflacaratd, ca e mai terna
saumai pestrita.

Desigur, muzica e permeabila culorii,
care o impregneaza pana in cele mai
mici detalii. Dar totul ramane intr-o
zond de subiectivitate pura,
asociatiile de idei Intre sunete si culori
fiind realizate pe baza sensibilitatii
si imaginatiei fiecarui ascultator
sau comentator. Iar iIn acest limb
personal nu exista adevar sau
minciund, ci doar stari sufletesti,
dispozitii afective (precum blue, de
unde si vine blues-ul), emotii si
sentimente. Culoarea este, astfel,
deopotriva o componenta si o
rezultanta psihica a ascultdrii unei
muzici: componentd, pentru ca intra
in combinatie cu alte culori psihice
pe parcursul derularii fluxului
muzical, si rezultantd, pentru ca
dupad auditie ramane o culoare
expresiva a Intregului opus, un fel
de impresie interioara ce poarta o
calitate sonora exprimabila printr-un
atribut coloristic (rosu-sangeriu,
albastru-intunecat, verde-fraged,
galben-orbitor etc).

Pornind de la o intuitie a lui Roland
Barthes, filosoful coreean Byung-
Chul Han realizeaza o distinctie
interesanta intre acestea: sentimentul
ar fi durabil si narativ, emotia ar fi
intensa, Insa de scurta durata, iar
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afectul ar fi exploziv si momentan.
[ata intregul citat din volumul
Izbdvirea frumosului: ,Sentimentele
sunt narative. Emotiile sunt
impulsive. Nici emotiile, nici afectele
nu dezvolta un spatiu narativ. Teatrul
afectelor nu povesteste. Mai degraba,
se incarca pe scend, nemijlocit, o
masa de afecte. (...) Sentimentele au
totusi o alta temporalitate decat
emotiile si afectele. Emotiile sunt
esentialmente mai fugitive decat
sentimentele. Afectele sunt limitate
la un moment. Si numai sentimentele
au intrare spre dialog, spre Celalalt.”
In acest sens, putem spune cd muzica
este o arta ce genereaza culori
expresive pe baza unor reguli ale
controlului sentimentelor, emotiilor
si afectelor. Mai mult, propune nu
ideea de culoare, ci culoarea caidee.

Sdane amintim ca exista un cod cultural
al culorilor, precum si o simbolistica
specifica, diferind de la o cultura la
alta. Dar nu numai atat. Chiar in
cadrul unei singure culturi culoarea
poate cdpata conotatii opuse: rosu-
sangeriu poate simboliza viata Intr-un
context, moartea in altul. La fel se

Sursa: Wikimedia Commons

intampla si cu negru ori violet.
Orizontul ideii de culoare este unul
infinit. De aceea, muzica - ea insasi
o metafora a vietii, caci e invizibila,
dar se misca - nu poate rezista ispitei
culorii. Si astfel, metafora dubla da
nastere unui lucru real, printr-un
mecanism asemanator celui din
haiku-ul lui Nichita Stanescu:
,intunecand intunericul/iata/
portile luminii” Sunetul care nu se
vede se aliaza cu culoarea care nu se
vede, iar Impreuna vor naste sunetul

siculoarea care se aud.
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Ordinul Legiunea de Onoare acordat rectorului Diana Mos

prof.univ.dr. Antigona Radulescu

In lunaiunie, o ceremonie speciala s-a
desfasurat la Ambasada Frantei in
Romania, In cadrul careia rectorului
Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, prof. univ. dr. Diana Mos,
i s-a acordat fnaltul Ordin Legiunea
de Onoare. Dupa cum a subliniat in
alocutiunea sa doamna ambasador al
Frantei, Laurence Auer, decizia este
rezultatul actiunilor sustinute de-a
lungul timpului prin care Diana Mos
si-a adus contributia la consolidarea
relatiilor romano-franceze pe taram
artistic.
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La randul sau, beneficiara distinctiei,
cu generozitate si modestie, a
alaturat meritului personal pe cel
al institutiei pe care o conduce,
inspiratiei, experientei membrilor
comunitatii academice, fie ei profesori
sau studenti, compozitori, interpreti,
muzicologi. A evidentiat, de
asemenea, interesul pentru
fenomenul muzical si sprijinul
Ambasadei Frantei manifestat in
numeroase ocazii precum
participarile muzicienilor si
formatiilor artistice franceze la
Festivalul international ,George
Enescu”, serile muzicale organizate la
sediul Ambasadei in cadrul carora au
evoluat deopotriva profesori si
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studenti ai UNMB, mijlocirea
contactelor dintre studentii romani si
mari personalitdati muzicale franceze
precum Jean-Francois Zygel, Gautier
Capucon. Beneficiara ea insasi a
bursei ,George Enescu”, Diana Mos a
putut veni in contact, printr-un stagiu
de 3 luni la Paris la Cité des Arts, cu
arta de nivel mondial, cu artisti
exceptionali, sustindnd, la randul
sau, recitaluri la Cité Internationale
des Arts, la Palais de Béhague si la
Fondation des Etats-Unis alituri de
colegi romani. Cultivarea relatiilor
culturale dintre cele doua tari, a
conchis Diana Mos, reprezinta o
datorie de onoare, in beneficiul
generatiilor viitoare de muzicieni.

<)) INFO

Parte a Festivalului international
,George Enescu”, Concursul de
interpretare trezeste de fiecare data un
interes major prin forta sa catalizatoare
in randul tinerilor muzicieni de top din
intreaga lume specializati la vioara,
pian, violoncel si compozitie. Ultima
editie se detaseaza si prin solutia
organizatorica ineditd, acomodata cu
perioada pandemiei.

Pentru instrumentisti, intalnirea cu
publicul in cadrul semifinalei si finalei
concursului, dupa primele etape
desfasurate online, a reprezentat o
sansdin plussiorevenire lanormalitate.

Printre laureati s-a numarat si Stefan
Cazacu, castigator al Premiului al I1I-lea
la sectiunea de violoncel. O scurta
trecere In revista a biografiei sale de
tanar interpret la 27 de ani evidentiaza
studiile de licenta si master de la
Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti, urmate de un master la
Universitatea de Muzica din Viena,
participareala cursuriinternationale de
perfectionare, obtinerea mai multor
premii la concursuri in Austria, Croatia,
Bucuresti, sustinerea mai multor
recitaluri pe diferite scene in Romania
si strdinatate (Olanda, Israel, Germania,

Austria, Serbia, Bulgaria, Macedonia
de Nord), colaborarea ca solist cu mai
multe orchestre simfonice romanesti si
Europa, precum si prezenta constantd
inansamblul Violoncelissimo

(http://stefancazacu.com/biografie.html).

De asemenea, in cadrul Concursului
international ,George Enescu”, cadre
didactice ale UNMB au facut parte din
juriile de specialitate de la pian - prof.
univ. dr. Dana Borsan - si compozitie -
prof. univ. dr. DHC Dan Dediu si prof.
univ. dr. Adrian Iorgulescu.
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Noua editie a ,Cheilor” UNMB

Organizat in conditiile speciale ale
pandemiei, Festivalul ,Chei” al UNMB,
editia a 12-a, arata motivarea
permanenta a muzicienilor nostri
pentru desavarsirea artistica si
teoretica. Manifestarile incluse,
esalonate de-a lungul a cinci zile,
intre 19-23 aprilie, pot fi urmarite
de atunci in spatiul virtual oferit de
platforma YouTube Studio Spectacole
UNMB. Materialele urmatoare arunca
o privire asupra unora din aceste
realizari.

CHEI

FESTIVALUL UNMB

EDITIA A XII-A

19-23
APRILIE

2021

Fidelio esti tu! sau cum ne salvam spiritul in vremuri de restriste

Vlad Ghinea - Muzicologie, anul IV

In debutul actului secund al operei
Fidelio de Ludwig van Beethoven,
Rocco si Leonora (deghizata in
Fidelio) coboara in tenebrele
inchisorii unde este inchis Florestan,
cei doi avand sarcina de a-i sdpa
mormantul celui din urma. Nereusind
sa desluseasca trasaturile sotului sau,
Leonora isi dovedeste caracterul
admirabil si declara catre figura
necunoscuta din temnita: , Oricine aifi,
vreau sa te salvez!”. Aceasta celebra
fraza, cu un profund mesaj ontologic
(ceilface pe omsafie o fiinta umana?),
traverseaza secolele pana in anul
2020, cand zece tineri artisti romani
(cinci compozitori si cinci libretiste)
au conlucrat sub impulsul proiectului
Fidelio esti tu!. Cofinantat de
Administratia Fondului Cultural
National si sprijinit de Goethe-Institut
Bucuresti, Universitatea Nationala de
Muzica Bucuresti, Centrul de
Informare Muzicala din Romania
(CIMRO) si Centrul de Teatru
Educational Replika, proiectul de
opera contemporana Fidelio esti tu! a
dorit sa coreleze mesajul
beethovenian cu limbajul muzical si cu
ideile tinerilor artisti din zilele
noastre, care au beneficiat de
indrumarea unor personalitati de
marca din tara si de peste hotare:
compozitorii Catherine Miliken
(Berlin) si Dan Dediu, regizorul de
operda Robert Lehmeier (Berlin).
Intamplareaa ficut ca o buni parte din
proiect sa se desfasoare in conditiile
actualei crize sanitare, care a

ingreunat situatia si asa dificila a
sectorului cultural. Insa aceasta
situatie nu a stavilit capacitatea de
munca si inspiratia celor zece artisti
implicati, rezultand cinci mini-opere
diverse in ceea ce priveste limbajul
muzical, precum si stilul literar al
libretelor.

Chiar daca nu a fost posibila punerea
in scena cu public in sald, cele cinci
mini-opere au fost montate si filmate,
fiind difuzate pe 12 noiembrie 2020,
pe pagina de Facebook a Goethe-
Institut Bucuresti. Cu ocazia celei de-a
XII-a editii a Festivalului ,Chei”,
organizat de UNMB, filmul proiectului
Fidelio esti tu! a putut fi urmarit din
nou pe 22 aprilie 2021, delaora 19:00,
pe canalul de YouTube al institutiei.

Salvarea nu vine de sus (muzica de
Sorin Marinescu; libretul de Sabina
Bdlan) se inspira din conflictele
politico-militare ce au loc in Orientul
Mijlociu si pune accentul pe
dimensiunea umand, care poate
determina si un paradox: cum salvezi
pe cineva care nu vrea sa fie salvat?
Totodatad, cele trei personaje ale operei
reprezinta cate o perspectiva diferita:
Teroristul provenit din randurile

poporului ocupat (basul lustinian
Zetea); Sora medicala afiliata la un
ONG umanitar (soprana Mihaela
Maxim); Femeia soldat care urmeaza
ordinele armatei ocupante
(mezzosoprana Antonela Barnat). Pe
parcurs apar elemente-cheie, precum
diferitele perspective ale mandriei,
opozitia dintre frica si iubire sau cea
dintre viata si moarte, care nu conduc
catre un final cert (,Cine castiga?”).
Toata aceasta tensiune a fost
amplificata de o muzica foarte
sugestiva, care a evidentiat conflictul
dintre lumina si intuneric prin
alegerile In plan armonic si orchestral,
iar discursurile celor trei personaje au
fost Insufletite de linii melodice de o
remarcabila muzicalitate.

OperaScena pe care dansdm - oricine ai
fi, eu nu stiu sd salvez constituie
rezultatul colaborarii dintre Bogdan
Pintilie (muzica) si Madalina Stoica
(libretul). Actiunea are in centru
relatia tot dintre trei personaje fara
nume, dar cu trasaturi total diferite: A,
iubita lui B (Antonela Barnat) - rece,
conflictuald, atitudine superioara,
cinica; B (lustinian Zetea) - cald,
rational, non-conflictual; C (soprana
Elena Dediu), prietena celor doi -
vulcanica, expansiva, nehotarata, fire
vesela. Petrecerea plictisitoare la care
participa cei trei se transforma brusc
intr-un conflict intens din cauza
intrigii create de apelul telefonic,
intrerupt brusc de tipatul Anei (un
personaj ce nuapare inscena).

(continuare in pagina 5)
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Tensiunile dau nastere unei certe
conjugale dintre A si B, alimentata si
de comentariile lui C, conducand catre
vestea socanta ca Ana a murit, iar
momentul de liniste al personajelor
este Intrerupt In mod neasteptat de
intrebare pusa cu indiferenta de B (ne-
am fi asteptat ca A sa rosteascd aceasta
intrebare): ,Deci, mergem la
petrecere?”. In vreme ce subiectul si
abordarea libretului au pus sub lupa o
zona mai degraba frivola a umanitatii,
muzica a exploatat la maxim
momentele de incertitudine sau
conflict printr-o cinetica deseori
intensd, rezultidnd sonoritati ce
amintesc de creatia lui Olivier
Messiaen. Spre finalul operei, linistea
personajelor (la aflarea vestii ca Ana a
murit) permite evidentierea
ansamblului instrumental, ce
construieste o atmosfera ce duce cu
gandul la o rugaciune pentru cea
trecuta in nefiinta.

Efortul compozitorului Andrei
Petrache si al dramaturgei Ruxandra
Simion s-a concretizat in opera 3560
de caractere, propunand o situatie ce
afecteaza numerosi angajati de astazi:
inlocuirea omului prin automatizare.
Patrundem acum in mintea unui
inginer (baritonul Catalin Petrescu) ce
va fi disponibilizat pe fondul
automatizarii si care isi exprima
frustrarea asupra ,rasplatei” pentru
20 de ani de munca. O raza de lumina
apare odata cu perspectiva unor
cursuri de reconversie profesionala in
zona de musical (anuntate de CEO -
Elena Dediu), insa omul este inlocuit si
de aceasta data de.. un algoritm. O
noud reconversie apare la orizont:
cultivarea sparanghelului. Evident ca
aceasta tragedie a omului
contemporan nu poate fi redata decat
printr-o muzica ce sugereaza
deconstructie si degradare psihica,
creionand un conflict interior greu de

UNIVERSITATEA
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suportat in epoca ce mizeaza pe
,perfectiune, eficienta si profit”.
Momentele sonore de calm si
consonantd apar cu precadere atunci
cand inginerul gaseste speranta ca va
putea fi din nou util si ca va asigura un
trai familiei sale, iar tabloul
reconversiei catre agricultura
zugraveste optimismul fals al
companiilor printr-un fond sonor
repetitiv (redat sugestiv siin filmare).

Intamplarile cuprinse in lucrarea de
mai Tnainte pot conduce cu usurinta la
ceea ce este numita de psihologi boala
secolului XXI: depresia. In jurul acestei
maladii a psihicului se construieste
Neverland, unde textul propus de
Bianca Trifan se contopeste cu muzica
lui Alexandru Mihalcea. Cei doi si-au
propus redarea a trei etape din viata
Emei, suferinda de depresie:
momentul cand boala detine
controlul; gasirea curajului si a vointei
de a recapata controlul; fata decide sa
lupte. Ema (Elena Dediu) dialogheaza
de-a lungul luptei sale cu cele doua
parti ale subconstientului din teoria
lui Carl Jung (Anima - Mihaela Maxim;
Animus - Antonela Barnat). In acest
caz, imaginea, desfasurarea filmului
constituie un element deosebit de
important, cu greu despartit de Intreg,
deoarece arata drumul vindecarii ce
incepe cu parcurgerea cotloanelor
mintii, urcarea pe o scara a psihicului
si razbirea la lumina, ce taie norii
risipiti. Un ultim vals cu intunericul se
incheie cu ecourile luptei (ce pot fi
identificate in utilizarea percutie), iar
Ema, printr-un dialog meditativ cu

e CHEI

Festivalul

UNMB

subconstientul, decide la final sa
continue lupta si sa salveze ,ce a mai
ramas de salvat”, relevand ideea
centrala a lucrarii: salvarea de sine.
Interesant in conceptia muzicala este
faptul ca momentele statice, chiar
consonante, padstreaza starea de
angoasa, sesizabila la un nivel subtil,
printre episoadele cu aspect haotic
(potrivite intensificarii conflictului
interior).

Din incertitudinea realitatii noastre
ajungem fintr-o comunitate utopica
imaginata de compozitorul Vlad Ginta
si dramaturga Mihaela Michailov.
Zgomotul din noi reda o poveste dintr-
un cartier fericit si pasnic, unde copiii
nu tipa, cainii nu latra si pisicile nu
miaund. Dar deodata, feeria se
destrama atunci cand un zgomot
puternic se aude, si o fetita (Maya-
Sophie Burneci) este gasita intinsa si
ramasa fara grai. Imediat, Mama
(Mihaela Maxim) si Tatal (Catalin
Petrescu) intra In panica si apeleaza la
ajutorul Medicului (Antonela Barnat),
care are pilule pentru toate afectiunile.
Si de aceasta data se isca un conflict
conjugal, unde se arunca vina pe lipsa
de supraveghere a copilului, apoi
banuiala cade asupra paznicului din
cartier. Dar totusi, de unde a venit
zgomotul si ce l-a produs? Raspunsul
filasalati (la propriu) pe cei trei adulti:
fetita reproduce tipatul care a cauzat
toata tevatura. Tocmai In acest tipat
putem gasi elementul cheie al
lucrarii, anume imposibilitatea de a

(continuare in pagina 6)
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(continuare din pagina 5)

ingradi spiritul uman, neafectat
in cazul copiilor, chiar si intr-o
comunitate aparent perfecta.
Creativitatea de care au dat dovada
compozitorii de pana acum se afirma
sub o alta forma in muzica lui Vlad
Ginta, care opteaza pentru sonoritati
intalnite deseori in coloanele sonore
ale filmelor sau In muzica pentru
scend, evidentiindu-se energia
dansului ce poate remodela si un citat
beethovenian (Iinceputul Simfoniei a
V-a), dar care in acelasi timp poate da
un rezultat neobisnuit in relatia
muzica-text (de exemplu, conflictul
dintre soti ilustreaza o plasare atipica
a accentelor gramaticale In

YouthTube pe Youtube

constructia,lasat-o”).

Proiectul Fidelio esti tu! a infatisat cinci
viziuni diferite asupra ideii de salvare
umana, in care am observat o mare
diversitate in materie de stiluri, de
subiecte sau de tehnici. De asemenea,
feluritele stari, sentimente siidei nu ar
fi fost pe deplin transmise fara
implicarea ansamblului SonoMania
(Valentin Ghita - oboi; Mihai
Pintenaru - clarinet; Olga Berar -
vioara; Tamara Dica - viola; Eugen-
Bogdan Popa - violoncel; Mihai
Murariu - pian), dirijat cu iscusinta de
Simona Strungaru. Faptul ca toti
compozitorii sunt scoliti in cadrul
Universitatii Nationale de Muzica

Ana Luiza Han - Sintezd muzicologicd, anul 1

Cea de-a XIlII-a editie a Festivalului
,Chei”, aflat sub tutela Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti, s-a
desfasurat, in contextul pandemiei,
online, cu o editie accesibila astfel
publicului larg. Fiecare zi a festivalului
a adus noi premiere pe canalul de
Youtube al Studioului de Spectacole
UNMB.

In penultima zi a festivalului,
spectacolul intitulat YouthTube a
relatat povestea tinerilor compozitori,
studenti ai specializarii Compozitie
muzica clasica. Acestia au prezentat
sase lucrari scrise cu nostalgie sidorin
timpul pandemiei. Moderatorul
acestui eveniment a fost
compozitoarea Diana Rotaru, lector
universitar doctorin cadrul UNMB.
Concertul a fost deschis de Oana
Vardianu (anul I, licentd, clasa prof.
univ. dr. DHC Dan Dediu) cu lucrarea
pentru pian solo Copildria,
interpretata de pianistul Valentin
Vardianu. Am descoperit o sinteza
extrem de creativa intre duiosia si
naivitatea cantecelor copilariei si
viziunea adultului asupra acestei
perioade, odata cu trecerea timpului.
Astfel, sase miniaturi pianistice sunt
construite dupa cantecele: 1. Melc,
melc; 11. Vine primdvara; 111. Un elefant
se legdna; IV. Alunelu’ hai la joc; V.
Podul de piatrd; V1. Dacd vesel se
trdieste. Prima piesa, Melc,melc, aduce

o combinatie interesanta intre
consonata tertei mici si disonantele
adaugate, culminand cu o sectiune
libera 1n final. Cea de-a doua, Vine
primdvara, contrar mesajului, se
deschide trist, cu un lamento apasator.
Miniatura a treia, Un elefant se legdna,
aduce tema dupa o introducere intr-
un ritm dansant, atmosfera fiind una
jucausa, potrivita sursei de inspiratie.
Numarul patru, Alunelu' hai la joc,
aduce un ritm rapid, un ostinato
obsedant, combinat cu o scriitura de
note lungi. Podul de piatrd,aduce ideea
distrugerii, a disiparii, cu jocuri de
registre ce sparg scriitura compacta
initiala. Ultima piesa prezinta potrivit
titlului, Daca vesel se trdieste, o
atmosfera boemada, de incantare,
presarata cu momente polifonice. Desi
subiectul pare unul vesel, ipostaza
adultului aduce cu sine Indurerarea
exprimata prin jocurile de registru si
de prezenta ostinato-ului in scriitura,
probabil in ton cu indepartarea de
naivitateaingenuda copilariei.

Bucuresti constituie, cu certitudine,
un motiv de mandrie atdt pentru
institutie, cat si pentru semnatarul
acestor randuri, care a avut ocazia saii
cunoasca pe cativa dintre acestia ca
artisti si ca prieteni. Nu pot incheia
fara sa mentionez ca succesul
inregistrat de Fidelio esti tu! a
determinat lansarea unei noi invitatii
catre artistii interesati de teatrul liric
contemporan prin proiectul Opera in
your pocket. Asadar, asteptam cu
maxim interes sa vedem ce idei 1i
preocupa pe tinerii oameni de cultura
si ce evolutie vor avea cei care s-au
afirmatpanain prezent.

Cea de-a doua lucrare din concert a
reprezentat un omagiu inchinat
compozitorului Ludwig van
Beethoven: Broken Vinyl of Beethoven
pentru cvartet de coarde a studentei
Irina Pernes (anul I, licent3, clasa lect.
univ. Diana Rotaru). Momentul
muzical a fost prezentat excelent in
interpretarea ansamblul SonoMania -
Mircea Grigore Lazar (vioara I), Irina
Pernes (vioara II), Tamara Dica (viola)
si Eugen-Bogdan Popa (violoncel),
acompaniati de o montare video in
care figura sculptata a compozitorului
Ludwig van Beethoven se roteste pe
un vinil, apropiindu-se si
indepartandu-se in spatiu. Muzica este
un mix ale unor bine cunoscute teme
beethoveniene, precum motivul
destinului din Simfonia a V-a, tema din
Sonata Lunii partea I sau Oda Bucuriei
din Simfonia a 1X-a. Acest mixaj
interesant prezinta schimbari si
intreruperi neasteptate ce par a
distorsiona dimensiunea temporala a
muzicii.

A treia piesa a serii a fost Tema cu
variatiuni pentru pian compusa de
Jonathan Alexandru (anul I, clasa
conf.univ. Mihai Maniceanu), o lucrare
cu certad inspiratie romantica, o
calatorie dansanta printr-o atmosfera
apasatoare si, totodata, pasionala.
Variatiunile, foarte diferite, au adus

(continuare in pagina 7)
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momente voioase, alerte, de energie
extatica, iar finalul a aplanat exaltarea
prin revenirea la linistea forfotului
interior, rememorand o atmosfera
debussysta. Aceasta a fostinterpretata
intr-o maniera animata, provocatoare
de emotie de catre Mihai Maniceanu.
Al patrulea moment muzical a fost
interpretat chiar de compozitorul
lucrarii, Adrian Anisie (anul I, licenta,
clasa conf.univ. Mihai Maniceanu), in
intimitatea propriei locuinte.
Meditatie pentru pian porneste de la
intervalul simplu de secunda mica.
Atmosfera evolueaza si se lumineaza
treptat, de parca mesajul din
subconstientul fiintei ajunge sa fie
revelat. Astfel, peisajul muzical capata
volum, largindu-se distanta dintre cele
doud maini.

Penultima piesa din program a fost
larna de acasd pentru saxofon si pian
a compozitoarei Dora Gaitanovici
(anul II, licentd, clasa prof. univ. dr.
Livia Teodorescu-Ciocdanea).

anegistrarea video a surpins esenta
ideii amintite 1n titlu. Montarea,
inteligent aleasd, a adus In prin plan
eleganta interpretelor, Dora
Gaitanovici (saxofon) si Irina Zota
(pian), dar si un contrast vestimentar,
alb-negru, ce s-a potrivit perfect cu
contrastul timbral dintre pianul
iernatic si caldurosul saxofon.

Ultima lucrare prezentata atrage
atentia doar prin combinatia
surselor sonore. Astfel, Alone pentru
mezzosoprand, clarinet, violoncel si
pian, lucrare a compozitoarei Agnes
Vranceanu (anul 1V, clasa prof. univ.
Livia Teodorescu-Ciocanea), a inchis
perfect seria tinerilor compozitori,
prin maturitate, economia mijloacelor
caracteristica stilului minimalist sau
post-minimalist si mici detalii ce pot
starni usor interesul ascultatorilor.
Acest lied fara melodie si cuvinte vine
cu o nouad ipostaza feminina a durerii,
ingemanata cu o stransoare interioara
ce pare a dori sa iasa la suprafata.

Festivalul ,,Chei” - o harta a muzicii pop

Gabriela Bejan - Sintezd muzicologica, anul 1

Calatoria Festivalului ,Chei” nu a fost
niciodata completa fara tinerii
compozitori, interpreti si producatori
ai clasei de Compozitie muzica usoara.
Aflati sub tutela remarcabilului
compozitor, pianist si lector
universitar Andrei Tudor, studentii
si-au dat frau liber imaginatiei, creand
o hartd a genurilor indreptate spre
mainstream-ul muzical, dar nu numai.
Desi de-a lungul acestui an pandemic
majoritatea activitatilor muzicale live
cu public a fost suspendatd, iata c3,
prin prisma festivalului, avem ocazia
online sa ascultam, sa vizionam si sa
sustinem talentul.

Ceea ce este interesant si curajos (trec
verbul la prezent deoarece Inca exista
aceasta posibilitate) este faptul ca
acest concert apare sub forma unui
playlist, astfel fiecare elev si-a putut
construi momentul asa cum si-a dorit,
ba mai mult: fiecare student poate fi
sustinut pe propria platforma online
adunand vizualizari si aprecieri in
contul individual. Spectacolul, o harta
a muzicii pop, 1i surprinde pe tineri in

diferite ipostaze si colaborari.
Playlist-ul se deschide cu piesa Dream
pe muzica, textul si interpretarea
Stefaniei Cristea, cu acompaniamentul
la chitarad al lui Adam Popa. Lucrarea se
incadreaza in zona pop-rock, cu un
drop gingas usor memorabil si cu o
linie melodica ce m-a dus cu gandul in
strofe la Queen si in refren la Avril
Lavigne. Cert este ca piesa este
vibranta si se poate asculta intr-o
interpretare live cu o productie
minimd, transparentda. Mergand pe
filonul rock Intalnim si piesa Keep you
away a trupei TheLivingRoom care
combina o strofa de sound old school cu
un refren actual si dinamic. Cu un
motiv vedeta la chitara incepe piesa
Incorigibil a celor de la Sea Section,
motiv ce introduce ascultatorul in
sound-ul urban al unui rock alternativ
(ce Imi aminteste de formatia Robin
and The Backstabbers), cu iz psihedelic
inrefren.

Pe harta rock-ului alternativ se
inscrie si o prezenta inspre indie,
lucrarea Inside of you a lui Alexandru

Ca sursa de inspiratie compozitoarea
a folosit liedul enescian ,Languir me
fais”. Au interpretat Antonela Barnat
si ansamblul SonoMania - Mihai
Pintenaru (clarinet), Eugen-Bogdan
Popa (violoncel) si Mihai Murariu
(pian). Filmarea folosita a fost
realizata de Valentin Mandric si Florin
Tudor in cadrul proiectului N-ESCU
2020, organizat de Muzeul National
»,George Enescu”.

Ca in fiecare an, tinerii compozitori
surprind auditoriul cu noi bijuterii
muzicale ce combina emotii si surse de
inspiratie diverse. Desi aplauzele
publicului au lipsit, inregistrarea,
accesibila online, a strans deja un
numadr considerabil de vizionari.

Zaharencu. Compozitorul utilizeaza
procedee precum looping sau vocoder
intr-un freestyle ce creeaza oambianta
contemplativa. Tot cu efecte vine si
Andrei Bosinceanu (Bossi) in melodia
Twentyfourseven, o melodie care se
dezlipeste de cadrul standard al
genurilor rap-trap pornind de la un
beat creatin totalitate de el siaducand
distors vocalin strofaadoua.

De ceva timp, in planul muzical
occidental comercial, se reintorc
sound-urile retro, disco, usor RnB,
soul, patronate de o productie
moderna. Un astfel de colaj intre vechi
si nou starneste curiozitati si poate
sa-i aducad unui tanar muzician
aprecieri datorita nostalgiei iscate.
All I have a lui Vlad Andrinoiu merge
pe filonul acesta prin tonurile ,oldies
but goldies” inserate intr-o piesa pop.

(continuare in pagina 8)
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Si Dor de iarnd a Giuliei Georgia
aminteste de sonoritatile muzicii
usoare romanesti cu adaosul unei pete
de culoare modald in armonia strofelor.
La pol opus, fara insertii retro, play-
listul prezinta cateva melodii notabile:
Mamma Save Me From Hell a Biancai
Tilici, Falling out of love a Madalinei
Cernat si Tornadoes a compozitoarei si
interpretei Ali Vila. Prima dintre lucrari
reliefeza un timbru vocal special
copilaresc si usor recognoscibil, cea de-
a doua te intrigd vizual datorita clipului
ce implica o coregrafie contemporana,
iar ceade-atreia surprinde o stare plina
de vitalitate. Toate cele trei piese au
potential ca productii EDM, iar cele
doud din urma se remarcad instrumental
in sectiunearefrenului.

In peisajul multicolor al genurilor, sub-
genurilor si influentelor muzicale de
pretutindeni, piesa Adei Cercel - Fell
For You - se remarca datorita
orchestratiei si liniei melodice vocale
care au atat crescendo-uri, cat si
decrescendo-uri ce te poarta Intr-o
poveste. Keep Movin' in interpretarea
Oanei Cenuse vine cu doza de energie si

Reportaj eAt the bEat

Maria-Isabela Nica - Muzicologie, anul IV

Desfasurata in conditii speciale, editia
din 2021 a Festivalului ,Chei” nu a pus
bariere creativitatii si performantei.
Atat echipa de organizare, cat si
colectivul de studenti au reinventat
conceptul festivalului pentru a se
adapta conditiilor actuale si a fi
accesibil atat participantilor, cat si
publicului.

Favorizat de desfasurarea in mediul
online, unul din punctele de interes a
fost recitalul de muzica electronica -
eAt the bEat. Proiectul audio-vizual
realizat cu sprijinul Centrului de
Muzica electroacustica si Multimedia al
UNMB, coordonat de cercet.st.dr.
Catalin Cretu, a putut fi urmarit
miercuri, 21 aprilie 2021, online.
Participanti ai recitalului au fost
studenti din anul IV ai Facultatii de
Compozitie Muzicologie si Pedagogie
Muzicala: Ana Maria Oancea, Agnes
Vranceanu si Andrei Petrache, de la
specializarea Compozitie, si Maria-
I[sabela Nica, Iulia Alexandra Chertes si
Vlad-Cristian Ghinea, de la

groove ce iti pune zambetul pe buze site
incita la dans. Finalul playlist-ului
aduce o antiteza intre vitalitatea din
Keep Movin'si melodia Help me to love
semnata de Dragomir Antonia Sara - o
atmosfera melancolica si o melodie
visatoare incheie periplul sonor.

Prin sinusoida aceasta de stari s-a
strecurat si partitura pentru trio (pian-
bas-baterie) a lui Stefan Stoianovici -
Fantasma, plina de sensibilitate. Tema
pianului curge lin, are un iz romantic
spaniol-portughez. Cu Alexandru
Marin la bas si Gabriel Matei la tobe
piesa acumuleaza energie, prinde
dinamica sub tonul cald al clapelor si
al temei care devine un refren. Cu
ajutorul armoniilor de jazz, melodia
construieste o iluzie, o himera plina de
emotie.

Insertia acestui ,spectacol” In cadrul
festivalului aduce o gura de aer
proaspat. Varietatea sonoritatilor
intalnite de-a lungul concertului,
precum si de-a lungul festivalului
ancoreaza ascultatorul in timpul
prezent, cand muzica poate lua nastere
direct pe computer, oferind

specializarea Muzicologie. Lucrarile
acestora au fost insotite de imagini
vizuale sugestive, realizate de
coordonatorul proiectului, Catalin
Cretu. Conceptul imaginilor a avut la
baza punerea in valoare a efectelor
sonore redate in lucrarile studentilor
si dorinta de a completa conceptul
acestora. Fiind vorba de un proiect
audio-vizual, a fost demn de remarcat
faptul ca imaginile nu au venit in
detrimentul muzicii, ci au sustinut
sugestiv fiecare lucrare, iar ecourile
celor ce au urmarit recitalul online au
fostpozitive.

Prima piesa audiata a fost FM, semnata
de Ana Maria Oancea. Despre lucrarea
plina de impact si mister, cat si despre
experienta cu mediul sonor electronic
compozitoarea ne-a declarant
urmitoarele: ,Imi place libertatea pe
care mediul electronic mi-o ofera si
cred c3, precum orice alta libertate, nu
ar trebui luata ca atare. Am explorat un
mic coltisor din masivul univers
electronic. FM a fost prima mea

Sursa: Stefan Stoianovici (arhiva personald)

compozitorilor o paleta din ce in ce mai
larga pentru inspiratie. Studentii
prezenti in cadrul festivalului Incanta
ascultatorii cu o selectie variata de
muzici - de la un setting intim de duo
chitara si voce, atat de emblematic
pentru genul singer-songwriter, la
aranjamente indraznete si productii
electronice pertinente, racordate la
trendurile actuale.

intalnire serioasd cu mediul electronic,
moment in care am incercat sa merg
pe mai multe carari, de la diversitatea
si complexitatea sintetizatorului, pana
la inregistrarea crudd a unor sunete
care mi-au atras atentia si pe care
ulterior le-am procesat. De ce FM?
Pentru ca mi-am asemadnat cautarea
de novice cu acordarea unui radio in
cautarea unei muzici potrivite.”

Continuand pe frecventa undelor, a
doua lucrare din recital s-a intitulat
Radio Transmission, semnata de Agnes
Vranceanu. Radio Transmission, dupa
cum spune si titlul, Inceara sa edifice o
transmisiune pe calea undelor radio.
Povestea lucrarii are la baza cautarea
ascultatorului a unei frecvente clare,

(continuare in pagina 9)
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insa aceasta se intrerupe din cauza

pierderii semnalului. In piesa
mentionatda, aceasta intrerupere
apare ca un bazait insistent, specific,
pe care il auzi cand nu nimeresti
frecventa la aparatul radio.
Compozitoarea a explicat de unde a
pornit aceasta idee: ,Piesa este
realizata exclusiv din synth-uri, care au
fost putin modificate si cosmetizate
prin indltime, indltime-durata sau
reverse. ldeea mi-a venit dupa ce
mi-am intocmit banca de sunete si
am observat ca majoritatea acestora
aveau calitatea abraziva, dura, si spre
astaam fostatrasdlaacel moment.”

Midnight Glitches s-a intitulat a treia
piesa din recital. Compusa de Andrei
Petrache, lucrarea surprinde un
puzzle sonor complex prin care s-a
reusit redarea unei atmosferere
desprinse din sfera hipnotica.
Spatiul digital fiind un nou mod de
explorare, Andrei Petrache ne-a vorbit
despre experienta sa astfel: ,Sub
atenta Indrumare a domnului
profesor Catalin Cretu mi-a fost trezit
un puternic apetit pentru sinteza de
sunet, pentru generarea de unde
sonore artificiale, dar si pentru tot ce
inseamna prelucrare digitala a
sunetelor acustice naturale. Pentru
mine, din ipostaza de compozitor,
aceasta latura muzical-tehnologica
reprezinta o infinita sursa de
inspiratie.”

Partea a doua a recitalului a inclus trei
lucrari semnate de studentii anului IV,
sectia Muzicologie. Piesa Viziuni
extraterestre a Mariei Isabela Nica a
infatisat un peisaj sonor straniu, prin
efectele obtinute, dar si prin undele
bizare care domina intreaga piesa. Ea
ne-a declarat: ,Pornind de la cateva
sunete experimentale, am observat
puternicul impact sugestiv pe care il
obtinusem. Am construit lucrarea
inspirata de timpurile in care ne aflam,

cand incertitudinea se afla la tot pasul.
Ne putem imagina acum ca suntem
intr-un spatiu extraterestru, cand
nimic din ce va fi nu putem anticipa, iar
nimic din ce traim nu ne-am fi putut
imagina ca se va intampla. Sunetele
experimentale le-am combinat In asa
fel incat sa construiesc acest spatiu in
care se reflecta trairile momentului:
teama, incertitudinea, bizarul.”
Urmatoarea lucrare a fost semnata de
[ulia Alexandra Chertes - Vise
congruente. Construita pe doua
planuri, lucrarea are la baza doua
tipuri de sunete, ce reflecta doua lumi
paralele, asa cum ne-a declarat Tnsasi
[ulia: ,Ca inspiratie am avut propriile
mele visuri, modul in care visez ...
despre doua, sau mai multe parti total
diferite din viata mea, dar combinate
in acelasi vis. Pe de o parte am folosit
sunetul ca de ciocanit care reprezinta
niste stari interioare prezente mereu
in fundal, iar pe de alta parte,
elemente din alt univers, sunete ce
imita cantecul pasarilor si altele.” Cea
de-a treia lucrare, Miraj, a contrastat
printr-o muzica care parca te Insotea
in sfere deopotriva reale si fantastice.
Vlad Ghinea ne-a edificat enigma din
spatele sonoritatilor misterioase: ,Din
jocul cu sunetele din sintetizator s-a
nascut ideea creiondrii unui tablou
exotic, In care un calator traverseaza
un desert. Treptat, setea devine tot
mai puternica si calatorul incepe sa
confunde realitatea cu mirajul. Intr-un
final, mirajul dispare atunci cand
calatorul ajunge la oaza, unde Isi poate
potolisetea.”

A treia parte a recitalului a cuprins
inca trei lucrari ale studentilor de la
sectia de Compozitie. Agnes
Vranceanu ne-a descris lucrarea
Dissociate astfel: ,Piesa de fata a fost
creatd pentru pian si banda. Am
utilizat sunete Inregistrate de mine,
pe teren, pe care mai apoi le-am

prelucrat. In piesi se face o trecere de
la realitatea exterioara la cea
interioara (realitatea exterioara fiind
reprezentata de Inregistrarile de pe
teren, iar realitatea interioara, de pian
si restul sunetelor de pe banda). Pe
langa sunetele de pe teren, in banda
am mai folosit sunete de pian
modificate prin selectia si eliminarea
unor armonice din componenta
sunetului si sample-uri. Banda (cand
pianul canta) este folosita minimal, cu
un rol mai mult de ,rama” mai ales
prin introducerea si incheierea piesei,
care sunt realizate din Inregistrarile
de pe teren. In final, deci, se revine la
realitate”. Granular Glitch a fost cea
de-a doua piesda semnata de Ana Maria
Oancea. Dupa audierea ei am fi putut-o
descrie precum un conglomerat de
idei si senzatii. Autoarea a sintetizat
centrul generator al acestei lucrari:
,Mi-am propus sa caut zona de
intersectie intre sunet si zgomot
folosind atat sintetizatorul, cat si
sunete acustice. Am descoperit o
granita subtire si fluida peste care am
facut salturi pana in punctul in care
aceasta s-a dizolvat. Mai mult, am
cercetat existenta si intensitatea
acestei segregari in diverse registre,
rezultatul fiind acelasi.” Recitalul s-a
incheiat cu cea de-a doua lucrare
semnatd de Andrei Petrache, eAt the
bEat. Compozitorul ne-a dezvaluit ca
,cele doud lucrari prezentate in
festival au avut la baza sinteza de
sunet, realizata Intr-un sintetizator
digital care emuleaza fidel interfata si
parametrii unuia mai vechi, analog.
Apoi, am introdus multiplele sunete
generate intr-un program de editare si
productie audio, in care, prin diferite
procedee de substractie si aditie,
balansare de frecvente si adaugare de
efecte, am realizat mixajul final.”
Intreg recitalul a avut sustinere in
plan vizual prin imagini suprarealiste
si electrice, sugestive, care nu au facut
decat sa contureze universurile
sonore imaginate de fiecare autor in
parte. Acest recital nu a Insemnat
doar o ora de muzica, ci experienta
fiecaruia cu un nou mod de abordare
a muzicii, ce a deschis apetitul catre
experimentare, descoperire, libertate
siexprimare.
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Muzica de film si joc video
Filip Mihdilescu, Muzicologie, anul I

Muzica de film (si implicit si cea
destinata jocurilor video) reprezinta o
zond a muzicii care tinde catre o
impletire intre arta sunetelor si cea
cinematografica. Aceasta simbioza
presupune castarea de spiritindusa de
o scena de film si cea pe care o produce
muzica sa se potenteze una pe cealalta.
Fireste, in practica, lucrurile sunt mai
nuantate de atat. Se poate ca muzica in
sine, prin valoarea ei artistica, sa ridice
filmul (cum e cazul Trilogiei dolarilor a
lui Sergio Leone care, in ciuda
aprecierii critice, supravietuieste pana
astazi mai curdnd gratie partiturii lui
Ennio Morricone) sau, dimpotriva,
succesul filmului sa atraga dupa el
popularitate pentru coloana sonora
(aicilucrurile sunt mult mai subiective,
de pilda in categoria aceasta ar putea
sa intre coloana sonora a serialului
Game of Thrones). Existda, mai apoi,
filme unde tocmai absenta muzicii
devine... ,coloana sonorad”, unde pauza
continua creeaza chiar mai multa
tensiune decat un fond sonor bine
ales (exemple celebre de acest tip se
intalnesc in filmele lui Alfred
Hitchcock). Asadar, eu consider ca o
muzicd de film reusita trebuie in
primul rand sa fie adecvata actiunii,
imaginii si eventual mesajului filmului.
Cu cat compozitorul poate sa intuiasca
mai bine starea indusa de scena si sa
compund o muzica care sa o potenteze,
cu atat coloana sonora va fi mai
izbutita. Totusi, o muzica de film
exceptionala se distinge de una doar
buna prin faptul ca ea poate fi ascultata
cu aceeasi satisfactie estetica si
independent de filmul pentru care a
fost compusa.

Cu prilejul Festivalului ,Chei”, editia
2021, sub Indrumarea profesorului
Andrei Tudor, studentii sectiilor de
Compozitie muzica usoara si-au
prezentat realizarile lor la disciplina
Muzica de film si jocuri video. Mai
precis, colegii mei au ales o anumita
scend/secventa dintr-un film sau joc
video peste care au asezat muzica
proprie in locul celei originale. George
[oan-Pais, Alexandru Zaharencu,
Stefan Stoianovici, Adrian Popescu,
Adam Pop, Alexandru Marcas, Mihai
Ciocla, Vlada Neagu, Antonia Sara si
Olivia Mihet s-au ocupat cu totii de

filme pe cand Alexa Vangu, Paul Razvan
si Adam Pop au abordat si animatii si
jocuri video. In urma viziondrii celor
cinsprezece videoclipuri am ramas
surprins de coerenta cu care acesti
tineri compozitori au reusit sa
conceapa o noud muzica pentru
secventele alese si de varietatea
acestor scene, de la filme de actiune si
aventura la filme animate, de la
musicaluri la filme artistice si,
bineinteles, jocuri video. Trei astfel de
videoclipuri mi-au captat atentia in
mod special.

Melodie der Welt (Melodia lumii, 1929)
de Walter Ruttmann este un film
german care incearca sa prezinte
lumea in toata complexitatea si
varietatea ei culturala si sociala prin
juxtapunerea a diferite activitati
umane de pe glob. Pentru o secventa
din acest film neobisnuit Alexandru
Zaharencu a reusit sa scrie o muzica
care sa se coordoneze deosebit de bine
cu cadrele care se schimba foarte
dinamic, folosindu-se in special de
ritm pentru a crea un teren comun
intre film si muzica.

Faimoasa scena a visului din filmul lui
Andrei Tarkovski Cdlduza (1979) a fost
cea la care ma asteptam cel mai putin
sa o gasesc Intre aceste videoclipuri,
insa totodata care m-a incantat cel mai
mult. Bineinteles, asteptarile mele au
fost astfel ridicate pentru aceasta
secventa cinematografica si totusi nu

Sursa: Pixabay (Gerd Altmann)

am fost dezamagit. Stefan Stoianovicia
surprins excelent caracterul enigmatic
si aproape ezoteric al acestui film prin
muzica sa - 0 muzica despre care nu
stii unde te poarta si care te invaluie In
mister, in parte datorita corului care
da o nuanta religioasa ce se potriveste
foarte bine in context.

Jocul What Remains of Edith Finch este
ceea ce eu as numi un ,joc naratiune”,
adica un joc video care are ca scop
principal desfasurarea in timp a unei
povesti fara a-i da jucdtorului prea
multa libertate. Pentru primele cinci
minute ale acestui joc video, Alexa
Vangu a recompus muzica de fundal.
Remarcabil la muzica ei este cum a
intrebuintat pauza in partitura. Putea
sa isi insire ideile muzicale fara oprire,
in schimb ea a lasat spatiu de
respiratie, creand astfel o muzica de
atmosfera, care sa complimenteze
povestea pe masura ce aceasta se
desfasoarainjocinlocsaosufoce.
Filmul si muzica de film au fost din
totdeauna o pasiune personala, de
aceea aceste prezentdri din cadrul
Festivalului ,Chei” au atins un punct
sensibil. Au demonstrat si ca aceasta
latura a muzicii nu a fost uitata in
facultatea noastra si ca exista inca
mult potential de exploatat. Aceste
doud lucruri ma bucura si ma
entuziasmeaza deopotriva.
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Simpozion si concurs studentesc de Muzicologie

conf.univ.dr. Irina Boga

Anul trecut povesteam o editie a
Concursului studentesc de Muzicologie
desfasurat in cadrul Festivalului , Chei”
pe timp de pandemie... Laudam curajul
si efervescenta tinerilor muzicologi
in devenire ce nu descurajasera in
fata unei situatii bulversante.
Presupuneam atunci ca lucrurile vor
reveni curand la normal, si o situatie
dificila de constrangere sociala si
intelectuala va aduce dupa sine o
relaxare plina de rezultate ambitioase.
Suntem un an mai tarziu si realitatea
incd nu a revenit la normal. In fapt
ne punem in repetate randuri intrebari
despre noua normalitate si cum va
decurge aceasta pentru viata
academica si viitoarele evenimente de
gen.

Suntem in 2021 sj, astfel, deja obisnuiti
cu noile cdi de comunicare electronice.
Pe aceste coordonate, organizarea
Festivalului ,Chei” a gasit resursele
necesare de a deveni realitate. Daca
anul trecut nu am avut ocazia unui
Simpozion de muzicologie care sa
insoteasca competitia studentilor, in
aceasta editie 2021 am incercat sa
readucem lucrurile in echilibru. Ca
mereu, desfasurat sub egida
Departamentului de Muzicologie si
stiintele educatiei si Directiei de
cercetare, inovare si informare din
universitatea noastra, Simpozionul
de muzicologie vine cu noutati
materializate in prezente si ecouri.
Organizatorii au decis sa schimbe
zona de interes, deschizidnd in
totalitate invitatiile catre studentii
doctoranzi si tinerii inscrisi la cursurile
delicenta si master.

Cele doua zile de Simpozion (20 si 21
aprilie) s-au divizat intre interventiile
doctoranzilor si sustinerea pe zoom
a lucrarilor premiate in cadrul
Concursului studentesc de
muzicologie. O alta noutate vine din
initiativa institutiei de a publica
totalitatea interventiilor intr-un
numar special al AkadeMusica. Asa
cum a devenit traditie, alegerea
subiectelor a venit in tandem cu
aniversatii anului, acoperind o paleta
interesanta si diversa de investigatii:
de la prezenta lui Mihail Jora in
repertoriile programelor Filarmonicii
bucurestene (drd. Desiela lon,

indrumator prof.univ.dr.dhc. Valentina
Sandu Dediu) la Reflexia gandirii
componistice a lui Arnold Schénberg in
prelegerile lui Pierre Boulez de la
College de France (Andreea Stoicescu,
doctorand al Facultatii de Filosofie
din cadrul Universitatii din Bucuresti
in cotuteld cu Universitatea Nationala
de Muzica din Bucuresti, indrumator
prof.univ.dr. Serban-Dimitrie
Soreanu); de la descinderi in
Simfonismul programatic religios in
creatia compozitorului Marcel Dupré
(drd. Eduard Iosif Antal, sub
indrumarea prof.univ.dr.dhc. Dan
Dediu) la Ludwig van Beethoven -
etalon si idol, controverse si ideologii.
Un portret romantat de inceput de secol
XX, asa cum s-a reflectat in scrierile
compozitorului Vincent d'Indy (drd.
Ana Diaconu, iTndrumator
prof.univ.dr.dhc. Valentina Sandu
Dediu). Un punct de vedere inedit l-a
reprezentat interventia lui David
Lapadat (doctorand ghidat in
cercetarea sa de prof.univ.dr. Antigona
Radulescu), acesta realizand un pod
peste timpuri intre Tomaso Albinoni
si Jim Morrison, folosindu-se de
enigmaticul Adagio in sol minor.

Pentru a doua zi de Simpozion a fost
randul premiatilor la Concursul de
muzicologie. Juriul a salutat prezente
de exceptie, In special la grupa a IlI-a
de varstd, destinata studiilor de
master:

Grupal

1. Premiul II, Grosu Teodora-Stefana,
Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima”
Cluj-Napoca - Anton Bruckner -
compozitorul filosof. Consideratii
asupra Simfoniei a VI-a in La major

2. Premiul I, Burca Robert Dumitru,
Universitatea Nationala de Arte
,George Enescu” lasi - Diletantul
profesionist ce strdbate secolele:
Tomaso Albinoni

Grupall

3. Premiul III, Emanuela Popovici,
Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima”
Cluj-Napoca - Arnold Schénberg.
Perspective ale creatiei sale prin prisma
lucrdrii ,Pierrotlunaire”

4. Premiul II, loana Bagu, UNMB
(compozitie) - Toru Takemitsu, poetul

Zen almuziciidin Tara Soarelui Rdsare
5. Premiul I, Vlad Ghinea, UNMB -
Relatia disonantd-consonantd in
viziunea compozitorilor Wolfgang
Amadeus Mozart si Pascal Bentoiu.
Cazul introducerii lente in cvartetul de
coarde

Grupalll

6. Premiul III, Ana Luiza Han, UNMB -
Igor Stravinski si Mihail Jora -
coordonate simetrice ale baletelor
JPetruska”si,La piatd”

7. Premiul II, Alina Spataru,
Universitatea Nationala de Arte
»,George Enescu” lasi - El honor y la
pasion - Manuel de Falla, compozitor
spaniol

8. Premiul II, Paula Vraciu,
Universitatea Nationala de Arte
,George Enescu” lasi - Receptarea
compozitorului Mihail Jora in
actualitate. ,Joujoux pour Ma Dame” -
un opus provocator

9.Premiul I, Ana Maria Cazacu, UNMB -
Patru fictiuni literare despre Wolfgang
Amadeus Mozart

10. Premiul I, Gabriela Bejan, UNMB -
Un portret in mozaic - Wolfgang
Amadeus Mozart

11. Premiul I, Larisa Scumpu, UNMB -
Reflexe ale barocului muzical in
»~Recviemul” de Mozart: studiul figurilor
retorice

=

Concursul National de Muzicologie
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Ce vom anunta anul viitor? Cred ca
ne-am lecuit pentru moment de
presupuneri si am invatat sa ne
domolim sperantele si dorul.
Asteptam cuminti viitorul si
multumim generatiilor ce se perinda
in universitatile de muzica autohtone
pentru ca gasesc mereu resurse in
prezente captivante si formeaza an
dupa an priviri proaspete care sa
poarte mai departe povestea fara
sfarsitasonoritatilor.
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Un nou premiu Charles Cros pentru Speranta Radulescu (1)
Interviu realizat de drd. Ana Diaconu. Transcrierea interviului: drd. Lavinia Francu

Pentru ca ne vom regasi intr-o
publicatie adresata in mare parte
studentilor, vreau sa va rog sa va
ganditi la cateva sfaturi pe care le-ati
transmite unui tanar interesat sa
faca cercetare de teren. Ce trebuie sa
aiba in vedere cand pregateste o
astfel de calatorie?

Poate sa se gandeasca si singur. , Eu sunt
Icsulescu si vreau sa ajung la Fundu
Moldovei.” Ma interesez care sunt
conditiile de drum si unde as putea
innopta. Incerc s aflu, prin muzicienii
pe care 1i cunosc, daca in zona
exista oameni care canta vocal sau
instrumental, sau lautari. Si daca nu
sunt acolo, unde anume sunt, cat de
departe? Intreb si poate aflu. Poate nu.
Cel mai important este ca cel care isi
propune sa plece in calatorie sa stie ce
il intereseaza si ce se asteapta sa
gdseasca In zond intr-un anume
anotimp. il intereseazi, de pilda,
ritualurile nuptiale. Atunci sezonul cel
mai bun este luna august, cand nuntile
sunt pretutindeni in toi, iar tinerii
plecati la munca in strdainatate sunt
acasa pentru concediu si petreceri. Alt
exemplu: jocul duminical al satului. Afla
care sunt regiunile si localitatile in care
practica s-a mai pastrat. E preferabil
sa citeasca si cartile de etnografie care
se refera la aria culturald in chestiune,
nu stii niciodata ce date folositoare
gasesti. Un telefon la primaria comunei
respective e uneori util...

Entuziasmul tinerilor si al
studentilor muzicieni fata de acest
tip de activitate pare insa ca este in
scadere, iar intre motive se numara
lipsa resurselor financiare,
subrezirea muzicilor traditionale.
Credeti ca s-ar putea face ceva pentru
aimbunatati aceasta situatie?

Ca sa cresti entuziasmul studentilor,
trebuie sa le oferi niste muzici care sa-i
seducd, asa cum m-au sedus pe mine
discurile facute de Brailoiu. Mi s-au
parut atat de frumoase ca mi-am dat
seama pe loc ca acolo era ceva care
merita sa fie explorat. Acum le poti oferi
discurile Ethnophonie, care nu sunt insa
o garantie ca ceea ce se gaseste pe ele
mai vietuieste. Trebuie sa spun ca cei
mai multi dintre muzicienii cu care am

lucrat au murit. Stiu asta pentru ca de
foarte multe ori i-am condus pana la
mormant. Imi amintesc de Gica Diricel
din satul Dobrotesti. Am facut cu el
inregistrari in 1992. In 2015, cand fi
pregdteam discul, am aflat din sat ca e
bolnav. M-am dus la spital, el era cu
mintile duse si sarac lipit, baiatul lui era
alcoolic si mai avea doar un nepot care
venea la spital din cand in cand. I-am
luat de méancare, l-am vizitat. Cand ma
vedeau, doctorii strigau dupa mine sa-1
iau de acolo, ca nu-1 voia nimeni, doreau
sa scape de el, pentru ca se apropia de
moarte si ei nu mai aveau ce sa-i faca.
Ajungi sa faci lucruri de genul acesta
cateodati. In general trebuie si-ti pese
de oameni. Oamenii nu sunt buni numai
cat te servesc, oamenii sunt buni pentru
ca sunt ei buni. Te duci macar la
inmormantarea lor, daca afli si daca poti.
La Clejani nu am putut sa merg, ca acolo
era o alta situatie: belgianul care s-a
ocupat de ei voia sa nu se apropie
nimeni de clejaneni, ca sa nu-i fure lui
comoara...

Nu v-ati mai implicat in activitatea
Tarafului de la Clejani dupa ce au fost
preluati de impresar?

Nu, pentru cd un impresar vrea sa fie
ldasat sa-sifaca politicalui manageriala si
artistica asa cum crede de cuviinta. Si
are dreptate. El nu a fost prea fair cu
muzicantii, i-a platit prost in general,
desi cu anumite concerte a facut
castiguri extravagante pe socoteala lor.
Insad ei au fost multumiti cd si-au mai
facut cate o casa, cite o fantezie... Cand
se Intorceau din turnee, petrecea tot
satul pe banii lor. E bine sa nu te
amesteci: impresarul Incepuse deja sa
intervina in repertoriul lor, sa le
propuna anumite solutii, anumite piese,
diverse maniere de interpretare, poate
s-ar fi temut ca eu as fi avut alte idei.
Impresarul e un director artistic care isi
asuma toate acestea. Nu trebuie sa
interferezi.

Tot Laurent Aubert, in prezentarea
pe care a rostit-o la Lyon, i-a
comparat pe cei din Taraful
Bucurestilor cu Taraful de la Clejani
pe care l-a auzitla una dintre primele
sale vizite in Romania si a spus
despre primii ca au o altfel de

abordare, mai finisata, mai putin
salbatica.

Muzica lautdreasca tiganeasca este
cantata de lautari oraseni, de obicei mai
cizelati, mai putin explozivi. Muzica de
la Clejani e o0 muzica rurala: alt
repertoriu, alt stil, alte cantari de
dragoste - pe care le executa alternativ,
J2Juandu-se in gurd”, adica Incercand sa
smulga prin forta de la colegii vocalisti
dreptul de a-si canta strofa ,lui”. Cele
doud muzici sunt diferite.

In orice caz, acum muzica liutireasci
tigdneasca bunad e cantata doar de
oameni care erau tineri in vremea anilor
de glorie. Totusi, aceiasi muzicieni pe
care 1i stiu, care au capacitatea de a
canta minunat, pot sa cante si tampenii,
poate pentru cad ,asa vrea lumea”, sau
poate ca le place lor sa creada ca ,asa
vrea lumea”. Dar mai exista destui
oameni care au o0 pasiune pentru muzica
lautdreasca tiganeasca adevarata si nu
preamaiauunde sa o asculte.

Cum percepeti dumneavoastra
impactul acestei pandemii asupra
fenomenului muzicilor lautaresti?

Pandemia a provocat tulburari teribile
la nivelul muzicilor si muzicienilor. Anii
din urma au fostasemanatori cu anii '90.
Atunci lumea era atdt de saraca incat
nu-si permitea sa faca nunti, petreceri,
botezuri, nimic. Lautarii au intrat atunci
intr-o criza de clientela si de bani. Unii
dintre fiii lor au refuzat sa mai preia
meseria tatilor, dupa obicei, pentru ca
se temeau cda vor muri de foame. A
aparut atunci un hiatus. Banuiesc ca si
acum va fi la fel. Petrecerile private
clandestine de azi sunt o gura de oxigen
pentru ei, altfel nu pot supravietui. Au
datorii, pentru ca cei mai multi n-au
avut niciodata un serviciu. Traiau din
angajamente temporare, care acum
aproape ci au disparut. In anii 1990,
in breasla s-a produs deci o bresa, iar pe
acolo au patruns diversi muzicanti
romani, mai nepriceputi. Acum
presupun ca s-a intamplat ceva similar,
adolescentii se vor fi gandit sa se apuce
de alta meserie. Nu toatd lumea poate
face ca vioristul Ciotoi, care ia viorita
sub brat si se duce iIntr-un parc, de
preferinta prin Herastrau unde vine

(continuare in pagina 13)
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lumea mai bogatd, si canta la urechea
cite unuia. Intr-adevir, meseria de
lautar, ca orice meserie de liber
profesionist, are perioade in care stii ca
nu ai clientela si perioade in care trebuie
sa tragi de tine muncind ca un nebun. De
exemplu in Oas ceterasii spuneau ca in
august, cand se intorc emigrantii din
straindtate, canta la hora de luni pana
sambata pana pica de oboseala. Atunci
sunt hore si petreceri, atunci e clientela,
atunci sunt bani. Acum, nu. Impactul va
trebui evaluatin timp...

La finalul studiului pe care l-ati
publicat in Noile Istorii ale Muzicilor
Romadanesti afirmati ca ,muzicile pe
care nu de mult le numeam
traditionale se prabusesc ori se
prefac drastic in urma unor
cataclisme inlantuite sau simultane”.
Avand in vedere aceasta realitate,
cum vedeti transformarea
domeniului etnomuzicologiei in
urmatoarele decenii, in Romania?

Inainte de 1970, disciplina se numea
folclor si se ocupa strict de muzica
satelor. Prin anii'70, cand se numea deja
etnomuzicologie, a inceput sa se
pronunte Insa interesul pentru culturile
urbane, care au fost totdeauna
eterogene, dar aveau o energie in
crestere. Un etnomuzicolog de azi poate
sa se preocupe de muzicile oraselor. Nu
trebuie sa fie descurajat de faptul ca
unele par urate; poate ca e adevarat,
dar ele au un sens, se adreseaza cuiva,
au aparut dintr-o trebuinta durabila
sau trecdtoare a unor grupuri umane.
Apoi exista mediile, care folosesc muzici
din belsug. Candva ma gandeam ce
interesanta ar fi o cercetare asupra
muzicilor cu care sunt ilustrate diferite
emisiuni de radio sau TV. E de presupus
ca realizatorii lor si-au construit un stoc
de Inregistrari ilustrative, ar fi
interesant de stiut cum le-au facut si
cum le folosesc, pe ce criterii, conform
carui cod semantic. Exista si muzicile
din petreceri, pe care le canta bandele...
nu de lautari neaparat, ci de muzicieni
de popular music. Lucrurile acestea tin
totde cultura orala. Muzicile orale exista
si sunt felurite, ele nu se identifica doar
cu cele traditionale. Frumoase sau urate
- dintr-o perspectiva sau alta -, eleau un
rost: sunt facute de cineva (cine?)

pentru altcineva (cine?) si rezista atata
vreme cat sunt de trebuinta (cui?), dupa
care se schimba? dispar? sau sunt
inlocuite? de ce? Dinamica muzicilor pe
care le vehiculeaza o societate sunt
oglinda acelei societati.

Seenanta RADULESCU
Regards

sur la musique en Roumanie
au XX siecle

Musiciens, musiques, institutions

I—I_ armaltan o of anigeer —

Sursa: arhiva personald Speranta Radulescu

Care ar fi niste posibile directii in
care ati indruma un tanar
etnomuzicolog sa caute, sa
experimenteze?

S-au schitat deja cateva directii. De
exemplu, la Praga, s-a realizat de curand
0 esantionare sistematica a
sonoritatilor orasului in decurs de 24 de
ore. S-au preluat sonoritatile unui
anume segment temporal, pentru a se
analiza ce se poate auzi simultan sau in
succesiune intr-un oras: intr-o biserica
auzi ceva, In biserica altui cult altceva,
faimosul ceas medieval din Praga canta
o melodie diferitd, un grup de tineri
fredoneaza pe strada, exista un concert
cu un anume program. E o varietate
extraordinara de sonoritdti care
reflectda, de fapt, varietatea si
eterogenitatea orasului. Uneori poti sa
incluzi si alte sunete sau zgomote izolate
- toate fac parte din peisajul sonor
urban.Aceastaarfioidee...

Eu am fost si la puscarie, impreuna cu
Florin lordan, pentru ca nu fusesem
niciodata si am vrut sa vad ce muzici

circulda printre oamenii de acolo. Am
avut noroc ca directoarea inchisorii din
[asi, o doamna de buna calitate, m-a
invitat sa particip la un seminar
stiintific. Am acceptat, dar i-am cerut in
schimb sa malase sd intruin puscarie, ca
sa observ ce muzici se aud si se produc
acolo. I-am rugat pe toti detinutii care
se pricep sa vina sa cante daca vor.
Majoritatea erau tigani si cAntau muzici
tiganesti, cele mai multe puse pe ritm de
manele, cateva destul de reusite. Am dat
apoi peste o fanfara din Dolhasca, ce
ajunsese la inchisoare in 2018. Acolo,
sefii celor doua fanfare locale se
certasera si se luasera la bataie. Unii au
iesit vinovati - aceia pe care i-am gasit
eu in inchisoare, cu totii muzicieni
foarte buni. Mi-au cantat o muzica
bucovineana frumoasa. Au fost incantati
ca i-am inregistrat. CAnd m-am intors la
Bucuresti, le-am trimis pozele pe care le
facusem cu ei, pe care ei le-au afisat pe
un panou din puscdrie. Apoi m-am
gandit la altceva: cand ies la aer,
puscariasii se plimba intr-un perimetru
inchis cu sarma ghimpata. Si li se pune
sa sculte continuu un post de radio care
nu transmite decat manele, deci numai
asta asculta. L-am rugat pe Costica
Grdjdian sa faca o banda cu fanfara
bucovineand Inregistrata, la care a
adaugat si cateva cantari smulse de la
puscdriasi obisnuiti. Stefan Firca a
completat fonomontajul cu exemple
antologice de popular music. Cu totii am
lucrat pro bono, bineinteles, cu
sentimentul acut ca facem un bine. Am
rugat-o pe directoarea inchisorii sa le
puna fonomontajul nostru. Dupa o luna
au Inlocuit-o insa cu o alta directoare,
infinit mai nereusita (probabil nevasta
cuiva), care a abandonat proiectul.
Pdcat! Daca as fi student, m-ar interesa,
de exemplu, ce mai canta copiii pe la
scoald, pentru ca si in repertoriile lor
sunt cu siguranta transformari. M-ar
interesa cum fac selectia cei de la radio
cand transmit muzica populara sau alte
emisiuni. Ce esantioane sonore folosesc
cei care fac ilustratie muzicala. Trebuie
sa aiba un corpus de documente sonore
de care se servesc. E foarte interesant
cine si cum anume si-l elaboreaza!

Care au fost experientele care v-au
ajutat pe dumneavoastra sa va

(continuare in pagina 14)
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Un nou premiu Charles Cros pentru Speranta Radulescu (1)

(continuare din pagina 13)

sincronizati modul de gandire si
cercetarile etnomuzicologice cu
tendintele internationale in
domeniu?

Din acest punct de vedere, Bernard
Lortat-Jacob a fost extrem de important
in viata mea, pentru ca de la el am
invatat cum se lucreaza si cum se
conduce un teren, ce trebuie sa ai in
minte. De exemplu, noi am incercat sa
vedem cum se compun danturile din
Oas, sa intram In procesul de creatie.
Sau sa intelegem cum se creeaza ,din
vechi, nou”: amplifici, simplifici, variezi,
adaptezisiasamaideparte.

Eu veneam din lumea cercetarii
folclorului, care este o lume cu o
problematica mai saracd, depasita de
timp. Ce sa fac? Sa fug dupa doine, dupa
horea lunga? Nu le mai gasesc. Bernard
e un analist extraordinar si toate
problemele abordate prin cartile lui
sunt formidabile. De exemplu, el este
specialist in muzicile din Sardinia. Am
fost si eu in Sardinia datorita lui. Acolo
se practica niste cantari de grup vocale,
intr-o polifonie stil Ars nova superba.
lar pe cercetator il intereseaza cum se
coaguleaza grupul, ce tip de interactiune
au In timpul cantarii, cum isi distribuie
rolurile, cum fsi practica meseria, cu ce
prilejuri canta, cum solidarizeaza
oamenii in jurul muzicii. Sarzii nu canta
pe bani, sunt sateni, dar e o chestiune de
prestigiu sa faci parte din grupul care
colinda de Paste, de pilda.

Trebuie sa urmaresti ce se intampla si
uneori ideile vin pe parcurs. Tot ce stiu
am invatat de la Bernard Lortat-Jacob,
care este cel mai bun etnomuzicolog
din Franta. Si tot datorita lui l-am
cunoscut pe Gilbert Rouget, care a fost
coleg si prieten cu Brailoiu si care a
trdit pana la 101 ani. Si acestuia din
urma ii datorez foarte mult. Ca orice
om batran care se gandeste la moarte,
mi-a dat brosuri ramase de la Brailoiu
si din cartile sale proprii. Am stat de
vorbi mult. imi aduc aminte c3, pe cand
avea 80 de ani, a venitla aniversarea lui
Bernard Lortat-Jacob cu blugi, cu tenisi,
zglobiu, puternic si disponibil. Mi-a
povestit tot felul de lucruri despre
Brailoiu. Desi avea un imens respect
pentru el, cei doi se certau des, din
cauza faptului cd, asemenea oricarui

intelectual francez, Rouget era
comunist. Ceea ce pe Brailoiu il tortura:
sa nu uitam ca el plecase din Romania
tocmai de groaza comunismului!
Lui Rouget 1i datoram de fapt cartea
care l-a facut celebru pe Brailoiu In
Europa, pentru ca el a adunat cele
mai importante studii publicate de el
in diverse volume, le-a reunit intr-o
editie si le-a retiparit sub titlul
Problemes d'ethnomusicologie. Volumul
a fost tradus si in engleza, si in
italiana, si a devenit un fel de manual
universitar. Toate acestea dupa
moartea lui Brailoiu, care nu si-a vazut
de fapt nicio carte publicata, nici macar
Lavie musicaled'unvillage.

Eu constat ca ati deschis atat de
multe orizonturi prin faptul ca nu ati
spus nu niciunei provocari sau
oportunitati care vi s-a oferit inspre
zona francofona.

Am avut si noroc, pentru ca acolo
oamenii sunt de calitate. Sigur, exista si
intre ei tensiuni, dar totul se asazad pe un
anumit palier de civilizatie. Am avut
senzatia ca merg pe urmele lui Brailoiu.
Asa s-a Intamplat, incepand cu Geneva,
cuconcertele deacolo si cudiscurile.
Din toate lucrarile si traducerile
de carti pe care le-am facut am donat
un exemplar fie la mediateca UNMB -
e cazul discurilor elvetiene -, fie la
biblioteca. Am tradus si publicat
mai multe carti frantuzesti de
etnomuzicologie recent aparute,
unele scrise de celebritati In domeniu:
Laurent Aubert, Bernard Lortat-Jacob,
Jean-Jacques Nattiez...

Iar surpriza pe care am aflat-o
urmarind decernarea premiilor
Academiei Charles Cros a fost ca
aveti chiar acum o carte in curs de
aparitie in Franta.

[storia ei e urmatoarea: in 2002, atunci
cand a aparut prima editie a cartii mele
Peisaje muzicale in Romdnia secolului
XX, cea care se va publica acum in
franceza, a avut loc un scandal. S-au
regizat si pus in opera atacuri virulente
impotriva ei, In Actualitatea muzicald
sau In Muzica, nu mai stiu exact care
din ele, poate in amandoua... E adevarat
ca In carte figurau si unele inexactitati

de detaliu, fiindca pe atunci nu prea
exista posibilitatea de a verifica rapid
informatiile pe internet, ce pretexte
minunate! Cartea avea prin urmare si
cusururi, dar au fost doi muzicologi
care au crezut in steaua ei. Unul a fost
Laszl6 Ferenc de la Cluj, iar al doilea a
fost Radu Gheciu.

Nici nu se punea problema sa refac
vreodata cartea. A trecut timpul si, in
2017 sau 2018, cand eram la Lyon
cu niste muzicanti, a venit catre mine
o doamna care vorbea romaneste
perfect: Cécile Folschweiller. Era
profesoara de limba romana la
facultatea de limbi straine INALCO
din Paris. Mi-a spus ca i-a placut mult
cartea mea si ar vrea sa o traduca in
franceza. Nu mi-a venit sa cred. (De
fapt prin 2003 a mai fost un englez care
s-a oferit sa o traducd, dar l-am refuzat,
mare greseala!) Atunci profesoara, care
se intampla sa fie si violonista
amatoare, s-a apucat de traducere. Am
profitat de ocazie si am revizuit putin
versiunea In romana, ca sa repar tot ce
imi semnalasera Laszl6 si Gheciu, iar
ea a tradus-o minunat. Dupa aceea tot
ea a fost cea care a propus-o la editura
L'Harmattan, unde au publicat multi
etnomuzicologi francezi. Directorul
seriei muzicale a acceptat-o si a
inceput lucrul. Traducatoarea Cécile
Folschweiller a devenit si editoare,
a lucrat fantastic, 1i sunt extrem de
recunoscatoare. La facultate, Cécile
sustine cursuri interesante, cu multiple
referiri la cultura si indeosebi la
muzica romaneasca. Este in bune relatii
cu o asociatie de francezi pasionati de
jocul popular numita Cdprioara, in '91
i-am cunoscut pe cativa dintre oamenii
ei. Asociatia continua sa existe, iar
membrii se intalnesc saptamanal in
acelasi spatiu Inchiriat si danseaza
romaneste — nu-ti vine sa crezi!

Cum se va numi volumul in franceza?

Regards sur la musique en Roumanie au
XXe siecle : musiciens, musiques,
institutions. Am ales si un desen bun
pentru copertda, semnat de Horia
Bernea, schitat pentru mine, odatg,
cand organizam un concert de fanfare
la Muzeul Taranului. Cartea este sub
tipar, ar trebui sa apara foarte curand.
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Youth of Music - Tineretea muzicii sau muzica tinerilor

prof.univ.dr. Verona Maier

A trecut si cea de a doua primavara
altfel pe care am strabatut-o, cu totii
si fiecare, asa cum ne-am priceput,
cum a fost nevoie si cum ne-a fost
cerut. Cu oameni si lucruri care ne-au
lipsit sau au fost la prea mare distanta,
cu intamplari sau semne pe care
ne-am straduit sa le intelegem, cu
inaintdri sau intoarceri in directii pe
care, uneori, nici nu le-am banuit, cu
tentatii sau renuntari pe care ni le-am
asumat in ascetismul fortat al
ultimului an si (aproape) jumatate,
peste toate, acum ca intotdeauna,
cu lectii pe care fiecare le-am primit
si invatat in masura in care am ramas
vii si curiosi.

In atare context, hirnicia fieciruia a
produs solutii, convertiri, deturnari
temporare sau definitive (pe cat
poate fi definitiv orice), inlocuiri, noi
rutine, noi perceptii si noi mijloace.
Una dintre solutiile de substituire a
nevoii indelung alimentate si educate
de verificare a competitivitatii
personale (pe care nu este locul sa o
comentdam aici) a devenit - In
domeniul artei interpretative
muzicale - concursul online. In locul
intalnirii directe dintre curajosul
competitor si, in conditii firesti,
publicul in mijlocul caruia se afla o
instanta desemnata sa clasifice, s-a
instalat suma de mijlociri tehnice ale
unui contact care reuseste mult, dar
nu totul (s-a demonstrat deja !). Sau,
cum spunea Lipatti, referindu-se la
partitura, ,totul, In afara de esential”.
Echilibrul dintre calitatea comunicarii
si calitatea mijloacelor tehnice -
aparatura de inregistrare/redare - a
devenit cel mai de temut adversar al
celor implicati in acest proces de
ierarhizare. Din cate am constatat ca
membru In mai multe astfel de jurii,
s-a dovedit un (cel putin) antipatic
obstacol obiectiv, greu de surmontat
si solicitdnd o corectie a perceptiei
care, oricat de antrenata ar fi, nu
poate fi suficienta sau egala vibratiei
aerului din orice spatiu inundat de
muzica si devenirii sonore
reprezentate de parcursul traseului
determinat de o imagine muzicala in
evolutie.

In luna aprilie, cu o foarte bine
pregatita, organizata si desfasurata
actiune de promovare, aavutloconline
Concursul de interpretare ,Youth of
Music”, pe care Asociatia MuseArt l-a
imaginat ca pe o stimulativa
alternativa la usile inca inchise
(ferecate chiar, pe alocuri) ale salilor
de concert si la scenele mai goale ca
oricand ale spatiilor destinate
manifestarilor muzicale. O alternativa
care exprima in primul rand
convingerea ca cele mai multe dintre
maladiile care fragilizeaza sunt
incercari ce vor fi urmate de un bine ce
nu se vrea si care, in consecintd, nu se
lasa indabusit. O alternativa la
asteptare, lainactiune, la - de ce ne-am
feri sa rostim cuvantul dur - depresie.
Fiindca artistul muzician interpret s-a
aflat (in perioada pandemiei), poate, la
cea mai mica distanta de acest punct
minim in care indoielile, sentimentul
inutilitatii, imposibilitatea exprimarii
sau comunicarii - Insasi ratiunea de a
exista a oricarui artist -, absenta celor
cu care sa impartaseasca, toate s-au
amalgamat intr-un cocteil periculos,
chiar letal in unele cazuri. Motorul
acestei competitii (si al MuseArt) este
0 prezenta extrem de activa in viata
muzicald - pianista Sinziana Mircea.
Pe langa multe altele, ea a gasitresurse
pentru a studia manegement artistic
in cadrul unui masterat la Milano,
adaugand studiilor muzicale incepute

Sursa: Unsplash (Omar Prestwich)

in Romania si continuate in Germania,
Marea Britanie si Italia priceperea
care a stat la baza reusitei ,Youth of
Music”, caci doar despre o reusita
poate fivorba.
Participarea la competitie a fost
absolut impresionanta. Grupati pe trei
categorii de varsta - pana la 18 ani,
pana la 24 de ani si pana la 30 de ani -
cei 129 de muzicieni interpreti au
reprezentat 27 de tari si au evoluat in
15 discipline (instrumente si canto).
Aceasta statistica centralizatoare nu
face deloc obiectul randurilor de fata,
ci reprezinta doar imaginea obiectiva
a interesului pe care a reusit sa-I
suscite campania MuseArt. In acelasi
timp, este vorba de un barometru al
gradului de nerabdare manifestat de
tinerii muzicieni interpreti in ceea ce
priveste recuperarea mijloacelor de a
se exprima si relatia cu publicul. Cu
atat mai mult cu cat cea mai mare
parte a recompenselor pentru
evolutiile lor a fost reprezentata de
premii sub forma unor angajamente
pentru recitaluri sau sesiuni de
inregistrari. De altfel, fata de numarul
anuntat initial al acestor angajamente,
juriul a avut - In cele din urma -
posibilitatea de a certifica
recunoasterea calitatii artistice a
interpretilor printr-un numar care a
fost sporit semnificativ si substantial
prin efortul empatical MuseArt.
(continuare din pagina 16)
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Sursa: Unsplash (Omar Prestwich)

Clasificarea finala a concurentilor a
fost, ca intotdeauna, o incercare de
obiectivare a subiectivitatilor
apartinand violonistului Alexandru
Tomescu - presedinte al juriului,
impreunda cu muzicologul Liliana
Staicu - director al formatiilor
muzicale Radio, Verona Maier -
semnatara acestor randuri, dirijorul
Alexandru Mija - manager al
European Youth Orchestra - si
pianista Sanziana Mircea - Steinway
Young Artist. Criteriile riguros expuse
in regulamentul concursului si
consensul au stat la baza unui
clasament care s-a alcatuit cu
responsabilitate, dar si oarecare
dificultate. Acest fapt s-a datorat
exceptionalului nivel dovedit de un
esalon numeros compus din prezente
puternice, caracterizate de
profesionalism, in care si-au dat mana
inteleapta alegere a repertoriilor,
raportul just intre nivelul de evolutie
instrumentald si capacitatea de
patrundere a sensurilor muzicale
apartinand fiecadrui interpret,
adecvarea stilistica, expresivitatea si
creativitatea. Dificultatea a fost
sporita de obligatia (rezultata din
acelasi regulament) de a compara
pianistii (47, in total) sau cantaretii
(20) cu percutionistii, saxofonistii,
acordeonistii sau fagotistii (cate doi
pentru fiecare dintre discipline). In
unele dintre cazuri, categoria de
varsta a putut constitui un avantaj
pentru candidat sau un argument
pentrujuriu. Contactul cu diverse scoli
muzicale, mai tinere sau cu mare
traditie, modul in care s-au amestecat
in devenirile artistice ale
concurentilor elementele biografice
cu incarcatura culturala proprie,

| estetica si perspectiva diferite In

abordare si manifestare,
personalitatea in formare sau clar
conturata a fiecaruia, toate acestea au
fost parte din privilegiul resimtit ca
urmare a angrendrii in activitatea de

! jurizare.

Intre concurentii unanim apreciati ai
acestui concurs, la categoriile de
varstd pana la 24 si pana la 30 de ani,
s-au aflat cativa studenti si absolventi
ai Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti. Au fost putini la numar,
ceea ce ar putea fi explicat prin
experienta deja substantiala a
participarii la competitii de acest tip
pe care a castigat-o fiecare dintre ei.
Cu certitudine, experienta i-a facut sa
onoreze cu responsabilitate crescuta
si respect - pentru muzica, pentru ei
insisi, indraznesc sa cred ca pentru
maestrii lor si UNMB - actiunea de a
oferi juriului o imagine pe care au
cizelat-o si au evaluat-o inaintea oricui
altcuiva ei insisi, cu luciditate, si
fixandu-si standarde dintre cele mai
inalte. Astfel se face ca participarea
violoncelistilor Stefan Cazacu,
Constantin Borodin, Soma David-
Kacso, a sopranei Georgiana Dumitru
sau a chitaristului Ovidiu Pintilie a fost
remarcata si notata in consecinta.
Dintre ei, Stefan Cazacu - cel care avea
sa confirme, la cateva zile dupa aceea,
printr-un extraordinar succes la
Concursul International "George
Enescu”, unde a obtinut Premiul al III-
lea - a fost unanim desemnat
castigator al Marelui Premiu al Youth

of Music International Competition.
Personalitatea tanarului violoncelist,
manifestata cu forta si siguranta, a
trecut bariera virtualului si a
confirmat ca ne aflam, cu bucurie, in
prezenta unui artist matur si intr-o
continua ascensiune, un produs
100% al scolii violoncelistice
romanesti, actualmente aflata sub
amprenta maestrului Marin Cazacu
si a discipolilor sai. Un alt rezultat
admirabil a fost cel obtinut cu
discretia proprie instrumentului pe
care-l iubeste si caruia 1i cunoaste
din ce in ce mai bine intreaga
frumusete si anvergura posibilitatilor
chitaristul Ovidiu Pintilie. El a reusit
sa convinga prin acuratete, intensitate
expresiva si eleganta ca este cel mai
potrivit destinatar al premiului special
oferit de Societatea Roméana de
Radiodifuziune, constand intr-o
sesiune de inregistrari speciale in
studiourile Radio.

Cu totii, cei mentionati si colegii lor de
concurs, au facut dovada faptului c3, in
vremuri complicate, vocatia produce
motive de antrenare a inteligentei, a
flexibilitatii, a creativitatii, produce
descoperiri, alimenteaza din resurse
necunoscute pana la acel moment
actiuni, exprimari, emotii si, in cele din
urma, rezultate. Este o lectie - pe care
se cuvine a o fi Invatat deja -
indispensabila in lumea ce va urma, o
lume care, ca intotdeauna, nu poate
exista fara muzica, o lume care va
supravietui prin cultura si prin
prospetimeatinerilor.

Pagina 16

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti



CRITICA MUZICALA ,><<(,

Anul XIII ¢ Nr. 50-51 ¢ Aprilie - Septembrie 2021 « 32 pagini

,Haspa New Year's Concert” de la Hamburg

Denis Gagiu - Nai, master anul I1

La proaspatul debut al anului 2020
poate nu si-a imaginat nimeni ce
ideala si indepartata ni se va parea
normalitatea si usurinta de a fi
spectator intr-o superba sala de
concert. [ata ca, pe 10 ianuarie 2021,
Orchestra Simfonica Hamburg,
dirijata de Sylvain Cambrelling,
incanta publicul doar prin intermediul
tehnologiei, respectiv prin transmisia
live streaming a concertului anual
traditional Haspa New Year's Concert
din Laeiszhalle.

Cunoscut pentru ingeniozitatea
combinatorica a programelor de
concert, Sylvain Cambrelling, dirijor
principal la Hamburg, delecteaza
auditoriul prin alegerea unor piese
canonice, placute si familiare
publicului. Astfel, dupa discursul
directorului Laeiszhalle, Daniel
Kiuhnel, concertul se deschide cu
indrazneata uvertura a operei comice
mozartiene Nunta lui Figaro, urmata
de Concertul pentru vioard si orchestrd
de Mendelssohn in interpretarea
violonistei Viviane Hagner si este
incheiat de sonoritatile dansante ale
Simfonieia VII-a de Beethoven.

Incd de la primele acorduri ale
uverturii se fac simtite siguranta,
degajarea si viziunea interpretativa
clara a dirijorului, trasaturi pe care le
imprima orchestrei. Faptul ca publicul
este dincolo de ecrane nu impiedica
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implicarea in interpretare a
orchestrei, ai carei membri sunt
armonizati si omogeni. Accentele
pregnante si articulatia clard, precisa,
specific mozartiana contribuie la
redarea caracterului tantos al
melodiilor uverturii, respectand
stilistica fara cusur. Se poate observa,
1n schimb, o atitudine rece a orchestrei
provenitd, probabil, dintr-un puternic
simt de raspundere. Deocamdata,
paginile ludice ale uverturii
»incalzesc” publicul, dar si orchestra
pentru audierea si interpretarea
Concertului pentru vioard si orchestrd
de Mendelssohn.

in primul Allegro, punctul forte al
violonistei se descopera in
fragmentele din registrul supra-acut,
cu un sunet clar si limpede, chiar si
in pasajele de virtuozitate, fara sa
putem spune acelasi lucru in cazul
registrului mediu sau grav. Inceputul
concertului, cu acea melodie
memorabila, este interpretat de
Viviane Hagner cu un sunet apos,
fara consistenta si o interpretare
manierista In care isi permite o
taraganare a temei, fara a perturba
tempoul orchestrei, prin care insa
nu ajunge la caracterul melancolic,
cantabil al primei perioade. Apoi,
discursul muzical este dominat de
perfectiune tehnica, de virtuozitate
si mai putin de intuitia muzicala.
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Sursa: torben-jacobsen.de

O paleta restransa de moduri de atac
nu e adecvata pentru redarea frazelor
lirice sau a profunzimii pasajelor, cu
toate ci existd intentia. In schimb,
orchestra poseda un sunet calitativ,
cizelat, reda foarte bine caracterul
diferentiat al componentelor muzicale
si constituie un bun suport atat tehnic,
catsiinterpretativ pentrusolista.

In partea a Il-a, Andante, sensul
muzical e mai clar, iar culminatiile
melodice sunt construite treptat si
omogen de catre solista, al carei flux
muzical e impletit organic cu cel al
orchestrei. Partea a [ll-a e interpretata
de catre violonista in spiritul
manierist, demonstrativ al primei
parti. Ea intra intr-adevar in forta,
cu sigurantd, Incercand sa redea
caracterul vivace, dar creeaza si o stare
de dezechilibru prin lipsa unui
echilibruritmic.

»Apoteoza dansului”, dupa cum a fost
numita Simfonia a VII-a de catre
Wagner, se Infatiseaza publicului
intr-o conceptie unitara a Orchestrei
Simfonice Hamburg. Sensul bine
conturat denotda o cunoastere
amanuntita a structurii formale de
catre Cambrelling, un fin analist
al caracterului si esteticii
beethoveniene. Starile muzicale au
fost evocate si transmise cu
rafinament, precum trecerile subtile
intre lumina si intuneric. De
mentionat este si dialogul omogen
intre solourile partidelor de flaut,
oboi si clarinet, si crearea volumului
si densitatii frazelor muzicale prin
dinamica variata. Consider partea a
[I-a a simfoniei drept ,sectiunea de
aur” a concertului. Interpretarea este
una rascolitoare, poarta ascultatorul
pe brate si il mentine in starea de
flux muzical-narativ, producandu-i
sentimentul de catharsis, dupa care
melodia are efectul unui pansament.
Dirijorul emana stabilitate, siguranta
si echilibru si in partile a IlI-a sia IV-a,
caracterizate de energie, putere si
vitalitate, iar membrii orchestrei canta
cu usurinta si degajare, incheind
concertul intr-o explozie de energie si
buna dispozitie.
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Concert din cadrul Stage@Seven: Orchestra Radio din Frankfurt

(continuare din pagina 17)

Probabil datorita masurilor de
precautie specifice pandemiei, dar si
din dorinta de a crea o atmosfera cat
mai apropiata de cea a muzicii de
camera, solistul a stat chiar in fata
pupitrului dirijoral, restul
muzicienilor din orchestra fiind
asezati de asemenea intr-un mod mai
putin conventional, ce nu consider ca
i-a avantajat din punct de vedere
acustic. Am observat cum fiecare
muzician al orchestrei avea atentia
permanent indreptata asupra
solistului si, desi a existat un moment
fragil la sfarsitul piesei, nimic nu a fost
scapat de sub control, tocmai datorita
faptului ca muzicienii au fost foarte
activi si conectati. Cu toate ca este una
dintre cele mai cunoscute compozitii
pentru violoncel, tanarul
instrumentist a prezentat o versiune
proaspata, atractiva, cu mult
rafinament si sensibilitate, careia nu
i-alipsitnici perfectiunea tehnica.

Alondra de la Parra dirijeaza cu
energie debordanta Simfonia nr. 1,

»,Clasica”, de Serghei Prokofiev,
insufland simplitate si echilibru pe
parcursul celor patru parti ce
inglobeaza insemnate provocari
tehnice, invaluite intr-o atmosfera de
jovialiate. Sub bagheta Alondrei de la

Sursa: alondradelaparra.com

Foto: Felix Broede

Parra pot asemana aceasta simfonie
(atdt de cunoscutd, de altminteri) cu
0 ceasca de cafea espresso datorita
dinamismului si vigorii interpretarii,
tanara dirijoare captand simpatia
muzicienilor din orchestra. Calitatea
intregului concert se ridica de
altminteri la cel mai Tnalt nivel,
Orchestra Radio din Frankfurt
concurand din punct de vedere

muzical cu cele mai distinse
orchestre din lume precum Berliner
Philarmoniker, Royal
Concertgebouworkest sau Orchestre
de Paris.

Nu pot sa nu apreciez si echipa tehnica
ce s-a ocupat de sunet si imagine,
rezultatul fiind unul ireprosabil. Si, de
asemenea, nu pot sa nu imi exprim
dorinta si speranta ca, in viitorul cat
mai apropiat, sa putem compara
calitatea concertelor romanesti cu a
celor din Europa de Vest. Consider ca
implicarea si seriozitatea ce privesc
procesul educational ne poate aduce
sesizabil mult mai aproape de o
calitate cel putin satisfacatoare.
Concertul se incheie cu interviul in
care protagonista e dirijoarea, Intr-o
atmosfera de speranta si buna
dispozitie. Afirmand ca prima lucrare
aserii, alui Revueltas, ar trebui inclusa
in repertoriul de baza al tuturor
orchestrelor, eane convinge in directia
promovarii muzicii cu origini
mexicane.

Do minor:intuneric siluminain Concertul jubiliar Beethoven 2020 de la Opera din Bonn
Dana Bartzer - Jazz si culturi muzicale pop, anul 11

Pe 17 decembrie 2020, orasul Bonn a
celebrat aniversareaa 250 de ani de la
botezul celui mai pretuit fiu al sau -
Ludwig van Beethoven. Concertul
jubiliar de la opera din Bonn a avut ca
protagonisti pe inegalabilul Daniel
Barenboim, in dubla calitate de pianist
si dirijor, si orchestra sa de suflet,
West Eastern Divan Orchestra, Intr-un
program care graviteaza in jurul
aceleiasi tonalitati, do minor:
Concertul pentru pian si orchestrd nr.3
si Simfonia a cincea. Un concert fara
public, transmis pe youtube de WDR
simoderatde violonistul Daniel Hope.
Barenboim alege inteligent si totodata
emotional lucrari In tonalitatea care
il prezinta pe de o parte pe Beethoven
eroul, artistul extrovertit, nesupus
compromisurilor; pe de alta parte
insa, prin patos, melancolie, Intuneric,
face referire la vremurile pandemice
pe care le trdim - sandtatea Intregii
lumi periclitata, situatii economice
disperate, o nervozitate generala,

frica, evenimente culturale live doar
in scurte perioade de relaxare a
valurilor de infectare. Si totusi, cele 54
de masuri de do major din finalul
Simfoniei echilibreaza nu doar
tensiunile lucrarii, ci dau speranta
pentru depdsirea unui impas.
Beethoven si Daniel Barenboim ne
asigura ca dupa Intuneric va veni
lumina. Sau, cum spunea chiar
dirijorul: ,Beethoven va trai mai mult
decatCorona.”

Cu un an in urma, in aceeasi sala, se
dadea startul unui sir de evenimente
dedicate lui Beethoven in landul
Nordrhein-Westfalen. Se infiintase o
societate menitd sa le gestioneze
(Jubildumsgesellschaft Beethoven
2020), de la festivaluri la publicatii,
inregistrari, workshopuri, cursuri,
filme, se anunta o implicare generala
a landului. De altfel, intreaga tara
si Intregul mapamond au gasit
modalitati prin care sa il onoreze pe
cel care a lasat o mostenire culturala

incomensurabila. Desigur, Beethoven's
Ninth Symphony for the World,
Pastoral Project, 250 Piano Pieces for
Beethoven sunt proiecte care s-au
finalizat. Dar festivalul anual de la
Bonn, Beethovenfest, s-a anulat,
turnee s-au intrerupt, multe planuri
s-au sistat; altele s-au adaptat noilor
conditii, s-au creat platforme de
transmisie digitala, s-a inregistrat
mult, iar unele concerte sau
spectacole de scena au devenit filme,
chiar si proiectul realizat de UNMB
in colaborare cu Goethe Institut
Bucuresti, Fidelio esti tu!.

Ne punem Intrebarea daca in vremuri
tensionate conceptul unui spectacol
trebuie sa fie la fel de tensionat. Avem
nevoie sa ne reamintim permanent ca
vremurile nu sunt vesele, ca doctoria
este amara? Regia concertului jubiliar
de la Bonn pare sa considere ca da:
tonul general este sobru, corect,
riguros, dar lipsesc fastul, bucuria.

(continuare in pagina 19)
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Do minor:intuneric siluminain Concertul jubiliar Beethoven 2020 de la Operadin Bonn

(continuare din pagina 18)

Transmisia debuteaza cu salutul lui
Daniel Hope, un initiator al
concertelor online din propria casa,
pline de caldura si lumina. De data
aceasta moderatorul are un aer
incordat, nefamiliar. Apoi, un ,mic
Beethoven” ne conduce printre
cladirile proeminente ale fostei
capitale, insotit de valuri de note
muzicale, un efect vizual parca
desprins dintr-o emisiune pentru
copii a secolului trecut - un film
turistic imblanzit de candoarea
unui baietel, dar intr-o regie
stangace. Urmeazd mesajul
presedintelui Frank-Walter
Steinmeier, care aduce un omagiu
sobru, dar plin de onestitate
compozitorului. Pune accent pe
universalitatea lui Beethoven,
datorata emotiei pure. Atrage atentia
asupra ,slagarelor” Fiir Elise, Sonata
Lunii, Simfonia a V-a, ale caror
inceputuri sunt pe buzele sau iIn
ringtone-urile intregii lumi.

Si, In sfarsit, concertul. Scena
operei este intunecatd, sumbra,
imbogatita doar pe plafon si in
laterale de ghirlande de lumini
albastre si albe - neobisnuite, reci.
Lipsesc flori, culori, viata. (Cat
de diferita era abordarea vienezilor
in concertul de Anul Nou, in ciuda
lipsei spectatorilor!) Doua flancuri
cu sigla evenimentului, Beethoven
2020, nu reusesc sa inveseleasca
atmosfera. Singura, placa aurie
a pianului emana caldura.
Instrumentistii partidelor de coarde
poarta masca, suflatorii desigur nu,
si nici dirijorul, dar stau distantati
regulamentar. E inexistent publicul,
absente aplauzele, chiar si o tuse
precipitata, si parca iti doresti sa
sune un telefon uitatdeschis.
Charles Rosen spunea odata ca,
in cazul marilor interpreti, auzim
ceea ce ne asteptam sa auzim,
celebritatea creeaza iluzia. Practic,
lasam la o parte spiritul critic si
distingem In auditie doar sublimul.
In cazul acestui concert, in ciuda
austeritatii scenei, vrem sa ne lasam
incantati, ne asteptam la o
performanta extrema, chiar si In fata

laptopului. Lunga parte introductiva
a Concertului nr.3, aproape o piesa
de sine-statatoare, il reprezinta pe
Beethoven ca mostenitor al traditiei
mozartiene (Concertul K 491 in do
minor i-a fost model), dar cu o voce
proprie. Orchestra se lasa condusa,
nu e Inca stabild ritmic, e corecta,
dar parca nesigurda. Trecem cu
vederea imperfectiunile pianistice,
trilurile inegale, excesul de pedala,
tempo-urile mult prea lente ale
primei parti si apreciem sunetul
stelar al Largo-ului si Intelepciunea
unui pianist cu o cariera de peste
saizeci de ani in spate: frazari lungi,
incarcate de sens si culoare. Partea
a treia, Allegro, este Incetinita Intr-un
allegretto si 1i lipseste contrastul
dinamic specific creatiei
beethoveniene. Poate pentru ca
orchestra nu tine pasul sau poate
pentru ca sonoritatea salii nu e cea
mai buna...

Transmisia insa se desfasoara fara
cusur - regia de montaj este, dupa
bine-cunoscuta traditie germana,
atenta sa respecte partitura, sa dea
suportul vizual adecvat imaginii
auditive. Iar sunetul inregistrat
este echilibrat, fidel, poate prea
fidel interpretarii.

Daniel Barenboim captiveaza cu
fiecare aparitie ca un magnet
stralucitor, o forta motrice in
slujba muzicii. Initiaza proiecte,
pune In miscare mecanisme muzicale,
financiare, organizatorice, cu
prospetime si vigoare. Ca dirijor si
director muzical la Chicago, Paris,
Milano, Berlin, ca pianist solist sau
in ansambluri de muzica de camera
imprima cu pasiune, devotament

si intransigenté un inalt nivel de

Sursa: danielbarenboim.com

profesionalism. Un Impatimit al lui
Beethoven, descopera cu fiecare
reinterpretare, dupa cum
marturiseste intr-un interviu,
amanunte neobservate pana atunci.
Pentru el, Beethoven nu a fost om,
ci ,un univers uman”. in anul
Beethoven, cidnd multe din
angajamentele concertistice s-au
anulat, se dedica studiului si reia
pentru a cincea oara integrala
Sonatelor, Inregistrand-o pentru
Deutsche Grammophon Tmpreuna
cu Variatiunile Diabelli. Initiaza
un dublu concert aniversar in aer
liber - 450 de ani de la infiintarea
Staatskapelle Berlin si 250 de ani de la
nasterea lui Beethoven; accepta
provocarea de a depasi problemele
impuse de distantarea sociala prin
solutii tehnice (cei optzeci de membri
ai corului implicati in Simfonia a IX-a
poarta microfoane si nu se afla pe
scend, ciin fataei.) In acestan, observi
artistul, semnalul ,cultura merge
mai departe” este mai important ca
oricand, fiindca elementul cultura
nu maieste delasineinteles.

De cate ori e posibil, Barenboim canta
pe pianul care ii poarta numele,
realizat Tmpreuna cu fabricantul
belgian Maene, un pian cu coarde
drepte, paralele, cu un sunet
cristalin si foarte egal in toate
registrele. A adus pianul cu el la
Bonn, dar l-a folosit si la Tnceputul
anului trecut la Berlin, interpretand
acelasi concert alaturi de Berliner
Philarmoniker, sub bagheta lui Kyrill
Petrenko. A sunat cu totul altfel
atunci. Dar sala era plind, oamenii
aproape.

(continuare in pagina 20)
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Do minor:intuneric siluminain Concertul jubiliar Beethoven 2020 de la Opera din Bonn

(continuare din pagina 19)

WDR gdseste potrivit ca in pauza
necesara schimbarilor de scena sa
difuzeze un material in care ne
asigura ca pregatirea concertului a
fost facuta in conditii de siguranta,
respectand regulile de distantare,
ca restaurantele operei nu
functioneaza si ca publicul este fara
Indoiala absent. Din fericire, urmeaza
un interviu cu Barenboim, in care el
subliniaza ca nu aplauzele sunt cele
care i lipsesc, ci apropierea umana.
Muzica, spune el, e o traire comuna,
nu se poate inlocui cu nimic.

Partea a doua a serii este inchinata
unei lucrdri pe care publicul
intregului mapamond o recunoaste,
dupa cum spunea presedintele
Frank-Walter Steinmeier, Simfonia a
V-a. Asteptam acele patru note,
semnalul fatidic. Dar oare auzim
lucrarea sau reputatia ei? Inclin sa
cred ca reputatia - interpretarea nu
e atat de energetica si viguroasa
cum ne-am astepta. Motivul destinului
a fost Intors pe toate partile de-a
lungul istoriei sale de concert, cand
allegro vivace, cand cu pauze foarte
clare, cand intr-un molto ritardando.
Optiunea lui Barenboim este de data
aceasta de a reduce pauza de optime
dintre cele doua grupuri motivice.
Nu a procedat intotdeauna astfel:
in interpretarile aldaturi de
Staatskapelle sau de Wiener
Philarmoniker grupurile erau mai
detasate, mai raspicate. Dar aici
trebuie sa luam in considerare
orchestra. Si nu doar atat - momentul.
Rareori putem rupe un concert din
contextul lui, iar in vremurile actuale,
cuatat mai putin.

Proiectul pe care Daniel Barenboim
il considera cel mai important din
viata sa este West-Eastern Divan
Orchestra, orchestra de tineret
fondata de el in anul 1999 la Weimar,
si In care reuneste muzicieni
din Palestina, Israel, Liban, Siria,
lordania, Egipt, Spania, Germania.
Aici, diferentele de etnie, religie,
conceptii politice nu conteaza; este
un exemplu pentru intelegere si
armonie, un model pe care Barenboim
il duce cu el, caunambasador al pacii,

peste tot in lume. Fondarea orchestrei
nu este un act politic, spune maestrul,
ci unul umanist. ,Am vrut sa
demonstrez ca oameni din lumi
politice diferite pot comunica si pot
face muzica impreund”. Din proiectul
demarat acum 21 de ani s-a nascut la
Berlin, 1n 2016, Academia Barenboim-
Said, care reuneste 90 de muzicieni
in spiritul orchestrei Divan. O
pepiniera care cultiva nu doar
maiestria instrumentald, pentru ca
formeaza, dupa cum spune
Barenboim, muzicieni excelenti,
curiosi si cu o educatie complexa.
Sediul West-Eastern Divan Orchestra
este in Andaluzia, la Sevilla, unde
vara are loc o sesiune intensiva de
lucruy, iar apoi se pleaca in turneu -
peste tot in lume, chiar si la sediul
ONU, unde, In 2016, orchestra a primit
titlul de Avocat Global pentru
Intelegere Culturald. Anul acesta au
lipsit pregatirea din vara, turneul,
concertele unei orchestre a carei
componenta sufera modificari de la
an la an. Dar o orchestra are nevoie
de angajamente, altfel nu poate
supravietui si nu se poate forma.
Astfel, cred, trebuie sa intelegem
participarea lor la concertul jubiliar,
din perspectiva unui an cu un
numir limitat de intalniri. in plus,
distantarea pe scena face ca nici
Berliner Philarmoniker sa nu sune la
fel de compact ca in conditii obisnuite,
cu toata compensarea de amplificare
a Salii Digitale. Si este omeneste sa
seintample asa.

Sistemul de concerte online are un
mare defect: iti da posibilitatea sa
compari imediat, devii foarte
pretentios; prestatia trebuie sa se
apropie de idealul interpretativ pe
care ti l-ai ales. Astfel, ajungi sa
ignori calitati pe care 1n alte
imprejurdri le-ai aprecia. Dar acest
sistem are si un mare avantaj - te
poti intoarce la un concert live de
cate ori vrei, il poti redescoperi si
invarti pe toate partile. Partea I a
Simfoniei a V-a iti va parea atunci (in
interpretarea din concertul jubiliar)
de o coeziune arhitecturala
remarcabild, de intentii dinamice

bine conturate si momente solistice
cantabile si expresive (oboiul de
exemplu). Iar lirismul partii a doua,
cu dialogul partidelor de coarde si
al lemnelor, construit si dezvoltat
progresiv. Alamurile iti vor suna ca
un pachet neostentativ, curat si
distinct. Maestrul este foarte clar
in intentii, iar mesajul ajunge cu
usurinta la instrumentisti. Scherzo-ul
este frumos contrastant, in trio poate
am dori contrabasurile mai precise,
si in reluarea scherzo-ului pizzicatele
mai sincronizate, dar trecerea spre
partea a patra ne incantd, cum ne
asteptam. Aici ITntalnim
maiestuozitatea pe care o cere
partitura, un suport grozav al
alamurilor, dar simtim nevoia unei
concordante mai mari a partidelor
de coarde, poate mai multa sustinere
a tensiunii. Accelerando din coada
curge firesc, accentele de final sunt
viguroase, precise si decisive. Da,
am ajuns la lumina, par sa spuna
deopotriva Beethoven si Barenboim,
am gasit solutia. Un deznodamant
optimist, de care avem nevoie.
Conducerea orasului Bonn a hotarat
ca va continua sarbatorirea fiului ei
si In anul 2021, concertul din 17
decembrie nu poate fi ultimul,
aniversarea trebuie prelungita. Dar
timpul si rostogolirea cifrelor lui nu
se opresc, luna ianuarie ne-a oferit
prilejul aniversarii a 265 de ani de la
nasterea celui care i-a fost inaintas
lui Beethoven - Mozart. L-am intalnit
pe Daniel Barenboim online si la
Mozartwoche, festivalul anual
salzburghez organizat sub
directoratul lui Rolando Villazo6n.
Aici, in compania orchestrei Wiener
Philarmoniker, maestrul a interpretat
si dirijat Concertul nr. 24 in do minor,
K.491. |11 maestro dei maestri”,
cum il numeste Villazén pe
Barenboim, continud sa ne adreseze
un mesaj de sperantd, ne indica
drumul de iesire din Intuneric spre
luming, fie si doar prin intelegerea
esteticii tonalitatii do minor In
acceptia a doi titani - Mozart si
Beethoven.
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Intre asteptare si realizare: Ziua Culturii Nationale la Filarmonica din Cluj

Cristina Gdrbea - Pian, master anul II

In seara zilei de 15 ianuarie 2021,
Filarmonica de Stat ,Transilvania” a
gdazduit un concert dedicat Zilei
Culturii Nationale, un proiect sustinut
de Ministerul Culturii. Pentru o ora,
prin intermediul retelelor de
socializare si al platformelor online,
publicul (virtual) s-a putut conecta la
lumea muzicala a Clujului, luand parte
la un eveniment ce si-a propus sa
promoveze cultura romaneasca.
Aducerea laolalta a unor nume cu
rezonanta precum Sabin Dragoi,
Sigismund Toduta, Béla Bartdk,
George Enescu (intr-o calatorie Banat
- Transilvania - Moldova), la care se
adauga compozitorul Alin Chelarescu,
student al Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti, ale carui
partituri sunt interpretate din ce in ce
mai des in sali importante din tar3, a
unificat conceptul muzical.

O alta premisa a evenimentului este
aceea de a fi un , dialog intre arte”, un
act sincretic. Alaturi de trompetistul
[osif Satmarean, de membrii
orchestrei si de dirijorul Gabriel
Bebeselea, participa si doi actori
ieseni, ambii activand in prezent la
Teatrul National din Cluj-Napoca.
Acestia apar 1n asa-zise momente de
intermezzo intre lucrarile muzicale,
recitand texte in dialog, o compilatie
din importanti scriitori romani.
Pentru cel care scrie o cronica la acest
eveniment devine o misiune aproape
imposibila depistarea, ghicirea
numelor acestora, caci pe afis sau in
prezentarile online ale evenimentului
acest aspect este neglijat complet. Am
putut intui stilul literar al unui Gellu
Naum, Nichita Stanescu sau
Constantin Noica, insa faptul ca aceste
amanunte sunt lasate deoparte pare
mai degraba un gest neprofesionist
din partea organizatorilor sau echipei
de marketing.

Transmisiunea debuteaza cu un fel de
introducere - un moment regizat slab,
o filmare a celor doi actori plimbandu-
se printr-un Cluj pandemic, la care se
adauga textele prin voice-over.
Momentul sugereaza amatorismul din
punct de vedere conceptual si al
realizarii tehnice: filmarea nu este una

profesionista, textele aduc in prim-
plan cugetari de tipul cliseelor despre
viteza, culturd, idei, artd, iar jocul
actoricesc este mai degraba nefiresc.
Planeaza un oarecare absurd asupra
intregii abordari.

Din fericire, debutul muzical ne pune
in fata unei realizari tehnice mult mai
calitative, atat din punct de vedere
vizual, cat si auditiv. Concertul pare a fi
marcat de sintagma ,in caracter
popular romanesc”, primele miniaturi
interpretate facand parte din Dixtuor-
ul lui Sabin Dragoi - Nunta-n codru si
Hora -, doua lucrari ce introduc
auditoriul in spiritul dansant folcloric
de joc si veselie, tipic sarbatorilor
traditionale. Daca Enescu realiza, in
anul 1906, un Dixtuor pentru
instrumente de suflat din lemn, Dragoi
alege o alta configuratie: cvintet de
coarde, cvartet de suflatori din lemn
si pian. Omogenitatea, sunetul ingrijit,
calitativ al ansamblului se resimt inca
de la primele note, acesta reusind sa
redea spiritul divers al muzicii atat in
momentele duioase, cat mai ales 1n
cele evocatoare: pasi de dans prin
bataile col legno sau spirit modal-
folcloric ce ne duce cu gandul la Aaron
Copland in Appalachian Spring.

Cea de-a doua lucrare din program
prezinta un slagar din literatura
romaneasca pentru pian - Passacaglia
lui Sigismund Toduta - intr-un
aranjament inedit pentru orchestra de
coarde, realizat de Gabriel Bebeselea.
Desi in general nu sunt adepta acestui
gen de transcriptii, jocul de timbruri
si de articulatii, devenirea muzicala de
la cateva voci In piano (la care se
adauga expresivitatea interventiilor
solistice in momentele de ,subtiere”
orchestralda) la o amplitudine
dinamica a intregului aparat
orchestral ma determind sa afirm ca
aceasta versiune orchestrala poate
deveni necesard sau cel putin
inspirationala in formarea unei
imagini sonore juste pentru un pianist
ce studiaza opusul mentionat.

Intregul context pare a fi un moment
prielnic pentru a promova obiceiurile
si ritualurile stravechi romanesti din
preajma sarbatorilor, caci Ziua Culturii

Nationale are loc in mijlocul iernii: cel
de-al treilea moment muzical este
reprezentat de un scurt ciclu de
Colinde romdnesti scrise de Béla
Barték, in aranjamentul pentru
ochestra de coarde de Dan Turcanu, in
care se pastreaza atmosfera
romadneasca prin alternanta
ritmurilor de dans (vezi aksak-ul
devenit emblema bartékianad). A
urmat un alt slagar, de aceasta data
pentru trompeta si pian - Légende,
lucrare scrisa de George Enescu si
aranjata de Bebeselea pentru
orchestra de camera. Timbrul, emisia
trompetei par sa-1 fi inspirat pe
compozitor, acesta dovedind o
cunoastere temeinica a posibilitatilor
tehnice ale instrumentului (cum se
aude mai ales in Simfonia a V-a sau in
partea a Ill-a din Simfonia de camera),
dand nastere prin Légende unei lucrari
ce provoaca interpretul atat in
pasajele lente, de elegie, cat si in cele
de verva, de virtuozitate. losif
Satmarean capteaza auditoriul prin
sunetul curat, printr-o tehnica bine
pusa la punct, Insa momentelor de
lirism pare sa le lipseasca o anumita
implicare afectiva, o caldura a
timbrului.

Ultima lucrare interpretata (in prima
auditie absoluta, comandata special
pentruacest eveniment) a fost cea alui
Alin Chelarescu, Pilastru pentru
orchestra de camera - intrupare in
sunete a ,ornamentatiei unor desene
tematice barbare, despartite in cadrul
sectiunii mediane de un colind parca
stravechi”. Partitura a fost scrisa — asa
cum mi-arelatat compozitorul - avand
ca sursa de inspiratie Scrisoarea a II-a
a lui Eminescu (,Si privind
paienjenisul din tavan, de pe pilastri”),
imbinand ,sonoritdtile bartékiene ce
sustin motivica semnaturii
eminesciene anuntate hotarat de
instrumentele de alama inca de la
inceput” cu ecourile folclorice de
colind sau ale unei muzici jeluitoare,
intr-un scenariu ce are in prim-plan
conditiaumana (,revenirea constienta
catre tendintele primordiale nu va
putea construi un final capabil sa

schimbe destinul omenesc”).
(continuare in pagina 20)
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Prin aceasta lucrare, Chelarescu
demonstreaza o buna insusire a
armoniei, a constructiei, a artei
orchestratiei. Trebuie laudata, pe de-o
parte, initiativa promovarii unui tanar
compozitor In acest context si, pe de
alta, abilitatea acestuia de a scrie o
partitura ce se omogenizeaza perfect
in conceptul serii, prin integrarea unor
elemente folclorice (semnale de corn)
in lucrarea sa. Totusi, se simte lipsa
unui suflu mai ,proaspat”, Chelarescu
ferindu-se de abordari avangardist-
contemporane. Desi din punctul de
vedere al interpretarii concertul s-a
aflat la un standard Tnalt, nu pot sa nu
semnalez cateva aspecte mai putin
laudabile. In primul rand, genul acesta
de eveniment (mai ales dedicat Zilei
Culturii Nationale) pare sa fie deja
usor ,prafuit”, invechit: un proiect cu
un titlu si un afis naive, previzibile
(,Cantec cu poveste in nota cultd”) si
un concept ce presupune fuziunea

dintre arte (interesant in intentie) ce
se dovedeste a fi nereusit. Textele sunt
depasite, neavand o legatura directa
cu lucrarile muzicale, interpretate de
actori intr-un mod nefiresc, intr-o
realizare tehnica ,incropita” - filmare
amatoristica, captare sonora
neomogenad, in neconcordanta cu cea
din momentele muzicale.

Lucrarile compozitorilor sunt alese pe
criteriul accesibilitatii catre public,
fiind mai usor de receptat, avand o
(prea) evidenta tenta folclorica. Si pe
cat ma bucura intentia de a promova
compozitii romanesti, nu pot sa nu
sesizez faptul ca nume precum
Niculescu, Stroe, Vieru, Grigoriu,
Nemescu, Bentoiu etc. sau ale
compozitorilor contemporani sunt
evitate In contexte festiviste de acest
gen, lucrarile acestora fiind
interpretate mult mai rar (mai mult in
»Spatii inchise”, festivaluri de muzica
modernad-contemporand cu public

restrans), In detrimentul unor
promotori ai prelucrarii folclorului.
Pare ca Inca exista un fel de pseudo-
ierarhie: pe de-o parte, pe criterii de
accesibilitate a discursului muzical
(avangarda pierzand in fata
traditionalului), pe de alta, pe criterii
misogine (rar sunt auzite lucrari ale
unei Myriam Marbé, Liana Alexandra,
Irina Odagescu). In acest context, nu
pot sa nu remarc de asemenea faptul
ca procentajul femeilor din orchestra
clujeand, raportat la numarul total de
interpreti (la care se adauga dirijorul,
solistul si actorii), este mai mic de
10%. Cred ca acestea pot fi cateva
semnale de alarma - adaptarea actelor
artistice romanesti la norme calitative
(si poate chiar cantitative) mai inalte,
mai lipsite de prejudecati sau de
evenimente-cliseu -, caci cultura
noastra are nevoie de evenimente mai
inedite, maiactuale.

,Concert aniversar Mozart” la Sala Radio cu Tiberiu Soare si Horia Mihail

Liviu Marinel Avram - Nai, master, anul

Pandemia nu i-a putut impiedica pe
muzicienii Orchestrei de Camera
Radio sa prezinte un program integral
Mozart, dedicat aniversarii a 265 de
ani de la nasterea compozitorului
austriac si adaptat noilor conditii
(lipsa publicului in sald, program fara
pauza si mai concis). Concertul de
miercuri, 27 ianuarie 2021, ora 19:00,
a fost transmis live pe pagina oficiala
de Facebook a canalului Radio
Roménia Muzical. De asemenea, a
putut fi ascultat in direct pe posturile
Radio Romania Muzical si Radio
Romania Cultural.

Concertul pentru pian nr. 12 in la major
este o combinatie interesanta intre
gingasie si maiestrie componistica.
Prima miscare a concertului, Allegro, a
fost deschisa de expozitia orchestrala,
recunoscuta pentru abundenta de idei
muzicale. A doua idee muzicala este
insotita de o contra-melodie la viola
care evoca intimitatea si camaraderia
muzicii de camerd, introducandu-ne
astfel intr-o atmosfera intimg, inedit3,
specifica stilului concertant

mozartian. Pianistul Horia Mihail a
fuzionat cu aparatul orchestral inca de
la inceput, iar intrarea instrumentului
solist a venit intr-un mod natural, ca o
extensie a discursului muzical. Partea
a doua, Andante, este mai simpla, un
memento mori bazat pe o tema din
uvertura lui Johann Christian Bach, La
calamita de 'cuori. Este in sine
prezentata in forma unei teme cu
variatiuni, melancolica si
emotionanta. Gama de afecte pe care
Wolfgang Amadeus Mozartreuseste sa
o deruleze 1n aceasta sectiune este
uimitoare, iar interpretarea din
aceasta seara a adus naturalete si
relaxare, de unde se poate deduce
dorinta muzicienilor de a transmite
sentimentele lor chiar si de la distanta.
Partea a treia, Allegreto, este mult mai
vioaie si este reprezentata in forma
unui rondo-sonata gratios, vioi si
pozitiv, in care scriitura pianului este
scoasa in evidenta, culminatia fiind
cadenta finala executata de solist cu
mare rigoare sinoblete.

Cea de-a doua parte a serii muzicale a

adus pe scena Salii Radio Simfonia
Haffner, nr. 35 in re major. Prima parte,
Allegro con spirito, in forma de sonata,
se bazeaza pe o tema principala
energicd, formata din salturi
spectaculoase care traverseaza
intreaga miscare, strecurandu-se sub
scriitura temei secunde, intr-un joc
polifonic plin de maiestrie. Dirijorul
Tiberiu Soare a avut un control foarte
bun al orchestrei in aceasta prima
parte a simfoniei. Partea lenta,
Andante, Incarcata de o melodica
plind de lirism si eleganta, este gandita
in forma unui lied-sonata. Aici 1ns3,
inca de la inceput, s-au putut sesiza
mici desincronizari ale suflatorilor cu
restul orchestrei. In Menuet si Trio,
unitatea sonora a revenit la valente
normale, dirijorul atentionand
orchestra cu gesturi mult mai
articulate. Partea a treia aduce si un
contrast al sentimentelor, Menuetul
este exploziv, energic, cu trecerirapide
de la forte la piano, cu sincope si
opozitii Intre sonoritati masive si

(continuare in pagina 23)
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altele delicate, iar sectiunea Trio vine
in antitezd, gratioasa si luminoasa,
linistind atmosfera. Finalul plin de
viata al simfoniei, un exercitiu de
viteza si precizie, a Incheiat seara
muzicala cu succes si stralucire.
Intocmai dupi indicatiile
compozitorului de a fi interpretata cat
mai repede, partea a patra a simfoniei,

Presto, a fost redata plind de antren si
energie, ca un iures muzical complex,
pictat in culori dinamice clare si
radiante.

Concertul din seara de 27 ianuarie
poate fi descris drept unic, inundat de
sarbatoare si incheiat intr-o nota
optimista si vioaie. Este interesant
cum emotia s-a transmis chiar si

online. La final, aplauzele furtunoase
din sala de concerte au fost inlocuite
de aplauzele pline de solidaritate ale
interpretilor, care par a-si multumi
reciproc, dar si de mesajele de
reunostinta si incurajare ale
publicului din timpul transmisiunii in
direct.

John Williams in Vienna” cu Wiener Philharmoniker si Anne Sophie Mutter

Andprei Tudor - Stilisticd dirijorald, anul 11

Alaturi de o orchestra legendara
precum Wiener Philarmoniker, intr-o
sald cu o traditie incredibila,
Musikverein, in acelasi loc in care au
rasunat premiere ale lucrarilor lui
Wagner, Bruckner sau Mahler, pe o
scend unde au dirijat de la Furtwangler
la Karajan, Bernstein sau Mutti, acolo
unde a fost sarbatorit Richard Strauss
la 80 de ani, dirijand propriile lucrari,
iata ca in anul 2020, pe 18 si 19
ianuarie, John Williams, la varsta de 87
de ani, a fost invitat pentru prima oara
in acest onorant context pentru doua
concerte eveniment si realizarea unui
disc Blu-Ray cumuzica de film.
Programul concertului a cuprins unele
dintre cele mai apreciate coloane
sonore ale unor filme de mare succes
precum Sabrina, Jurasik Park, War
Horse, Jaws, Harry Potter, Indiana
Jones, E.T., Star Wars, Schindler's List.
Entuziasmul publicului si al orchestrei
este foarte vizibil Inca de la sosirea in
scena a lui John Williams. Spre
deosebire de alte concerte de muzica
numitda generic ,clasica” sustinute in
aceasta sald, publicul se ridica foarte
des In picioare chiar dupa primele
piese, aplaudand cu evidenta
admiratie.

In dubla sa posturd de dirijor si
compozitor, John Williams povesteste
lucruri inedite despre cateva dintre
piesele alese si despre filmele din care
acestea fac parte. De exemplu, fisi
aminteste cum George Lucas nu i-a
spus, atunci cand lucrau la primul
episod aparut din Star Wars, cum va
continua povestea, Williams
intelegdnd ca intre printesa Leia si
Luke Skywalker, tinerii protagonisti
atragatori, se va implini o poveste de

dragostea intr-un episod ulterior,
nestiind ca in al treilea episod vor fi
pusi in ipostaza de a-si da seama ca
sunt frati.

Invitata in concert este si violonista
Anne Sophie Mutter, pentru care John
Williams a adaptat Hedwig's Theme din
Harry Potter si coloana sonorad din
Sabrina, 1n original scrisa pentru pian
si orchestra. Aceeasi solista va
interpreta si celebra muzica din
Schindler's List, cunoscuta In varianta
originala gratie lui [tzhak Perlman.

Asa cum se poate Intampla in orice
concert live, si de aceasta data apar
unele momente mai putin reusite. In
Hedwig's Theme se aud niste fine
decalaje intre solist si orchestra - de
altfel dificultatea constructiei muzicale
este si foarte ridicata -, dar
notorietatea muzicii si calitatea
protagonistilor au facut ca aceste
lucruri sa nu fie foarte vizibile pentru
marele public.

John Williams dirijeaza cu o tehnica
proprie, cu gesturi simple si extrem de
eficiente, cu inteligenta si maturitate
muzicald, cu un echilibru perfect intre
emotie si luciditate, reusind cu brio sa
castige admiratia orchestrei si in
calitate de dirijor, nu doar de
compozitor.

Concertul in format Blu-Ray este
insotit si de un interviu in care John
Williams declara ca este un vis implinit
pentru el sa dirijeze si sa i se
interpreteze piesele de catre unadintre
cele mai bune orchestre din lume, dar,
pe langa acest privilegiu, el
marturiseste si ingrijorarea legata de
faptul ca orchestra nu mai interpretase
acest gen de muzica si ca poate nu se va
simti comfortabil in acest nou context.

In cele din urma, John Williams
marturiseste ca nu putea fi mai fericit
de rezultat, de felul In care orchestra a
inteles si interpretat frazarea muzicala
care tine de idiomul stilistic al muzicii
de film, pe care orchestra nu o cantase
des, apreciind abilitatea acesteia de a
se adapta stilistic si virtuozitatea
instrumentistilor.

In conversatia cu Anne Sophie Mutter,
compozitorul discuta despre
inceputurile muzicii de film si despre
primele generatii de compozitori ai
genului care au fost scoliti la Viena
(Ernst Toch, Erich Korngold).
Violonista remarca faptul ca partida de
brass a insistat sa puna in programul
concertului marsul din Star Wars, pe
care Williams nu dorea sa il includa
initial, precum si bucuria
instrumentistilor de a-i interpreta
muzica si de a face muzica impreuna cu
el. De altfel, face o comparatie intre alti
compozitori extrem de dotati
intelectual, din aceeasi generatie, care
au uitat parca de conexiunea dintre
constructia cerebrala a muzicii si ceea
ce ar trebui aceasta sa transmita, pe de
alta parte, deschiderea catre marele
public a muzicii lui Williams.
Compozitorul vorbeste si despre
modul In care 1si imagineaza el
procesul muzical: ,cineva trebuie sa
scrie notele, cineva sa interpreteze si
cinevasaasculte”.

Acest concert, intr-un ,templu al
muzicii”, asa cum 1l considera John
Williams, anuleaza multe prejudecati
despre granitele dintre genurile
muzicale, fiind si o celebrare bine
meritatd a creatiei marelui compozitor.
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Noutati pe scena Ateneului

Andra Tapurica - Vioard, master anul I1

Concertul de joi, 21 ianuarie 2021, a
fost unul deosebit atdat pentru
Filarmonica ,George Enescu”,
deoarece a marcat inaugurarea noului
pian Steinway, cat si pentru dirijorul
Gabriel Bebeselea, acesta fiind primul
sau concert in calitate de dirijor
principal al Filarmonicii bucurestene.
Aceste noutati, dar si faptul ca
orchestra si-a reinceput activitatea de
curand, s-au simtit si in cantat, fiind o
atmosfera proaspata si debordanta in
Concertul nr. 23 in la major pentru pian
si orchestrd, K 488 de Wolfgang
Amadeus Mozart si Simfonia nr. 49, in
faminor,Hob.1:49,,La Passione”.

Pianistul Daniel Ciobanu, asa cum ne-a
obisnuit, a avut o interpretare
frumoasa, de un nivel ridicat, iar
orchestra a oferit tot ce a putut pentru
a-l sustine. Sunetul cristalin si rafinat,
specific lui Mozart, precizia clasica nu
i-au lipsit tanarului interpret, iar
talentul sau a facut ca emotia acestui
concert sa ajunga si la spectatori, desi
cu totii stim ca un concert vizionat
online nu se compara cu unul live.

Chiar si cu mici scapari, pianisul
Daniel Ciobanu a demonstrat inca o
data pasiunea si implicarea pe care le
are pentru muzica, evidente in
interpretarea acestui sublim concert
pentru pian siorchestra de Mozart.

Orchestra a dezvaluit mai multa
implicare decat de obicei, as putea
spune, probabil tocmai datorita
acestei reveniri la viata de concert, de

v B
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care mai mult ca sigur le-a fost dor
membrilor ansamblului; pentru ca,
desigur, ce este un muzician fara
concerte? Astfel cda a rasunat o
interpretare demna si ingrijita, cu
unele momente mai putin curate la
lemne in fragmente intr-adevar mai

dificile din punct de vedere
intonational, spre exemplu in
miscarea mediana a Concertului
pentru pian si orchestra a lui Mozart.
Ramanand in perimetrul stilului clasic
in partea a doua a serii, pentru
Simfonia nr.49 de Haydn, orchestra a
fost dezinvolta, cu placere in cantat,
fapt care s-asimtit panalafinal.
Gabriel Bebeselea apare de fiecare
datad extrem de bine pregatit, astfel ca
simfonia a dirijat-o fara partitura
generald, cu o energie extrem de buna
si molipsitoare, pe care cu siguranta a
transmis-o si orchestrei, colaborand
foarte bine cu totii. Dirijorul a reusit
foarte clar sa isi expuna ideile
muzicale cu ajutorul ansamblului,
aratand astfel talentul si seriozitatea
de care da dovada, de altfel, 1a fiecare
concert.

A fost o seara muzicala frumoasa
datorita tuturor celor prezenti pe
scend In timpul actului muzical, iar
noul pian Steinway a avut o inaugurare
pe masura.

»A Festival of New Music”: Barenboim, Pahud sau despre un eveniment , ca la carte”

Alina Bodocan - Sintezd muzicologica, anul I1

Se vorbeste tot mai mult despre
moartea iminenta a concertului
canonic, precum si a canoanelor
frecventarii acestui gen de
evenimente. Cert este ca relevanta lor
a scazut dramatic: conform unor
statistici, germanii, de exemplu, petrec
in medie doar ceva mai mult de zece
minute pe saptamana intr-o sala de
concert de muzica clasica, opera,
balet, teatru sau opereta.

Una dintre cele mai citate surse care
dezbate aceastda problema este
volumul coordonat de Martin Trondle,
aparut In doua editii cam acum un
deceniuy, intitulat Das Konzert. Zeci de
autori, muzicologi, sociologi,
psihologi, economisti propuneau aici
concepte ce ar fi putut ajuta concertul,
considerat a fi o ,forma de arta”, sa
poata evolua in context contemporan.
»Concertul viitorului” era prezis ca
fiind o experienta interdisciplinara,
conectata cu stiinta, cu alte arte, chiar

cu politica, beneficiind de coregrafie si
design de scend, scenografie sau
amplasari neobisnuite ale artistilor
si publicului. Alte idei (mai bine spus
necesitati) ar fi fost explorarea de
spatii alternative, repertorii eclectice,
discutii pre-concert. Toate bazate pe
nevoiaatragerii de noi audiente.

Chiar daca s-au facut pasi — unii timizi,
altii semnificativi In aceasta directie -,
dezbaterea este inca de maxima
actualitate si a facut loc unui termen
relativ nou, imprumutat in muzica din
artele vizuale - acela de curator de
eveniment muzical. Directoratul
artistic de mai deunazi este astfel
investit cu atribute care sa faca
dezideratele de mai sus sa prinda
viata. Un astfel de gest curatorial de
larga viziune, parca desprins din
manualul , Concertului Viitorului” a
fostacela al lui Daniel Barenboim care,
impreuna cu flautistul Emmanuel
Pahud, au dezvoltat conceptul

Festivalului de Muzica Noua,
prezentat publicului intr-un mod
inedit in vara lui 2020. Ideea lui
Daniel Barenboim a luat nastere
dupa ce carantina cuprinsese, in
martie anul trecut, cea mai mare
parte a Europei. Intuind ca muzica
contemporana va fi cel mai grav
lovita de aceasta situatie, el s-a vazut
dator sa se gandeasca ,la viitorul
mugzicii silamuzica viitorului”.

Conceptul curatorial cu care cei doi
muzicieni au venit a fost cel de
Distance/ Intimacy, dorindu-si sa
aducd, intr-un fel sau altul, muzica
inapoi in Sala ,Pierre Boulez” din
Berlin. Proiectul a prins contur
pornind de la calitatile si
particularitatile acestei sali. Spatiul
este unul remarcabil, parte a unei
institutii complexe, rod al colaborarii
si prieteniei de decenii dintre Boulez
si Barenboim, dar si al viziunii comune

(continuare in pagina 25)
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alui Barenboim si a arhitectului Frank
Gehry. ,In principiu, un concert ar
trebui vazut ca un mijloc de
comunicare, un contact viu intre
participantii activi, fie ei ascultatori
sau muzicieni”, spunea Boulez, care a
apucat sa vada macheta salii, de care a
fost foarte impresionat. Inaugurata in
2017, anul urmator disparitiei
compozitorului francez, institutia
gazduieste, pe langa sala de concert,
Academia Barenboim-Said, o
bibliotecd, un Auditorium, precum si
20 de sali de seminar si de repetitie.
Asadar, o casa primitoare, un spatiu
nu demult plin de vitalitate, acum gol,
in care locuirea muzicii si locuirea cu
muzica trebuiau reimaginate. In
acest sens, s-au comandat unui humar
de 11 compozitori tot atatea lucrari
(merita mentionat faptul ca toti
compozitorii si muzicienii au
participat la acest proiect fara
onorariu). Cerintele au fost minimale:
compozitiile sa aiba o durata in jur
de cinci minute, iar numarul
instrumentistilor pentru care e
scrisa lucrarea sa nu fie mai mare de
15. Compozitorii, cu origini culturale
diferite, au venit cu propriile ,haiku”-
uri muzicale In reflectia pe aceasta
tema, a distantarii si apropierii. Timp
de o lung, in iunie, cele 11 lucrari noi,
precum si compozitii ale lui Pierre
Boulez ce urmau sa fie incluse in
program au fost puse In scena,
repetate, produse apoiaudio-video.

Fiecare dintre seri a beneficiat de o
discutie live premergatoare
concertului inregistrat in prealabil.
De unii singuri, asezati la o masa in
inima salii, Barenboim si Pahud au
pus In discutie atat conditia unica
in care scena muzicald se gasea deja
de luni de zile, cat si aspecte ale
Jfacerii” primelor auditii: dispozitia
instrumentistilor, acustica. Intentiile
si experientele compozitorilor au
fost transmise publicului de dincolo
de monitor prin intermediul unor
interviuri video. Am aflat astfel ce
efecte a avut acea perioada asupra
activitatii lor, dar mai ales explicatii
relevante despre lucrarile fiecaruia.
Mai mult, publicul de pe internet a

putut interactiona prin mesaje live,
punand intrebari, dialogand cu cei de
pescena.

O lucrare de arta dintr-o expozitie
gaseste un privitor care zaboveste cu
mai multa sau mai putina staruinta
in fata ei. Un sentiment similar l-au
avut si cei care au format publicul
acestui festival, fiecare (re)gasindu-se
mai mult In auditia/ vizionarea uneia
dintre cele 11 compozitii. Eu reprezint
acel spectator care, scriind aceste
randuri dupa mai bine de jumatate
de an, este Inca bantuit de lucrarea lui
Irini Amargianaki, Eumenides pentru
sopranad, ansamblu si... ,aceasta sald”,
pe versuri de Eschil. Un rol important
in aceasta alegere l-a jucat poate si
curiozitatea de a vedea ce solutie a
gasit compozitoarea de origine greaca
pentru a imagina muzical ultima parte
din Orestia, aceeasi tragedie care a
inspirat, cu 35 de ani in urma, si
Eumenidele (Orestia III) lui Aurel
Stroe.

Pentru a-si duce la indeplinire
intentia componistica, aceea de a da
viata Intr-o singura voce, cea a
sopranei, mai multor personaje -
Eriniile, Clytemnestra si Eumenidele -,
[rini Amargianaki spune cd a schimbat
desfasurarea actiunilor din textul
original al lui Eschil. La ea, Eriniile,
zeitele furiei, ale razbunarii,
personificare a remuscarilor, merg
la Templul lui Apollo, unde adorm.
Chiar sfordie, ne marturiseste
amuzata compozitoarea, care
foloseste pentru a ilustra acest
moment wood chimes (instrument
care, spune ea, i se pare comic).
Acestea viseaza la propria durere.
De aceea cantdreata incepe cu un
,10,10,10” glisat, imitat de glissando-uri
ale vibrafonului, dovedindu-se in
timpul repetitiilor ca doar registrul
mediu al vibrafonului s-a pretat
acestui efect. Agonia ajunge la un
climax, ca mai apoi sa fie intrerupta
de spiritul Clytemnestrei ce le apare
in vis: ,Hei! Mi-am ucis fiul! Cine
razbuna aceasta fapta?”. Eriniile se
trezesc, urmeaza un proces pro si
contra lui Oreste, in urma caruia el
este eliberat cu ajutorul Atenei. In

acest moment, furia Eriniillor se
declanseaza, dar sunt imblanzite
apoi de Atena, care le promite
veneratie si un templu In cetate.
Eriniile se transforma in Eumenide.
Un registru foarte acut pentru
sopranad, in care textul devine
aproape neinteligibil, a fost ales din
nevoia compozitoarei de a exprima
caracterul binevoitor, pozitiv al
Eumenidelor. Timbru vocal este aici
ludic, copilaresc, in contrast cu tot
restul. Ele se roaga pentru fertilitatea
Pamantului, insa sunt intrerupte
constant de Clytemnestra. Spiritul
acesteia este prezent, ca de altfel
pe intreg parcursul piesei. Ea
incearca, se lupta sa iasa in fata.
Toate aceste ,schimbari de
personalitate” fac ca partitura, dar si
actul performativ al sopranei sa fie
extrem de dificile. Nu si pentru Sarah
Aristidou, familiarizata cu partituri
contemporane (deja mai interpretase
un rol asemanator intr-o lucrare a lui
Jorg Widmann, un alt compozitor
protagonist al festivalului, cu
Labyrinth IV). Ultima parte o
imagineaza pe Clytemnestra mergand
furioasa pe strazi, tipand. Soprana
chiar foloseste mainile, dand nastere
unui efect de megafon estompat. Un
ritm aksak nebun incorporeaza si
materializeaza toate ritmurile
anterioare. Finalul o gaseste pe
Clytemnestra singura, care a dominat,
apoi cucerit Intregul spatiu, strigand:
»Irezeste-te! Trezeste-te!”
Dispunerea intrumentistilor a fost
conceputa cu patru seturi de
percutie pe scena, carora li s-a adaugat
flautul - Emmanuel Pahud - si
dirijorul Daniel Barenboim. Mult mai
sus, pe randurile superioare ale
salii au fost amplasate corzile si
sufldtorii, tot de sus cantand si
soprana.

Ne putem doar imagina (cu
resemnare) cum au sunat, din ,inima”
lor, pe scena, aceste organisme
timbrale vibrante, dar bucurdndu-ne
totodata ca am avut acces, din orice
colt al lumii, cu doar un click, la
aceste experiente.
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,Cavalleria rusticana” in Festivalul de la Salzburg, 2015

Diana-Petronela Hurja - Canto, master anul II

Neputinta de a mai merge la opera, de
a asculta un spectacol live si toate
restrictiile ce au influentat in mod
vizibil domeniul artistic si-au spus
cuvantul in ultima perioada, ceea ce
m-a obligat sa ma indrept spre
mediul online, al spectacolelor
redifuzate sau spre cele deja existente
pe youtube. Explorand mai multe
astfel de concerte, mi-a atras atentia
spectacolul de opera Cavalleria
rusticana de Pietro Mascagni, din
cadrul Festivalului de la Salzburg,
editia2015.

Inaugurat in anul 1920, Festivalul de
la Salzburg gazduieste de fiecare
data reprezentatii spectaculoase de
opere si concerte sub bagheta
celor mai indragiti dirijori si
interpreti. Un astfel de eveniment a
fost si Cavalleria rusticana sub
bagheta lui Christian Thielemann.
Dirijorul german reuseste, impreuna
cu orchestra Staatskapelle Dresden,
sa redea cu acuratete, sensibilitate si
profesionalism momentele muzicale
magice si unice ale operei lui
Mascagni.

Din distributia spectacolului au
facut parte Jonas Kaufmann
(Turiddu), Ambrogio Maestri (Alfio),
Liudmyla Monastryrska (Santuzza),
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Sursa: classicalsource.com

Stefania Toczyska (Mamma Lucia)
si Annalisa Stroppa (Lola), alaturi de
Corul operei din Dresda si Salzburg
Bach Choir.

Ceea ce m-a impresionat inca de la
inceput a fost viziunea fabuloasa a
germanului scenarist, regizor de film
si opera Philipp Stolzl, al carui spectru
artistic este unul variat, alegand
pentru aceasta montare un stil narativ
cinematografic cu prim-planuri
emotionale si montaje paralele, cu
ajutorul unui decor proiectat pe sase
planuri, fiecare prezentand o incapere
diferita, distribuita pe doua etaje.
Astfel, Stolzl plaseaza opera in lumea
muncitorilor din Italia anilor '20. De
asemenea, montarea este splendid
evidentiata prin cadrele regizorului
video Brian Large care, gratie prim-
planurilor, reuseste sa redea
unicitatea emotiei si cantitatea
ametitoare de detalii.

Jonas Kaufmann construieste
personajul Turiddu la un nivel
artistic fantastic atat din punct de
vedere vocal, cu ajutorul unui timbru
luminos si placut, al unei tehnici
sanatoase si al libertatii vocale, cat
si din punct de vedere actoricesc,
putandu-se observa pe tot parcursul
operei dezvaluirea treptata a
caracterului personajului in
momentele cheie, 1n cele colective,
punctand treceri bruste de la o stare
la alta si evidentiind expresivitatea
mimicii in prim-planuri. S-a dovedit
a fi un foarte bun coleg de scena,
dand mai departe sau imprumutand
din emotie partenerilor sai.

Soprana Liudmyla Monastryrska
creioneaza o Santuzza extrem de
geloasa, suferinda, tanjind dupa
dragostea lui Turiddu. M-a
impresionat enorm expresivitatea
vizibila in special prin intermediul
ochilor, pe care s-a pus foarte mult
accentul, dar si timbrul impunator
si metalic, solista fiind intr-o forma
vocala excelenta.

La randul sau, baritonul Ambrogio
Maestri creeaza un Alfio brutal, cu
ajutorul timbrului sau rasunator, dar
si printr-o aparitie impunatoare si
expresiva ce nu necesita prea multe

Sursa: wikipedia.org

actiuni. Mamma Lucia este realizata
intr-un mod convingator si misterios
de Stefania Toczyska, care
interpreteaza personajul stand cu
spatele la public mai bine de jumatate
din spectacol, ceea ce denota o
stapanire muzicala excelenta, iar
Annalisa Stroppa contureaza o Lola
putin cam extravaganta pentru acele
timpuri, Intocmai acesta fiind si
farmecul personajului.

Cele sase Incaperi care permit
desfasurarea actiunii pe mai multe
cadre diferite si cu amploare ajuta
ca imaginea de ansamblu sa fie
cuprinzatoare, iar detaliile din prim-
plan sa fie intelese mult mai bine,
fiind integrate in context. Momentele
de cor coloreaza adecvat dramatismul
operei si confera viata evolutiei
actiunii, personajul colectiv care
transmite emotia pregatirii din ziua
Pastelui avand un puternic aport din
punct de vedere muzical si
dramaturgic.

Faimosul moment al Intermezzo-
ului este interpretat intr-o maniera
extrem de sensibild, plasarea acestuia
in contextul actiunii face ca
intelegerea starii sufletesti sa fie mult
mai profunda.

Toate acestea au contribuit la
realizarea complexa a unui spectacol
de opera de un inalt nivel artistic,
iar daca emotia transmisa, gestionata
in mediul online mult mai greu,
reuseste sa ajunga la noi, atunci
acel spectacol si-aindeplinit misiunea.
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New Year Music Festival, Stiftfestival & Classical NOW! in Studio 150:

Beethovens Liefdesbrieven

Victor-Bogdan Sandu - Violoncel, master anul I1

Inca de la inceputul acestei pandemii
care a zdruncinat lumea din temelii
si mai ales pe cea artistica am inceput
sa particip online destul de des la
evenimente live-streaming si ma
imbarbatam urmarind cum marii
artisti, filarmonici si teatre se
reinventeaza, supravietuiesc si
luptda cu demnitate,
demonstrand in continuare ca
umanitatea are nevoie de arta
si de cultura (acum poate mai
mult ca niciodata). Apoi, trecand
lunile, web-ul a inceput sa se
aglomereze de evenimente cu
desfasurare exclusiv online si
am Inceput sa le accesez tot
mai rar sau, daca se intampla
sa deschid un link, urmaream
activ cincisprezece minute si il
opream sau ramanea in bara ca
o muzica de fundal pentru alta
activitate pe care o desfasuram
inacel moment pe laptop.

In ianuarie 2021 am primit un
link de youtube de la un
prieten, rasarit printre cele
zilnice pe care ni le trimitem si
prin care ne ridicam zilnic
moralul, mentindndu-ne aprinsa
flacara curiozitatii artistice.
Acesta continea un live ce 1i
avea ca protagonisti pe
violonistul Daniel Rowland si = &
pianista Anna Fedorova intr-un
program alcatuit integral din
muzica lui Ludwig van Beethoven,
alaturi de recitarea catorva poezii si
scrisori intime ale acestuia, sub titlul
Beethoven Liefdesbrieven (Scrisori de
dragoste).

Am deschis linkul la minutul 19:14,
asa ca pentru mine recitalul a inceput
cu Sonata in do diez minor op.27
nr.2, lucrare care se incadreaza intr-o
lista alcatuita de mine sub titlul:
piese pe care mi-as dori sd le pot asculta
din nou pentru prima oard (lista
cuprinde lucrdri consacrate din
repertoriul universal pe care le
consider eu de geniu, dar care,
datorita utilizarii lor excesive in
publicitate si media, au fost banalizate
si dezbracate de misterul si

intimitatea discursului lor). Pianista
Anna Fedorova a reusit sa
improspateze cu interpretarea ei
viziunea mea asupra sonatei si sa i
confere intensitatea si organicitatea
cuvenite. Prin tempo-urile alese,
gesturile tulburi, dar insusite, culorile

Sursa: UNSPLASH (Maria Lupan)

si dramaturgia proprie, a provocat in
mine ceea ce credeam ca este

imposibil (mai ales ca eram in spatele
unui ecran) si anume bucuria unei
senzatii ca ascult o lucrare pentru
intdia oard. In timpul auditiei imi
circulau constant in minte versurile
lui Lucian Blaga: ,eu cu lumina mea
sporesc a lumii taina -/ si-ntocmai
cum cu razele ei albe luna/ nu
micsoreaza, ci tremuratoare/ mareste
si mai tare taina noptii,/ asa
imbogatesc si eu intunecata zare”,
adancindu-ma in ,taina” acestei
creatil.

Sinceritatea si transparenta Annei
Fedorova m-au convins de faptul ca
procesul ei personal a fost ghidat

constant de intuitia muzicala si
propriile resurse emotionale (traume,
bucurii, extaz), astfel eliberandu-se
de cultul creat in jurul acestei sonate
,a lunii”, evitind drumul batatorit de
alti pianisti si pornind pe poteca sa in
evocarea textuluilasat de Beethoven.
De la primele note emise de
catre Daniel Rowland, un
discipol al marelui Ivry Gitlis,
am stiut ca voi ramane alaturi
pana la sfarsitul acestui live-
streaming. Mostra din Sonata
op.7 in la major pentru vioard
si pian (a prezentat Impreuna
cu Anna Fedorova doar prima
parte) deborda de vitalitate,
forta si dovedeste faptul ca
Rowland nu cauta perfectiunea
prin interpretarea sa, ci mai
degraba favorizeaza
autenticitatea, fervoarea
momentului si improvizatia in
procesul creator.

Dupa lectura unei scrisori din
corespondenta intima a lui
Beethoven cu Josephine
Brunsvik, primele saisprezecimi
ale Cvartetului op. 95 in fa minor
au strabatut orice bariera
electronica. Se stie ca acest
cvartet experimental, intitulat
Serioso, stalamijlocul procesului
compozitional beethovenian in
ceea ce priveste cvartetele de
coarde, iar restul se pot plasa
si delimita foarte clar ca fnainte si
dupd. Texturile noi si procedeele
condensate (aproape expresioniste)
aduc visceralitate si sinceritate in
discursul celor patru tablouri
incarcate cu seva Sturm und Drang-
ului. Atat forta covarsitoare, cat si
gesturile discrete din aceasta lucrare
au fost concepute, din spusele lui
Beethoven, pentru un public restrans
si,avizat”.

Daniel Rowland - vioara 1, Tijmen
Huisingh - vioara a 2-a, Joel Waterman
- viola, Maja Bogdanovic - violoncel
au compensat prin foarte multa
pasiune lipsa in carne si oase a
spectatorilor, expunandu-se printr-o

(continuare in pagina 28)
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New Year Music Festival, Stiftfestival & Classical NOW! in Studio 150:

Beethovens Liefdesbrieven
(continuare din pagina 27)

interpretare tumultuoasa si diversa,
evidentiind atat de bine toate fatetele
si contrastele acestei esente tari din
sticluta mica (21 de minute). Fiecare
din cei patru este un foarte bun
instrumentist, insa sunetul cvartetului
era putin debalansat din cauza
faptului ca membrii sdi nu constituie
un grup permanent. Micile
desincronizari si momente in care
se vedea clar atat perceptia diferita
a celor patru, cat si personalitatea
acaparanta a lui Rowland ofereau o

senzatie de instabilitate. Am apreciat
insa faptul ca toate deciziile din
procesul lor creativ au fost luate
in favoarea muzicii, asumandu-si
riscuri, Incurajand varietatea si
spontaneitatea, cautand sa
evidentieze stari si culori (folosindu-
se de toate sunetele din laboratorul
unui cordar virtuoz si complex: note
non-vibrato, ponticello, sul tasto,
bogenvibrato, messa di voce), ca din
perspectiva unor artisti-muzicieni
autentici si nu a unor simpli

instrumentisti.

Pot sa spun ca am avut un fel de
epifanie urmdrind acest live-
streaming si ca muzica
transformatoare si vizionara a lui
Ludwig van Beethoven, interpretata
la cel mai inalt nivel artistic si spiritual,
a generat in mine nenumarate
intrebari si a deschis usi noi asupra
carora am Inceput deja sa reflectez in
procesul meu de lucru.

,Christmas Matinee” la Concertgebouw

Daiana-Carmen Pop - Oboi, master anul I1

Desi foarte tanar, dirijorul Klaus
Makela (24 de ani) are extraordinara
sansd de a dirija una dintre cele
mai bune orchestre din lume,
Orchestra Regala Concertgebouw
din Amsterdam (23 decembrie 2020).
Aflam din interviul care precede
concertul ca a acceptat invitatia
in ultimul moment, ceea ce
impresioneaza publicul ascultator.
In program este prezentatd Simfonia
a VI-a ,Pastorala” de Ludwig van
Beethoven si La mer de Claude
Debussy: un program care invitd la
0 conexiune cu natura, cu pamantul
si cu apa. Insusi dirijorul spune ca
se gandeste la ambele piese ca la
peisaje naturale.

Interviul care da startul concertului
constituie o modalitate de a apropia
publicul de dirijor sau de solistii
care urmeaza sa cante, de a oferi
informatii despre concert, despre
interpreti. Este de aceea foarte
binevenit, mai ales 1n cadrul
concertelor online din ultimele luni,
devenite mult mai accesibile tuturor,
si practic suplineste traditionalul
program de sala.

Tandrul finlandez dezvaluie un
talent extraordinar. L-am vazut prima
data dirijand Simfonia a VII-a
,Leningrad” de Sostakovici la
Frankfurt Radio Symphony, unde a
aratat exact cum ar trebui sa sune
aceasta simfonie, iar de atunci l-am

urmarit destul de des. Invitatia la
Concertgebouw vine foarte rapid,
dupa ce a dirijat acolo si in
septembrie, aratandu-ne cat de
apreciat este peste tot in lume (in
interviu se precizeaza ca rareori
unui dirijor 1i este reinnoita invitatia
la mai putin de un an). Klaus Makela
este In prezent dirijor principal al
Filarmonicii din Oslo, dirijor
principal invitat al Orchestrei Radio
din Suedia, iar la Orchestre de Paris
este secretar artistic pentru doua
sezoane, urmand ca In 2022 sa
devina director muzical. Dirijorul
provine dintr-o familie de muzicieni,
fiind sivioloncelist.

Despre Orchestra Regala
Concertgebouw pot spune ca este,
ca intotdeauna, peste asteptari: un
ansamblu omogen, cu energie, cu
instrumentisti de exceptie. M-au

Sursa: concertgebouworkest.nl

impresionat Tn special oboistul
(Alexei Ogrintchouk), fagotistul
(Gustavo Nufiez) si solista de la corn
englez (Miriam Pastor Burgos).
Componenta orchestrei respira
tinerete, cu instrumentisti din toate
colturile lumii, care canta intr-o sala
plind deistorie.

Simfonia beethoveniana ne plaseaza
intr-un cadru natural, respectand
intocmai cerintele compozitorului.
in general, avem parte de un sound
proaspat, energic. Pe parcurs am
observat o precizie ritmica excelenta,
dar si o muzicalitate deosebita.
Solistii sunt foarte expresivi, iar
dialogurile dintre instrumente,
foarte echilibrate. Cadenta pentru trei
instrumente (flaut, oboi, clarinet)
din finalul partii a doua imita adecvat
cele trei pasari pe care compozitorul le

(continuare in pagina 29)
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,Christmas Matinee” la Concertgebouw

(continuare din pagina 28)

mentioneaza (flaut - privighetoare,
oboi - prepelita, clarinet - cuc). Partea
a treia ne transporta intr-un peisaj de
voie buna, dans si muzica populara.
Furtuna din partea a patra este redata
foarte sugestiv de orchestrd, care isi
arata toata energia si creeaza
sonoritati mai violente, pentru ca in
partea a cincea sa vina calmul dupa
furtuna, caun curcubeu.

La mer aduce o sonoritate diferita,
multe culori si texturi fluide, iar

dirijorul, o prospetime aparte. La fel ca
multe lucrari inovatoare, La mer a fost
aspru criticata la primele auditii, insa,
in prezent, se canta foarte des de catre
multe ansambluri celebre. Orchestra
demonstreaza o finete desavarsita,
»picteaza” mai multe peisaje marine in
cele trei parti, Din zori pdnd la amiaza
spre mare, Jocul valurilor si Dialogul
vantului cu marea. Miriam Pastor, la
corn englez, ne incanta cu un sunet
duios, dar puternic unde este nevoie,

cu o expresivitate rara, scotand in
evidenta acest instrument special din
familia oboiului.

In concluzie, o orchestri excelents, cu
un dirijor promitator si cu un program
apreciat de iubitorii de muzica
simfonica. Chiar daca asemenea
concerte au devenit acum accesibile
online, sper sa am sansa cat mai
curandsaleaplaud ,pe viu”.

Inaugurarea noului pian de concert al Filarmonicii bucurestene

Larisa Scumpu - Sinteza muzicologicd, anul Il

Filarmonica bucuresteana a oferit
publicului, In seara de 21 ianuarie
2021, un concert cu program integral
clasic, ce a putut fi urmarit in direct pe
retelele de socializare. Cu aceasta
ocazie a fost inaugurat noul pian de
concert Steinway al Filarmonicii
bucurestene, donat de o familie ce a
doritsafisi pastreze anonimatul.

Concertul a fost deschis de un scurt
discurs al directorului Filarmonicii,
Andrei Dimitriu, care a adresat un
cuvant de multumire celor ce au
contribuit la Implinirea acestui
moment pentru care institutia a
asteptat 26 de ani. A avut loc, astfel, o
tripla premiera: pianistul Daniel
Ciobanu si dirijorul Gabriel Bebeselea
au debutat in ipostazele de prim artist
in rezidenta, respectiv de dirijor
principal al institutiei, inaugurand
prin acest concert noul pian Steinway.
In mod inevitabil, conditiile de live
streaming au condus la pierderea
calitatii acustice din sala de concert,
insa acest lucru nu a fost un
impediment pentru expresivitatea pe
care pianistul Daniel Ciobanu a
dovedit-o in interpretarea sa a
Concertului nr. 23 in la major de
Wolfgang Amadeus Mozart, pe noul
pian pe care el Insusi l-a ales (dupa
cum marturisea Intr-un interviu
acordat TVR). Unitatea interpretarii in
cazul orchestrei a fost, de asemenea,
afectatd, remarcandu-se in mod
individualizat instrumentele si micile
inadvertente intre membrii
orchestrei. Insa spiritul jovial

caracteristic muzicii lui Mozart,
alimentat de gesturile dirijorului, s-a
pastrat pe parcursul intregii
interpretiri. In aceeasi noti a fost
gandita si partea solistica, pianistul
mentinand un sunet suplu siadaugand
in plus o doza de dramatism in
momentele cadentiale. In
neconcordantd cu partitura au rasunat
primele masuri solo din partea a doua
a concertului mozartian, insa pianistul
a mascat momentul ezitant prin
improvizarea unor acorduri. Partea a
doua a concertului a fost interpretata
cu patos romantic, revenindu-se la
caracterul jovial in partea a treia, unde
s-au remarcat unele desincronizari si
intonatie falsa la partida suflatorilor.
Alegerea Simfoniei nr. 49 in fa minor
»La passione” de Joseph Haydn a avut
un rol strategic in contrabalansarea
spiritului mozartian prin atmosfera
calma pe care a adus-o. Desi dirijorul
si-a pastrat echilibrul gesturilor,
sunetul orchestrei a generat un

Sursa: gabrielbebeselea.com

caracter anemic, nu neapdrat afectat
de conditiile tehnice. Dirijand fara
partitura, Bebeselea a dovedit o buna
cunoastere a lucrarii prin construirea
frazelor muzicale si prin nuantele
conturate de gesturile sale. Lipsa
omogenitatii intre membrii orchestrei
s-a remarcat si in cazul simfoniei, pe
langa desincronizarile existente
evidentiindu-se, de asemenea, lipsa
fluiditatii in ce priveste interpretarea,
astfel ca diferitele sectiuni au fost
gandite separatsinu unitar.

Gabriel Bebeselea vorbea recent, in
cadrul unui curs online, despre
principiile de care un dirijor ar trebui
sa tina cont in pregatirea sa pentru
un concert Impreuna cu orchestra.
Dintre acestea, o idee asupra careia
insista se refera la importanta
complementaritatii lucrarilor alese in
ansamblul programului, lucru pe care
a reusit sa il realizeze in seara de 21
lanuarie.
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,Haspa New Year's Concert” de la Hamburg

Denis Gagiu - Nai, master anul I1

La proaspatul debut al anului 2020
poate nu si-a imaginat nimeni ce
ideald si Indepartata ni se va parea
normalitatea si usurinta de a fi
spectator intr-o superba sala de
concert. [ata ca, pe 10 ianuarie 2021,
Orchestra Simfonica Hamburg,
dirijata de Sylvain Cambrelling,
incanta publicul doar prin intermediul
tehnologiei, respectiv prin transmisia
live streaming a concertului anual
tradifional Haspa New Year's Concert
din Laeiszhalle.

Cunoscut pentru ingeniozitatea
combinatorica a programelor de
concert, Sylvain Cambrelling, dirijor
principal la Hamburg, delecteaza
auditoriul prin alegerea unor piese
canonice, placute si familiare
publicului. Astfel, dupa discursul
directorului Laeiszhalle, Daniel
Kihnel, concertul se deschide cu
indrazneata uvertura a operei comice
mozartiene Nunta lui Figaro, urmata
de Concertul pentru vioard si orchestrd
de Mendelssohn in interpretarea
violonistei Viviane Hagner si este
incheiat de sonoritatile dansante ale
Simfonieia VII-a de Beethoven.

Inca de la primele acorduri ale
uverturii se fac simtite siguranta,
degajarea si viziunea interpretativa
clara a dirijorului, trasaturi pe care le
imprima orchestrei. Faptul ca publicul
este dincolo de ecrane nu impiedica
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implicarea In interpretare a
orchestrei, ai carei membri sunt
armonizati si omogeni. Accentele
pregnante si articulatia clara, precisa,
specific mozartiana contribuie la
redarea caracterului tantos al
melodiilor uverturii, respectand
stilistica fara cusur. Se poate observa,
in schimb, o atitudine rece a orchestrei
provenitd, probabil, dintr-un puternic
simt de raspundere. Deocamdata,
paginile ludice ale uverturii
sincalzesc” publicul, dar si orchestra
pentru audierea si interpretarea
Concertului pentru vioard si orchestrd
de Mendelssohn.

in primul Allegro, punctul forte al
violonistei se descopera in
fragmentele din registrul supra-acut,
cu un sunet clar si limpede, chiar si
in pasajele de virtuozitate, fara sa
putem spune acelasi lucru in cazul
registrului mediu sau grav. Inceputul
concertului, cu acea melodie
memorabila, este interpretat de
Viviane Hagner cu un sunet apos,
fara consistenta si o interpretare
manierista In care iIsi permite o
taraganare a temei, fara a perturba
tempoul orchestrei, prin care insa
nu ajunge la caracterul melancolic,
cantabil al primei perioade. Apoi,
discursul muzical este dominat de
perfectiune tehnica, de virtuozitate
si mai putin de intuitia muzicala.
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Sursa: torben-jacobsen.de

O paleta restransa de moduri de atac
nu e adecvata pentru redarea frazelor
lirice sau a profunzimii pasajelor, cu
toate ci existd intentia. In schimb,
orchestra poseda un sunet calitativ,
cizelat, reda foarte bine caracterul
diferentiat al componentelor muzicale
si constituie un bun suport atat tehnic,
catsiinterpretativ pentru solista.

In partea a Il-a, Andante, sensul
muzical e mai clar, iar culminatiile
melodice sunt construite treptat si
omogen de catre solistd, al carei flux
muzical e impletit organic cu cel al
orchestrei. Partea a [ll-a e interpretata
de catre violonista in spiritul
manierist, demonstrativ al primei
parti. Ea intra intr-adevar in forta,
cu sigurantd, Incercand sa redea
caracterul vivace, dar creeaza si o stare
de dezechilibru prin lipsa unui
echilibru ritmic.

»+Apoteoza dansului”, dupa cum a fost
numita Simfonia a VIl-a de catre
Wagner, se Infatiseaza publicului
intr-o conceptie unitara a Orchestrei
Simfonice Hamburg. Sensul bine
conturat denotda o cunoastere
amanuntita a structurii formale de
catre Cambrelling, un fin analist
al caracterului si esteticii
beethoveniene. Starile muzicale au
fost evocate si transmise cu
rafinament, precum trecerile subtile
intre lumina si Intuneric. De
mentionat este si dialogul omogen
intre solourile partidelor de flaut,
oboi si clarinet, si crearea volumului
si densitatii frazelor muzicale prin
dinamica variata. Consider partea a
[I-a a simfoniei drept ,sectiunea de
aur” a concertului. Interpretarea este
una rascolitoare, poarta ascultatorul
pe brate si 1l mentine in starea de
flux muzical-narativ, producandu-i
sentimentul de catharsis, dupa care
melodia are efectul unui pansament.
Dirijorul emana stabilitate, siguranta
si echilibru si in partile a [II-a si a [V-a,
caracterizate de energie, putere si
vitalitate, iar membrii orchestrei canta
cu usurinta si degajare, incheind
concertul Intr-o explozie de energie si
buna dispozitie.

Pagina 30

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti



Anul XIII ¢ Nr. 50-51 « Aprilie - Septembrie 2021 « 32 pagini

2 CRITICA MUZICALA

Seria de concerte Emmet Cohen in pandemie

Constantin-lulian Nicolau - Jazz si culturi muzicale pop, anul I1

Dandu-si intdlnire cu diversi
muzicieni in sufrageria sa, pianistul
si compozitorul de jazz Emmet Cohen
- deja la editia cu numarul 37 a
transmisiunilor live de pe retelele de
socializare - alege sa o invite la ultima
sa ,aparitie” pe anul 2020 (29
decembrie) pe solista nominalizata
de doua ori la premiile Grammy,
castigatoare la Sarah Vaughn
International Competition (in 2013) si
Thelonious Monk Institute
International Jazz Competition (in
2015) - Jazzmeia Horn. Se alatura
tobosarul Kyle Poole si contrabasistul
Russell Hall. Dupa cum bine a
remarcat cineva, printre solistele
carora Emmet le-a adresat invitatia
de a canta impreuna In caminul sau
se numaraserda pana atunci cele
cu care Jazzmeia Horn a impartit
podiumul in cadrul prestigiosului
concurs Thelonius Monk, la sectiunea
vocal: Veronica Swift (premiul II) si
Vuyolwethu Sotashe (premiul III).

Introducerea instrumentalda ne duce
cu gandul la uvertura ce deschide
albumul Porgy and Bess - avandu-i ca
protagonisti pe Ella Fitzgerald si Louis
Armstrong -, gratie bogatiei
materialelor tematice, a tempourilor,
ritmurilor contrastante (Afro Cuban,

3/8, New Orleans, Swing, fast swing
etc.) sia unisonurilor. Dupa momentul
in care solista va intra in scena vor fi
alese atat piese din repertoriul
standardelor de jazz, cat si dintre
compozitiile acesteia.

Dintre momentele de pe parcursul
concertului care se impun a fi amintite
staruim asupra improzivatiilor
solistei, aducand In discutie
urmatoarele observatii despre
calitatile vocale ale acesteia:
sonoritati neobisnuite, pe care le
putem asemui mai degraba cantului
unor pasdri (in introducerea piesei
semnate de Thelonious Monk, In
walked Bud), ambitus cuprinzator
(exploatat In Intregime in mai multe
piese, precum: Come Rain or Come
Shine, Tight - compozitia profesoarei
sale, Betty Carter, On the sunny side of
the street), salturi mari, aplecarea
catre registrul acut, dezinvoltura si
usurinta (fapt ce denota o tehnica
impresionantd) cu care isi exprima
ideile, intarirea cuvintelor printr-un
limbaj excentrical corpului care pare a
fi mai curand specific unui dansator
(Perdido). Se cuvine a nu lasa pe
dinafara priceperea sa in Inchegarea
unor compozitii complexe, iesind din
sfera momentelor improvizatorice in

Searchin' si When I say - prin care
autoarea isi propune a reda energia si
spiritul celor doua fetite ale sale,
iesind astfel din conventiile clasice in
materie de numdar de masuri, dar
pastrand totusi tiparul AABA. Piesa
aduce laolalta atat limbajul modal,
cat si pe cel tonal, bogat in progresii
armonice, fiind dinamizata pe
parcursul temei si prin stopuri.

Sectia ritmica dovedeste maiestrie in
acompaniament, urmarind toate
gesturile conducatoare ale solistilor,
o cultura muzicala bogata (ce permite
completari adecvate la citate celebre
precum Salt Peanuts), creativitate
debordanta in vederea stimularii,
imbogatirii discursurilor solistice
(contraste dinamice uriase; opriri
neasteptate; idei ritmice, melodice
expuse contrapunctic, fara a indeparta
atentia ascultatorului de la ,actorul
principal”).

[atd cum, in ciuda 1nstrainarii,
insingurdrii cu care ne-a obisnuit
anul pe care tocmai l-am parasit,
Emmet Cohen ne invita sa ne
instalam confortabil in fotoliul din
spatiosul sau living, bucurandu-ne
de interactiunea - careia i-am simtit
lipsa - specifica muzicii improvizate.

Usile virtuale in deschiderea Concursului ,,George Enescu”, 2020

Nicoleta Chetreanu - Vioarad, anul II

La data de 29 august 2020, Ateneul
Roman din Bucuresti a gazduit
concertul de deschidere al
Concursului International ,George
Enescu” - eveniment prodigios
pentru viata si cultura contemporana.
In acest an, s-a desfisurat cu usile
inchise pentru spectatori, lucru
devenit ,normal” in vremurile pe
care le traim, dar totodata atat de
impropriu pentru o manifestare ce
necesita interactiunea fizica, cea
nonverbala la nivel de trairi. ,Usile
virtuale” 1nsa au fost larg deschise
pentru toti iubitorii de muzica, si
s-au Inregistrat audiente record ale
transmisiunilor in direct pe
canalele TV, posturile de radio si

platformele retelelor de socializare.
Avandu-1 la pupitrul dirijoral pe Josep
Caballé Domenech, alaturi de
orchestra Filarmonicii ,George
Enescu”, spectacolul a inclus trei
lucrari, Intre care o premiera
mondiala, Brahmsodia de Dan Dediuy,
un triplu concert ce a constituit,
fara doar si poate, o capodopera a
unei ,muzici despre muzica lui
Brahms” (Dan Dediu).

Cea dintai lucrare, Concertul pentru
clarinet si orchestra de Alexandru
Stefan Murariu, este compozitia
desemnata cu premiul I la editia
concursului din 2018 si il are ca solist
pe clarinetistul (si compozitorul)
Aurelian Bacan. Absolvent al scolii

clujene, Murariu afirma ca
personalitatea si dinamismul lui
Bacan au reprezentat punctul de
pornire pentru scrierea acestei
lucrari. Virtuozitatea tehnica si
dexteritatea clarinetistului, cu care
parcurge fiecare sunet aparut in
partiturd, pune in valoare balanta
in fiecare noua fraza, de la o libertate
raveliana voalata la un frenetism
existential. Orchestra, un personaj
neutru in ,lupta” celor doua mari
puteri - clarinetul solo si alte trei
clarinete -, constituie in sine
amalgamul timbral ce sustine
lirismul si expresivitatea idiomului
componistic.

(continuare in pagina 32)
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Chintesenta intregii lucrari, totusi,
este plasmuita in conceptul de
spatializare pe care Murariu il
incadreaza organic in structurile
lucrarii, obtinand noi texturi sonore.
Spre exemplu, cele trei clarinete
amintite sunt dispersate strategic In
sala Ateneului, formand parca un
intreg neintrerupt, un sonor
inseparabil de materie. Chiar si titlul
intregii compozitii e unul sugestiv
pentruaceastaidee: Espace 6.

Traditia concursului de a se interpreta
un triplu concert in fiecare gala
(incepand cu Beethoven,
Constantinescu) continua cu Dan
Dediu si Brahmsodia. Triplul concert
pentru vioarad, violoncel, pian si
orchestra op. 169, avandu-i ca solisti
pe Gyehee Kim (laureata la vioara,
2016), Valentin Radutiu (premiat la
violoncel, 2011) si Victoria Vassilenko
(laureata la pian, 2016), a constituit
un apogeu caleidoscopic al Intregii
seri.

Prima parte, intitulata Brahms
Bulldozed, Incepe cu niste constructii
acordice care devin laitmotiv al
intregului parcurs sonor. Trio-urile
,de camerd” intercalate printre
acestea, momente de sensibilitate,
finete si lirism, sunt parca venite
din doua lumi diferite, dar pe parcurs
se completeaza reciproc. Aici nu pot
sa nu remarc iscusinta celor trei
instrumentisti In a crea o ,mica
poveste” in contextul unei ,mari
povesti”, dar, si mai mult, maiestria
fiecaruia in realizarea unei sonoritati
unitare la nivelul trioului de corzi si
integrarea omogena a acestuia in
momentele de tutti cu orchestra.
Fortele devastatoare cu care
intervine orchestra schiteaza imagini
impozante si adauga, stratificat, noi
planuri sonore ce uluiesc prin
complexitatea produsului finit.

Pe cea de-a doua parte, cu titlul
Brahmsian Tardigrades, o putem
identifica prin incursiunea
cadentelor multiple ale fiecarui
instrument, dar si prin infiltrarea
unor motive tematice arhicunoscute
din Brahms. Probabil ca aceste celule
transformate, deformate si inzestrate

cu o noua finalitate expresiva isi vor
avea parcursul de ,calator in timp”,
spre alte lumi, asemeni tardigradelor
pelerine in cosmosul infinit. Tin sa
precizez ca totul a pornit de la cele
trei opusuri 116, 117, 118 ale lui
Brahms, acestea constituind grauntele
avantuluiin prezent.
BrahmsStoker-Songs from a Bottle
on the Ocean - astfel este intitulata
cea de-a treia parte. Aceasta incepe (si
continuad periodic) cu episoade ce
imita valurile marii, intrerupte de
pasaje melodice constituite din
muzici noi, proprii compozitorului,
dar stilistic apartinand unui limbaj
zamislit din alianta intre Brahms si
Barték, mai exact, un mariaj al
muzicilor maghiare si romanesti.
Hibridizarea substantei pure a
acestora, sonoritatile de taraf,
momente cu armonii jazzistice chiar
(poate fi doar o impresie de-a mea),
care la prima vedere ar avea sens si
inteles numai de sine-statator, au
creat Intr-un final un produs pe care il
putem considera o capodoperd, o
lucrare de referinta pentru literatura
muzicald contemporana. Apogeul
structural si muzical al lucrarii, o
sinteza a tuturor proceselor
componistice, a dus la obtinerea
unui ,haos” bine organizat intr-o
multitudine de planuri sonore,
planuri ale caror coexistenta defineste
intreg conceptul stilistic al lucrarii.

Un Brahms transfigurat in
modernitate, cu motivele sale
tematice transpuse in realitatea
dura, adaptate unei realitati ce
bulverseaza prin diversitate; poate
un intreg parcurs ce isi are radacinile
intr-un (nu prea) indepartat trecut
si continuarea intr-un (mult prea)
indepartat viitor? Sau poate ca
fuzionarea tuturor acestor elemente
a facut ca cele 35 de minute sa tina
publicul de dupa ecrane cu sufletul
la gura? Sunt mai mult decat sigura
ca am fost doar unul dintre miile
de spectatori care au aplaudat
minute-n sir dupa cele trei acorduri
finale!

Dupa Espace-ul clarinetului, urmat de
Buldozerul triplului concert,
sonoritatile originale brahmsiene
au revenit pe scena Ateneului cu
prima simfonie a lui Johannes
Brahms. Instrumentele soliste ale
orchestrei, oboiul, clarinetul si cornul,
s-au remarcat prin interventiile
interpretate cu profunzime si
sensibilitate. Finalul simfoniei a
fost incununat de aplauzele
instrumentistilor aflati pe scena,
de satisfactia oglindita pe chipurile
acestora si zambetele ce
demonstreaza ca arta continua si
este necesar sa existe mai ales in
situatiile actuale, dificile pentru
intreaga umanitate.
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