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Tiranii de barbari

prof.univ.dr. Dan Dediu, rector al UNMB
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Tlram.l de barbavrl pose.da o noua si Multimedia - ,un spatiu
mentalitate. Aceasta mentalitate trebuie . . .
muzical, uman si tehnologic

barbari. _ T' sa ne devina accesibila, daca dorim sa le .
Cine sunt barbarii? Pornind de la reflectia /4 ‘#'.- intelegem si modela interioritatea. Caci genel_‘os
vizionard a romancierului, eseistului si # interioritatea acestor homines novi ignora (pagina 2)
muzicologului italian Alessandro Baricco, § @ treptat ceea ce noi am apucat sa aflam (pe
barbarii sunt tinerii acestui moment al ASEEE "'?: ascuns in comunism, apoi pe fatd dupa 1989)
istoriei, gein(?rapa calje. tvocm.al iese d}n d(flspre su.fle:t. Nu e vina lor, caci lgmea in care TRANSVERSALE
adolescenta si care participa activla mutatia traim obligd la a face abstractie de suflet, i : :
culturala pe care o traim cu totii. Ei sunt cei R ". BN lisandu-l sa fie acoperit de sedimentele Maneaua: subiect fierbinte al
care schimba harta mentalitatii si care g B vremurilor, transformandu-l in relicva si dezbaterilor publice romanesti si
actioneazd dupd o strategie noug, incuindu-1 in camera de vechituri a istoriei, | al curriculei universitare
asociativa si orizontala. Pentru ei, se laolalta cu roata, pictura rupestra, Marele Zid interdisciplinare

schimba ceva In existenta lumii. Desi au chinezesc ori locomotiva cu aburi. Sufletul pare (pagina 3)

plaméni, fac tot posibilul sa le creasca si cd aexpirat.

branhii, apoi se transforma in pesti. Astfel, ; Inventie a Romantismului si definitoriu pentru
totul se transforma in felul lor de a vedea fenomenul muzicii elaborate, pentru ceea ce .
lumea, si mai ales in modul de a o | numim la modul general muzicd clasicd, sufletul REMEMORARI
experimenta. Nu mai au Incredere in E g Muzicii poate fi definit lapidar, in buna traditie | Un muzician complex al
tehnicile si drumurile prin care parintii lor | .23 Eg carteziana, ca sistem complex de reguli dinamice

inteleg realitatea. Au creat propriile cii de g S8 prin care exprimdm, ordondm gsi controldm .
experimentare. Si pentru acest lucru ei ji s cmotiile. (pagina 5)
sunt pentru noi, pana ne vom putea obisnui ® ¥ Muzica poate fi imaginati ca o cutie in care
sau schimba, barbari. Cam asta spune, pe sufletul sau e captiv, o lampa a lui Aladin in care e
scurt, cartea lui Baricco intitulata Barbarii. } inchis un djinn. Pentru a elibera sufletul muzicii EVENIMENT
Eseu despre mutatie (Humanitas, Bucuresti, din carapacea sunetelor trebuie sa posedam . . . .
2009, trad. Dragos Cojocaru). cheia potrivita. Iar cheia potrivita este disciplina Cromal? 1.1nu1 eve.nlmen‘.c asteptat:
Dar de ce tirani? Pentru cd ne obligd la incetinelii si zibavei, dublati de incipatanareade | @ lI-a editie a Festivalului, Chei’,
schimbare si miscare. Noi, generatiile o alua mereu de la capat un proces si de a-1 trai de evantai de concerte, concursuri si
profesorilor lor, am fost crescuti in spiritul " fiecare data ca prima oara. Muzica ne invata ceva sesiuni §tiin‘;ifice

profunzimii verticale, In spiritul sondarii esential pentru viatda, dupa cum remarca (paginile 6-9)

sedentare si solitare, spirit provenit din complexul muzician Daniel Barenboim: ne
valorile secolului al XIX-lea si din res - dezvoltd aptitudinea de a incepe de la zero, de
pectul pentru anumite forme v fiecare data cand cantam. Ne caleste
verificate de experienta realitatii. % rabdarea si forjeaza talentul. Sufletul TIPAR MUZICAL

Din aceasta cauza, poate ca am muzicii e ca aburul. Se naste doar atunci Cartea de muzica de Mircea
confundat. uneo_ri cerbicia adancimii si | céndapamuziciiseapr.opiedepunctul defierbe?e... Tiberian - importanti contributie
duh.u! ablsalulgl fu starea pe loc, cu [ Astfel, cele Vdoua valgrl fundamer}tale aleA mtmlcn teoretici si pl IR pentru
sterilitatea nemiscarii. clasice se vadesc a fi efortul - prin care incalzim ) . . )

Si iata-ne acum, in actualitate, obligati de materia sonora si o pregatim pentru deschiderea hber‘fatea spiritului
tinerii de astizi si de schimbdrile socio- si sufletului - si profunzimea - accesibila doar in (pagina 11)
geo-politice ale lumii sa "ungem” && obstinatie si rabdare. Tot Baricco spune undeva:
mecanismele noastre de reactie si sd le "Mediocritatea e iute. Geniul e lent.” Noi adaugam o
impingem §aunlap%1rleasca, spre autl_ngerea rectificare: in .tlmpul progesulul de pregatlre,llvn GAUDEAMUS
acelei gravitati lejere sau lejeritati grave & elaborare, desigur, aceasta constatare e valabila, . . o
care sa ne intermedieze un dialog ¢ mediocritatea e frugala, superficiala, in timp ce Studentii nostri, intre Eurovision
confortabil cu barbarii. geniul e temeinic si riscolitor. Dar in concert ori | $i Erasmus, deschisi catre lume
De aceea, explicatia fundamentala pe spectacol, in rezultatul final, e exact pe dos: | (pagina 12)

care dorescsa o dau sintagmei “tiranii de & mediocritatea e lent3, iar geniul - fulgerator.
barbari” are o conotatie pozitivd, desi se gez _ Sa le multumim tiranilor de barbari pentru ca ne stralucitor si autentic, pentru ca ei sa-l
foloseste de doua cuvinte cu conotatie 'ﬁg‘ 4, scot din rutina si pentru c3, faicandu-se ca uita de recunoasca, sa-1 imbratiseze si iubeascs,
negativi. In termeni algebrici, acest Q suflet, ne obliga pe noi, profesorii lor, sa ludam apoi sa-1 lucreze cu pasiune si sa-I
lucru este evident si corect: minus + sufletul muzicii, sa-1 stergem de praful propriei rasadeascainviitor,larandullor.

minus = plus. In traducere, ar suna cam noastre obisnuinte si sa li-l aratam din nou

Desiimnul de stat al Romaniei mentioneaza intr-un
vers "barbarii de tirani”, iata ca astazi putem vorbi
faranici o exagerare de o inversiune a sintagmei ca

despre o realitate plauzibila: despre tiranii de

diasporei - Costin Cazaban
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Vivatacademia!

lect.univ.dr. Adrian Mociulschi

Unitatea Executivd pentru Finantarea Invitimantului
Superior si a Cercetarii Stiintifice Universitare
(U.E.ELS.C.S.U.) a organizat sesiunea de formare pilot a
modulelor "Comunicarea in managementul universitar”,
"Internationalizare in invdtdmdantul superior” si "Rolul
societdtii civile in mediul universitar”, gazduita de Centrul
de Competenta 1n Management
Universitar coordonat de catre Scoala
Nationala de Studii Politice si
Administrative (S.N.S.P.A.) si de
Universitatea Bucuresti. Caracterul
interdisciplinar al modulelor|
fundamentate pe transferul de concepte |
si metodologii ale stiintelor comunicirii |
in cadrul specific dialogului institutional |
a constituit numitorul comun al acestei |
actiuni relevabile cercetarii stiintifice la .
cel maiinaltnivel.

Participantii, distinse cadre didactice din
mai multe universitati din tard, au
constituit grupul tintd al modulelor. Pe =
parcursul a doua zile succesive, ne-am f
intrunit atat pentru a dezbate probleme
fundamentale specifice mecanismelor
de comunicare din cadrul
invatamantului superior, cit si pentru
achizitia de noi cunostinte in domeniu.
Sesiunea a debutat printr-o prezentare
generala a proiectului, realizata de prof.univ.dr. Razvan
Bobulescu de la Universitatea Bucuresti. Domnia sa a
sustinutin fata asistentei un expozeu, deopotriva complex,
dar si comprehensibil, trecut prin filtrele rigorii omului de
stiintd si eruditiei carturarului. Ulterior acestui moment
introductiv, asistenta s-a impartit pe grupe, conform

modulelor la care participantii s-au inscris, continuand
problematizarea, in spatiile moderne si primitoare ale
S.N.S.PA, prin ceea ce eu ag numi "ateliere de idei". Ca si in
artd, inspiratia este o componenta foarte importanta a

emulatii intelectuale de mare rafinament, pe marginea
temelor abordate: Comunicarea - cadru conceptual si
elemente fundamentale (prof.univ.dr. Remus Pricopie, Scoala
Nationala de Studii Politice si Administrative - Facultatea de
Comunicare si Relatii Publice), Comunicarea in procesul
decizional in invdtdmdntul superior (profuniv.dr. Calin

Denes, Universitatea "Lucian Blaga" din Sibiu - Facultatea de
Inginerie "Herman Oberth"), Noile tehnologii si influenta lor
asupra comunicdrii (dr. Aurel Neagu, secretar stiintific al
senatului Academiei de Politie Bucuresti) etc. La discutii a
participatsi cunoscutul jurnalist Dan Carbunaru.

Profesorul universitar dr. Remus Pricopie, autoritate
recunoscuta pe plan national si
international In stiintele comunicarii, a
| condus dezbaterile intr-o sesiune de
formare sub semnul dialogului, in care
participantii au putut problematiza
chestiuni de mare interes pentru
~Invatamantul superior, precum
~ marketing-ul universitar sau
. comunicarea organizationald. Interesul
si implicarea directa a participantilor au
| creat un adevirat brainstorming, iar
| participarea libera si spontana a
membrilor grupurilor la discutii a
g constituit un exercitiu de autentica
dezbatere academica, contribuind la
identificarea problemelor si stabilirea
celor mai bune practici specifice
domeniului. Chiar dacda timpul nu a
permis formularea unor solutii la toate
problemele ridicate, asa cum declara si
gazda noastrd, domnul prof.univ.dr.
Remus Pricopie, decanul Facultdtii de
Comunicare si Relatii Publice din cadrul S.N.S.P.A., adevarata
relevantd au avut-o nu atat raspunsurile, cat "intrebdrile cu care
plecdm” - participantii constientizand astfel un adevar cunoscut
de toti cei pentru care cercetarea stiintificd constituie o
permanentd aventurd a cunoasterii.
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Centrul de Muzica electroacustica si Multimedia (CMeM)

Catadlin Cretu, compozitor, cercetdtor stiintific

Centrul de Muzica electroacustica si Multimedia
(CMeM) a fost gandit ca o platforma profesionista
modernd - un spatiu generos din punct de vedere
muzical, uman si tehnologic- care iIncurajeaza cercetarea
si experimentul, oferind cadrul ideal conceperii,
dezvoltarii si sprijinirii diverselor proiecte didactice si
artistice legate de implicarea noilor tehnologii in muzica.
Dispunand de statii de lucru echipate cu sintetizatoare,
computere (sisteme Windows si Apple), aparatura
destinata obtinerii de Tnalta fidelitate audio (placi de
sunet, procesoare), software specific (prelucrare
audio/MIDI, tehnoredactare partituri, limbaje de
programare), CMeM ofera posibilitatea abordarii
practice a diverselor aspecte legate de muzica
electroacustica, compozitia asistata de computer si, in
general, interactiunea sonora cu mediul electronic.
Existd, desigur, numeroase perspective de abordare ale
acestor concepte, capitole de referinta ale spatiului
electroacustic ce se cer aprofundate: analiza de
sunet(“radiografia” digitala a spectrelor sonore), sinteza
de sunet(“inventarea“ de noi conglomerate acustice
pornind de la surse sonore virtuale),
sampler(“constructia” de noi instrumente virtuale pe
baza unor sunete “concrete”), modelare fizicd(crearea de
sunete virtuale pornind de la simularea pe computer a
comportamentului fizic/acustic al materialelor
vibrante), compozitia algoritmicd(reducerea procesului
de creatie componisticala o serie de reguli si instructiuni
avand ca scop automatizarea unor actiuni muzicale), live
electronics(prelucrarea in timp real a
sunetelor/zgomotelor produse de o sursa sonora
concretd), masterizare(“curatarea” unor finregistrari
aflate pe un suport “vechi” si repunerea lor in circuit),
editare audio/video(“impachetarea” intr-un format
prietenos a unui material sonor/vizual “brut”,
preinregistrat) si - nu in ultimul rand - diversele tipuri de
interactiuni audio-video (procesare video in timp real,
control audio al proceselor vizuale si viceversa sau
fenomenele sincretice/multimedia).

Utilizarea aspectelor amintite mai sus s-a concretizat in
definitivarea unor proiecte precum: repunerea in circuit
a unor inregistrdri antologice aflate In arhiva UNMB
(proiect sprijinit de departamentul
Bibliotecda/Mediateca), realizarea de muzici electronice

(cu ajutorul sintetizatoarelor
reale sau virtuale), tape
music(asa-zisele muzici “cu
banda (magnetica)”), muzici
concrete(pornind de la
inregistrarea unor surse sonore
reale, sunete din natura),
s p e ctac ol e
multimedia(“Metamorfoze
spectrale” in decembrie 2009,
“Spectacol de muzicd si imagine”
in cadrul Festivalului “Chei” in
aprilie 2010, “MultiLudicMedia”
o manifestare sincretica
realizata Tmpreuna cu
Facultatea de Teatru a UNTC si
prezentata In cadrul SIMN 2010
(vezi foto) - toate prezentate in
modernul Studio de opera al
UNMB, cu sprijinul
departamentului Studio -
Spectacole). “Produsele finite”
rezultate In urma efortului
colectival membrilor CMeM pot
fi consultate la Mediateca sau pe site-ul UNMB, la adresa:
http://www.unmb.ro/departamente/centrul-de-muzica-
electroacustica-si-multimedia/.

Alte aspecte, dintre cele amintite, se lasda inca a fi
descoperite sau aprofundate, cercetarea avand un rol
esential in activitatea si dezvoltarea CMeM. Pe langa
experimentarea in domeniul electroacustic si video, se
urmareste realizarea si implementarea unor software
specifice, cu ajutorul mediilor de programare modulare
(Max/MSP/Jitter). Se are in vedere, de asemenea,
demararea unor programe comune cu departamente
similare apartindnd mediului privat sau altor universitati
din Romania sau din strdindtate (cu profil artistic sau
tehnologic), cu tematici precum: informatica muzical3,
robotica muzicald, dezvoltarea spectacolului sincretic,
implicatiile multimedia in fenomenele artistice
contemporane.

Toate aceste abordari urmaresc popularizarea vastelor
posibilitdti de interactiune a omului cu masina in cadrul
actului artistic, introducerea optionald a unor noi

discipline In planul de Invatamant, promovarea abordarilor
interdisciplinare, diversificarea ofertei stagiunii de concerte
prin propunerea unor genuri artistice noi sau innoite si- nuin
ultimul rand - “Imblanzirea” tehnologiei, utilizarea ei in
folosul omului, nu impotriva lui.
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== TRANSVERSALE

Maneaua i1n dezbaterile publice romanesti privitoare la tranzitie,
democratie, minoritatearoma sireconstructiaidentitatii nationale

Speranta Radulescu, etnomuzicolog dr., cercetator principal la Muzeul Taranului Roman

Sunt doudzeci de ani de cand fac efortul de a ma acorda
dupa diapazonul etnomuzicologiei europene si
americane. Presupun cd am reusit intr-o oarecare masura.
Chiar daca succesul meu nu va fi fiind deplin - oricum, nu
s-ar cuveni sd-1 masor eu insami! -, mi-am insusit cateva
idei esentiale care functioneaza de altfel ca adevarate
axiome ale disciplinei. Voi nota aici doud dintre ele, si
anume cele care ar putea constitui un preambul al
prezentarii proiectului,, maneaua”:

1. Etnomuzicologia se ocupa - se afirma chiar deseori ca
trebuie sa se ocupe! - de muzicile prezentului. (E vorba
despre prezentul imediat, si nu despre un prezent istoric
pe care cercetatorii l-ar putea decupa si/sau prelungi in
trecutexactatatcatdorescsau catli se pare folositor.);

2. Nu existad nici o muzica - a unui popor, grup etnic,
categorie socio-profesionala, natiune etc. - care sa se fi ivit
si sa fi circulat in deplina izolare fata de muzicile altor
popoare, grupuri etnice, natiuni etc. $i, mai departe: nu
existd muzici care sa se fi sustras total devenirilor
ideologice, politice si culturale ale timpurilor lor. Prin
urmare, delimitarea, descrierea, ipostazierea unor muzici
»pure”, care traverseaza lumea cu superba netulburare, nu
poate fidecat fals3, artificiald, utopica. Ale examina facand
abstractie de muzicile care le inconjoard, dar si
independent de contextul social-politic, ideologic si
circumstantial care le-a generat echivaleaza cu a le
sreinventa” in cheia care iti convine si a le amputa de o
parte insemnata a semnificatiilorlor.

Orevizitare a etnomuzicologiei romanesti din perspectiva
acestordoudideiarata ca:

1. In deceniile anterioare anului 1990 - mi refer la anii
50-80 -, folcloristii din Romania s-au aplecat asupra
muzicilor rurale si (mai rar) urbane ale trecutului. Studiul
lor de cabinet se fonda In principal pe documentele de
arhiva, multe din ele elaborate cu decenii In urma; iar
cercetarea de teren acorda prioritate subiectilor batrani,
capabili sa cante si sa descrie muzica din vremea tineretii
lor.

A cunoaste trecutul unei muzici este fara indoiala esential
pentru intelegerea situatiei sale prezente. Dar folcloristii
- printre care ma numaram si eu, caci nu intentionez defel
sa ma extrag din aceasta onorabila categorie - comiteau
doua greseli: in lucrarile lor despre trecut foloseau
deseori timpul verbal prezent, insinuand in acest fel ca
afirmatiile lor vizeaza realitatile muzicale ale zilei; si
neglijau deliberat fenomenele muzicale mainoi. In timp ce
babele si mosii ,de serviciu” mai cantau Inca, cu ultimele
puteri, cele din urma hore lungi, balade, cantece rituale de
sezdtoare etc., tinerii ascultau si cantau cu totul alte
muzici, pe care folcloristii le ocoleau, socotindu-le
inacceptabile estetic, neconcordante cu portretul-robotal
romanului (ale carui gusturi sunt, desigur, super-
rafinate). Prapastia dintre un trecut reconstruit cu mare
grija pentru imaginea culturii nationale si un prezent
socotit haotic si degradat/degradant s-a largit an de an.
Am ajuns azi cand o buna parte a oamenilor de rand din
sate si orase sunt profund atasati de o muzica de fuziune
care pare a nu avea nici o legatura cu trecutul nostru
perfect - desi, daca am fi urmarit intreg traseul istoric al
muzicii traditionale precedente, am fi remarcat legatura.
Cum reactionam in fata acestei muzici noi agresive,
puternice, expansive, care se cheama manea? S3a ne
prefacem ca nu o observam, pentru ca ne displace si
pentru cd ea maculeaza ,specificul muzical national” (un
construct intelectual)?.. Este o optiune. Da, am putea
continua sa ne consacram doinei, baladei si cantecului
liric 1a nesfarsit: la urma urmei, studiul lor nu va putea fi
niciodata epuizat, vor exista mereu fatete si unghiuri de
abordare care sa justifice demersuri interpretative
proaspete. Ar insemna insa ca ne disociem de poporul
roman de astazi - cel care o produce, o consuma si o
apreciaza -, ca, divortam” de el pe motiv de nepotrivire de
gusturi artistice. Ar insemna ca meritam sa fim numiti in
continuare folcloristi de moda veche si ca pretentia
noastra de a apartine comunitatii profesionale a
etnomuzicologilor nu se prea mai justifici. (iIn momentul
de fatd nimeni nu mai trdieste In propria sa cochilie
nationald, toti savantii vor sa existe in lume - adica in
lumea largd, nu intr-o comunitate mica si orgolioasa, ca
ceadin Calea Victorieinr. 141.)

2. In legiturd cu acest al doilea punct, formulez o

intrebare: Am putea repera oare in istorie macar o singura
muzica rurald romaneasca care va fi fost ,pura”, aplecata
exclusiv asupra ei Insesi, neinfluentata de nici o altd muzica
- a grupurilor etnice minoritare, a popoarelor vecine sau
cuceritoare, a orasului, a culturii academice ? Cu certitudine
nu. Vor fi existat, poate, In locuri si perioade istorice
limitate, oaze de stabilitate si de izolare relativa. Dar cand?
Inainte sau dupi migratia slavilor? .. Dupd nivilirile
turcesti?... Sau dupa venirea maghiarilor in Transilvania?
Sau dupa infiltrarea romilor, a grecilor sau a evreilor pana si
in cele mai izolate sate? E oare atat de greu sa admitem ca
muzicile romanesti au amalgamat, In timp, cele mai felurile
influente, pe care le-au transformat, tot in timp, in
exprimadri originale, romanesti fara indoiald, dar nicidecum
»pur romanesti”? ... Si ca ,specificul national” al muzicilor
noastre populare este rezultanta unor succesive procese de
fuziune?

Acestea fiind spuse, ma intorc la cursul in sase secvente pe
care urmeaza sa-l1 sustin anul viitor, Impreuna cu Anca
Giurchescu din Danemarca (etnocoreolog, senior
researcher, Dr. Honnoris Cauza al universitatii Roehampton
din Londra), caguest lecturer, si Costin Moisil, Florin lordan
si Mirela Radu (de la Muzeul Taranului si respectiv de la
UN.M.B.), cajoint lecturers. Cred ca e folositor sa spun din
capul locului ca este vorba despre un curs in intregime
finantat de o fundatie culturala austriaca; ca finantareaa
fost obtinuta printr-un concurs la care au participat 61 de
candidati si au castigat 15; si, In fine, ca fundatia in
chestiune va finanta nu doar cursul, ci si achizitia unor carti
pentrubiblioteca universitatii.

In oferta de participare avansata de fundatie figura conditia
promovarii unui curs nou, net diferit de cele preexistente,
cu capacitatea de a-i pregati pe studenti pentru realitatile
prezentului.

Titlul cursului pe care l-am propus a fost : The manea in the
Romanian public debates concerning the transition, the
democracy, the Roma minority and the reconstruction of the
national identity; titlul scurt: The manea in the Romanian
public debates. Titlul a fost inspirat de o emisiune de TV, la
care am participat, emisiune in care s-au confruntat
reprezentantii manelistilor si reprezentantii
intelectualititii subtiri din Romania. Imi amintesc perfect
cd m-a frapat atunci incapacitatea/refuzul combatantilor
de ase punein pielea adversarilorlor, pentruale ascultasia
le intelege argumentele pro sau contra. M-a izbit aroganta
si inadecvarea intelectualilor, care le-au sugerat
manelistilor - In modul cel mai absurd cu putinta - sa invete
note si sa-1 asculte pe Mozart; si m-a frapat in egald masura
agresivitatea abia stapanita a manelistilor, tari pe
pozitie pentru ca mizau pe puterea banului conferita de
afacerile lor bizare cu lumea interlopa, dar si pe simpatia
oamenilor derand pe carefi hranesc cuiluzia ca ar putea
“reusi” in viatd (adica s-ar putea umple si ei de bani). M-am
convins atunci cd maneaua este miza unor tensiuni
sociale semnificative, care merita intreaga atentie a
cercetatorilor responsabili. Aceastd manea constituie
reflectarea unei societati strambe, bolnave, imorale. Cine o
socoteste pernicioasa - si admit ca existd motive serioase
pentru a o crede astfel - trebuie sa lupte pentru a Insanatosi
societatea, nu pentru a le interzice tinerilor de rand, in
modul cel mai nedemocratic cu putinta, sa iubeasca
maneaua, sa o comande, sd 0 cumpere, sa o asculte, sd o
fredoneze, sa se identifice cuidealurile ei grotesti.

In paragraful anterior v-am prezentat, in fond, justificarea
cursului, cea pe care am consemnat-o In aplicatie. O
aplicatie care mai avea, desigur, multe alte exigente. Una din
ele a fost prezentarea, in cuvinte putine si percutante, a
fenomenului studiat in contextul culturii nationale. Aceste
putine cuvinte au fost:

Peisajul sonor romdnesc contemporan este dominat de
manea. Cdndva muzica unui grup social marginalizat (cel al
romilor), maneaua a fost treptat adoptatd de o parte
insemnatd a celorlalti cetdteni ai Romdniel.

Maneaua este o muzicd contemporand cu rdddcini in cultura
predominant otomand a inceputului de secol 19 din sudul si
estul Romdniei. Ca atare, ea reveleazd o seamd de trdsdaturi
pan-balcanice. Maneaua a apdrut (sau reapdrut dupd o
lungd absentd) la sfdrsitul anilor 60, ca opozitie simbolicd a
comunitdtilor rome din mahalale fatd de excluderea lor din

societatea
romdneascd. In
prezent, ea a devenit
o formd de opozitie a
tuturor marginalilor
si oamenilor de rand
din Romdnia,
indiferent de
originea lor etnicad.
Versurile necizelate
si vulgare,
comportamentul
sexualizat si agresiv
si melodiile g§i
ritmurile sale
“strdine’, contaminate de orientalul balcanic, au fost si
continud sd fie respinse de intelectualii si functionarii si
activistii culturali de orientare mai degrabd purist-
nationalistd. Acestia o demonizeazd, transformdnd-o intr-un
simbol al decadentei culturale din Romdnia. Chiar si ldutari
tigani - indeosebi cei care s-au bucurat de prestigiu in
perioada comunistd i cei cu o educatie muzicald mai inaltd -
se pronuntd cu fermitate impotriva manelei. O analizd mai
detasatd aratd insd cd maneaua este un produs al
managementului cultural nationalist din timpul regimului
comunist, al trecutului orientalo-balcanic al tdrii, al presiunii
culturii occidentale si al unei rapide globalizdri. Maneaua
poate fi consideratd si un simbol al democratizdrii din
societatea romdneascd de astdzi: prin exprimarea sa
originald, ea aspird la o recunoastere publicd egald cu a
celorlalte muzici populare din Romdnia. Maneaua isi trage
puterea din rolul major pe care il joacd in sdrbdtori publice si
private, asa cum sunt nuntile, botezurile si alte feluri de
petreceri, in concerte si spectacole si totodatd din expunerea
masivd prin televiziuni particulare, Internet, CD-uri si DVD-
uri.

In analiza si interpretarea noastrd, maneaua este rezultatul
unei fuziuni semnificative dintre muzicd (vocald g§i
instrumentald), poezie, dans, gesturi, “vorbiri’, vestimentatie,
simboluri vizuale si comportamente (adeseori codificate). In
acelagsi timp, ea este parte integrantd a unei culturi pan-
balcanice emergente. Ca atare, ea urmdreste prefacerile
socio-politice regionale si, drept consecintd, este intr-un
continuu proces deremodelare.

Cealalta exigenta a fost descrierea concreta a cursului. O
notez maijos, In formarezumativa:

1. Familiarizarea cu maneaua contemporana (auditii si
vizionari comentate). Prezentarea concentratda a
dezbaterilor publice legate de manea, comentarea
argumentelor pro si contra ale partilor implicate in disputa;
2. Traseulistorical manelei;

3. Maneaua ca fapt sincretic ce subsumeaza: muzica,
dans, vorbiri, versuri, imagini, comportamente specifice.
Analiza structurald a componentelor si a ansamblului (cu
accent pe analiza muzicii si a dansului);

4. Maneaua ca expresie simbolicd a societatii
contemporane;

5. Dezbaterile publice legate de manea, recitite din
perspectivaideilor avansate in cursurile anterioare;

6. Seminar final: prezentare orald a unui referat - mic
studiu de caz redactat de studenti si prezentat profesorului
in spatamana anterioara. (,Cazul” studiat va fi unul din cele
observate in cursul participarii in colectiv la producerea
unor manele live.)

Probabil c3, selectand proiectul, fundatia austriaca a tinut
cont de faptul ca acesta avea si o alta particularitate
atractiva: 1si propunea sa examineze fenomenul manea
dintr-o perspectiva interdisciplinara, perfect concordanta
cu sincretismul siu funciar. Intr-adevir, Anca Giurchescu -
cercetdtor de reputatie internationald confirmatd prin
nenumarate functii in organismele profesionale mondiale
si numeroasele titluri onorifice dobandite de-a lungul vietii
- este expert in dans, prin urmare ea poate furniza analize
structurale si interpretari simbolice cruciale pentru
luminarea fenomenului global. Celelalte componente ale
manelei - versurile, vorbirile (fdrd numdr, fard numdr, fard
numdr...) iconografia, comportamentele etc. - sunt mai
lesne de abordat de oricine este antrenat n antropologie
culturala.
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Periplu coral

conf.univ.dr. loan Golcea

Incd de la infiintarea Conservatorului de Muzici si
Declamatiune din 1864, condus de Alexandru
Flechtenmacher; disciplina Ansamblu coral a beneficiat
de un interes special pentru ca prin intermediul cantului
colectiv se promova repertoriul muzical "modern”,
orientat spre muzica apuseana de la mijlocul si sfarsitul
secolului al XIX-lea, dar si spre muzica bisericeasca
rasariteand, de factura omofona, promovata de
compozitorul si dirijorul Gavriil Musicescu la lasi, iar la
Bucuresti, de neobositul parinte Arhimandrit, Visarion.

Statutul clasei de Ansamblu coral in Conservatorul
bucurestean a fost stabilit de catre ctitorul
invatamantului muzical scolar, Dumitru G. Kiriac, cel care
in 1901 infiinteaza Societatea corala “Carmen” prin care
s-au facut auzite cele mai importante lucrari din
repertoriul coral a cappella si vocal-simfonic.
Personalitdti precum Gheorghe Cucu, loan D. Chirescu,
Stefan Popescu, loan D. Vicol contribuie la permanenta
adaptare a programei analitice pentru disciplina
Ansamblu coral la realitatile muzicale ale epocii si la
optimizarea metodelor de predare in arta dirijorala.
Modernizarea Invatamantului dirijoral se produce dupa
anul 1949 cand in Catedra de Dirijat si Ansamblu coral isi
incepe cariera didactica maestrul Dumitru D. Botez, un
muzician cu o pregatire complexd, cu experienta
dirijorald remarcabila si har didactic neegalat, dar si cu
potential organizatoric, asa cum avea s-o dovedeasca In
anii 1959-1963 cand a fostrector al Conservatorului.
Alaturi de maestrul D. D. Botez s-a remarcat profesorul
universitar Petre Craciun, sef de catedra si decan al
FCMPm, de la care generatiile de profesori si dirijori au
deprins nu numai arta dirijoralg, ci si un mod de gandire
asupra actului muzical si a conceptiei interpretative.
Profesorul Petre Craciun a dat consistenta teoretica si
stralucire cursurilor de Dirijat si cant coral, intemeind, in
didactica universitara, un sistem coerent de notiuni si
principii de analiza si intrupare corporeica a
continutului partiturii muzicale.

Acestor corifei ai invatamantului dirijoral din
Conservatorul bucurestean le-a fost mereu in preajma
maestrul Marin Constantin, personalitate de notorietate
interpretativa mondiala, Ambassadeur de bonne volonté
de L'UNESCQO, ctitor - cu aproape cinci decenii In urma - al
Corului National de camera "Madrigal” de la care, alaturi
de zestrea discografica de exceptie si de evenimentele
artistice memorabile, consemnam opusul discografic
"Arta constructiei si interpretarii corale”, o adevarata
sinteza a stilisticii dirijorale si a orizontului tematicii
interpretative.

Actualii titulari ai specializarilor Dirijat coral, Ansamblu
coral si Dirijat cor academic sunt discipolii acestor
maestri, prin care se desfasoara o continua si sustinuta
viata corala in UNMB, organizata pe cicluri de studii si pe
nivele de pregitire. In lunile martie-aprilie ale acestui an,
cade obicei, in spiritul traditiei create la aceste discipline
- la care se adauga specializarea Muzica religioasa - s-au
desfasurat concerte corale de un apreciabil nivel artistic,
la care studentii FCMPm si coordonatorii de an au
participat cu entuziasm si competenta. Cu acest prilej s-a
observat permanenta cautare de solutii repertoriale side
punere in valoare a calitdtilor vocale si dirijorale ale
studentilor.

Astfel, suita evenimentelor corale a debutat pe 25 martie
prin Concertul absolventilor FCMPm sustinut de corala
Juventus Academica alcatuita din studentii claselor de
Pedagogie muzicala, Muzica religioasd, Dirijat cor
academic, Compozitie clasicd, Compozitie Jazz-Muzica
usoard, Muzicologie, Dirijat orchestra, Dirijat coral
(master) - studenti reuniti Intr-un ansamblu omogen de
catre entuziastul muzician, conf. univ. dr. Valentin
Gruescu si de atractivul program coral - dirijat in
exclusivitate de studentii acestor specializari: Florentina
Puscoi, Elena-Daniela Zamfirescu, Stefan Diaconu,
Veronica Popa, Sebastian Felea, Mioara Buhalteanu,

Madalina Serban, Ana-Maria Tarald, Cristian Dragan,
Siluan Eloi, Radoias Fabi-Loredana. Repertoriul prezentat
aavut o mare diversitate stilistica, cuprinzand lucrari de G.
P. da Palestrina, G. Fr. Handel, G. Fauré, Cl. Debussy, F. 1.
Piromallo, Sally de Ford, R. Twardowsky, G. Musicescu, I. D.
Chirescu, Al. Velehorschi, C. Cezar, C. Baciu, Dariu Pop,
Pretorian Vlaiculescu. Acest concert a adus in sufletul
numerosilor ascultatori din sala "George Enescu” un suflu
sonor de-a dreptul impresionant, cizelat cu maiestrie si
rabdare de conf. univ. dr. Valentin Gruescu si dirijat de
tineri patrunsi de sincera credintd in capacitdtile lor
interpretative. Catedrala de sonoritati ale coralei Juventus
Academica a fost sustinuta de acompaniamentul la pian al
asist. drd. Mihai Maniceanu si al d-nei conf. univ. dr. Verona
Maier, la orga.

Intr-un alt registru, explicabil prin inceputul de experienta
corald a studentilor din anul intdi Pedagogie muzicala,
Muzica religioasa, Dirijat cor academic, s-a desfasurat
concertul clasei de Dirijat si Ansamblu coral a conf. univ. dr.
Ioan Golcea si asistentii doctoranzi Mihai Bejinariu si
Bogdan Botezatu. Programul acestui cor a cuprins lucrari
din Renasterea franco-flamanda (J. Obrecht, ]. Okeghem, G.
Dufay), a celei franceze (P. Certon), germane (M.
Praetorius) si a celei italiane (F. Giardini, G. P. da
Palestrina). Motetul mozartian Ave verum corpus (cu
acompaniament de orgd) a facut legatura cu muzica
bisericeascd autohtona de sorginte bizantina,
exemplificatd prin monodia Ziua Invierii, partitura
compusa de [. Popescu-Pasarea. Pentru aceasta lucrare
studentul-calugar Serapion (Silviu Paduraru) a creat, la
toacda, o impresionanta introducere. Colindului Noi
umbldm si colinddm (M. Barca) i-a urmat o lucrare in prima
auditie absoluta apartinand deopotriva muzicologului si
comp021torulu1 Gheorghe Firca, 1nsp1rata de poezia lui L.
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Blaga: Bundvestire pentru floarea mdrului. In partea finald
a concertului, colectivul coral al anului I a deschis o noua
perspectiva a concertelor corale in UNMB, prezentand - cu
bucurie nedisimulatd - cateva din creatiile dedicate
corurilor scolare compuse de L. Comes, D. Buciu, D.
Voiculescu, Al. Pascanu. Finalul concertului a cuprins
sectiunea Gloria din Missa de abanos compusa de Sabin
Pautza In anii de pelerinaj american. Studentii, omogeni in
pregatire siinidealul de manifestare vocala si dirijorala, au
fost urmatorii: Bogdan Pertea, Lucian Petrescu, Sanziana
Geantd, Bogdana Dima, loana Arjan, Delia Kiraly, Eliza Pica,
Martha Micu, Constantin Gama, loana Sinca, Andreea
Mocanu, Veronica Marin, Andreea Cernica, Razvan Soilic3,
Florentina Dumitru, Bogdan Chenciu, Anca Neagu.
Acompaniamentul a fost sustinut la orga de conf. univ. dr.
Marcel Costea, iar la pian de asist. univ. dr. Laura
Smarandescu sistudenta Eliza Pica.

in incheierea Zilelor corale ale FCMPm a evoluat Corul
studentilor din anul II de la clasa de Dirijat si Ansamblu
coral a conf. univ. dr. Gabriel Popescu si asist. drd. Aurel
M uraru
Sonoritatea calda a
formatiei si
constructia
riguroasa a
acesteia au fost in
consonantda cu o
conceptie clasica
a s upor a
programului de
concert, alcatuit
din lucrari ale compozitorilor romani: I. Vidu, Gh. Dima,
Gh. Cucu, P. Constantinescu, T. Jarda, C. Cezar si a
creatorilor din perimetrul muzicii universale: Cl.

gEE i Klowk D e -
HEHE R SRR L

TRVEEN

Monteverdi, J. S. Bach, A. Bruckner, A. Orwall. Studentii-
dirijori de la specializarile Pedagogie muzicald, Muzica
religioasd, Dirijat cor academic din anul II au oferit
ascultatorilor o paleta larga de posibilitati dirijorale prin
imaginea concludenta a intelegerii continutului muzical si
poetic al fiecarei creatii, pe care potentialii dirijori de coruri
scolare, coruri de biserica ori formatii profesioniste au
afirmat-o prin gesturi elocvente si expresii convingdtoare.
Acompaniamentul a fost asigurat la pian de asist. univ. dr.
Laura Smarandescu.

In cadrul Festivalului UNMB, editia a II-a, formatia corald
Psalmodia - alcatuita din studentii specializarii Muzica
religioasa - aflati sub
patronajul spiritual
si muzical al
arhidiaconului prof.
univ.dr. Sebastian
Barbu-Bucur - a
prezentat, '

doud concerte, unul
in sala "George
Enescu"”, altul in
Studioul de Opera
din UNMB (de
curand dat in
circuitul vietii de
concert a Capitalei) B
in care au fost™]
audiate citeva din

capodoperele repertoriului de cult Ortodox desprinse din
creatia compozitorilor greci si romani prin care se exprima
filonul originar al cantarii psaltice bizantine. Discipolii
maestrului Sebastian Barbu-Bucur, arhid. lect. univ. dr.
Gabriel Constantin Oprea si c. d. a. dr. Nicolae Gheorghit3, ne-
au facut sa traim bucuria impartasirii din ethosul creatiilor lui
Ghelasie Basarabeanul, Nectarie Vlahul, Sebastian Barbu-
Bucur, Oprea Demetrescu, Cornel Coman. Acest repertoriu
impleteste traditia orala si scrisa cu melofacerile mai noi care
pastreaza pecetea autenticitatii, fapt ce demonstreaza
continuitatea dintre trecut, prezent si viitor in muzica de
traditie bizantind din Romania. In alternanta tutti-soli am
ascultat glasuri de o patrunzatoare forta de vibratie si de o
nobild cantabilitate a studentilor si diaconilor Adrian
Stolnicu, Gabriel Radasanu, Alexandru Copceag, Grigore
Moraru, Victor Sapca, Mina Stavara, Codruf Scurtu si
Arhidiacon Gabriel Constantin Oprea. Corala "Psalmodia” si-a
facut un crez din cultivarea muzicii bizantine, considerand-o
o parte importantd a fiintei nationale si un tezaur pe care
Biserica si invatamantul religios 1l pastreaza cu sfanta
indatorire.

incheiem periplul formatiilor corale din UNMB referindu-ne
la Concertul absolventilor desfasurat luni, 3 mai, a.c. de Corul
claselor de masterat al FCMPm dirijat de prof. univ. dr. Mihail
Diaconescu, avand In repertoriu lucrdri care marcheaza
perioada de pani la inidltarea Domnului. In programul
sustinut de studentii de la Masterat - Stilisticd dirijorald,
Educatie muzicald contemporand si Culturi muzicale
religioase au fost audiate coruri, arii, si recitative din oratoriul
Elias de Joseph Haydn (un proiect vocal-simfonic in curs de
realizare cu una
dintre
orchestrele
Universitatii),
avandu-i ca
solisti pe
masteranzii
Simona
Judveanu si
Ionut Popescu -
de la clasa prof.
univ. dr. Ionel
Voineag -, fiind acompaniati la pian de drd. Mihai Maniceanu
si la orgd de asist. univ. dr. Laura Smirandescu. in acelasi
program au fost prezentate lucrarile Crucifixus de A. Lotti si
Agnus DeideS. Barber.

Aceste manifestari corale, in care se regasesc toti studentii
FCMPm, evidentiaza continuitatea traditiei corale in UNMB,
etalonul pregatirii profesionale a fiecarui colectiv coral, dar si
faptul ca studentii participa - In calitate de coristi si dirijori- la
Zilele corale ale FCMPm si la Festivalul ,Chei” din UNMB,
constienti de necesitatea experientei scenice, a practicii
artistice siaacumularilor In plan repertorial si interpretativ.

.F
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é, REMEMORARI

Costin Cazaban

prof.univ.dr. Nicolae Brindus

In ultima jumitate de veac, generatii peste generatii de
dascadli au populat salile Conservatorului ,Ciprian
Porumbescu”, devenit apoi Academia Nationald de Muzica
si mai apoi (astdzi) Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti. Ca pretutindeni, profesori de excelenta, maestri
mai mari si mai putin mari, uneori si personalitati ale
muzicii romanesti mai mult sau mai putin dotate cu
aptitudini pedagogice, mai unii si altii, indeobste totusi
demni de respectul celor ce le-au trecut prin clase (cu
exceptii derigoare inevitabile...).

Rezultatele acestui invatamant muzical superior sunt
astazi confirmate in lumea intreagd, unde interpretii
romdni activeaza cu autoritate In institutii si formatii
muzicale de toate felurile si unde s-au afirmat muzicieni de
inalta calificare In toate domeniile muzicii culte (si nu
numai, daca ne-am referi si la tot ceea ce ,suna” pe strazi, in
statii de metrou si in tot felul de ,mass-media” pentru toate
gusturile...).

Darnulaastaasdorisa marefer.

In decursul acestor ani si, mai ales, incepand cu anii '70, o
scurgere peste hotare de capacitati creatoare si
interpretative s-a remarcat cu precdadere. Unii mai
devreme, altii mai tarziu.

Era mai ales vorba despre un tineret (de atunci) neintegrat
in sistemul educational si cultural, unde blocajele unor
anterioare generatii bine asimilate functionau ,beton”, si,
uneori, poate despre veleitarisme neconforme cu valoarea
si talentul celor in cauza. Multi au preferat luptei la fata
locului cu oficialitatea, cu prostia, incompetenta
institutionalizata si efortului de a se impune prin talent,
inteligenta si culturd politicii oficiale, sa dispara din viata
publica si sa-si incerce norocul aiurea; riscand uneori sa
trepaduseasca pe la marginea unor culturi care refuzau sa-i
integreze (convenabil, dupa ei, poate). Din pacate, deoarece
pentru zestrea noastra culturala toate la unloc au constituit
pierderi (chiar daca indiferenta romaneasca endemicd in ce
priveste valorile de azi si de ieri mai ales ramane la fel de
endemica fatd de orice ar putea fi considerat element de
tezaur de spiritualitate). Dar nu sila asta as dori sa marefer,
cila Costin Cazaban.

S-a implinit o scurta vreme de la disparitia sa prematura
din viata. A emigrat in Franta cu cativa ani inainte de
Revolutie. Era o prezentd permanenta in lumea noastra
muzicald, un participant activ la tot ceea ce gandirea si
componistica romaneasca aveau mai important si mai
personal in context local si universal. O minte lucida si
luminatd, pe care am avut ocazia sa o apreciez ani de zile,
cand (printre altele) bateam zilnic incinta Revistei Muzica,
fiecare cu treburile lui ,redactionale”... Nu si-a gasit loc nici
in Invatdamantul muzical superior (printre o gramada de
yaltii” care functionau acolo incetdteniti ,cu onoare” - nu
toti, evident) si nici in organisme profesionale ale Uniunii
Compozitorilor (si Muzicologilor?) unde, de fapt, i-ar fi fost
locul, as zice, de excelentd si unde, tot 1n acea perioadd, au
fost bine integrati si cooptati tot felul de lingai partinici. A
plecatsidusafost.

Totusi, este unul dintre muzicienii romani care si-a realizat
vocatia si unde s-a dus: in Franta. Si-a continuat activitatea
componistica, de critic muzical la prestigioase reviste de
culturd, a predat la Universitati din Paris si din alte centre

culturale, a devenit Doctor 1n estetica si stiinte ale
artei (1993) si a scris o lucrare (teza sa de
doctorat) intitulata Timp muzical/spatiu muzical
ca functii logice, publicata in anul 2000 la Editura
L'Harmattan - Paris. Nu voi insista atat asupra
aspectelor biografice ale lui Costin Cazaban cat,
mai ales, asupra unor concluzii personale in urma
parcurgerii acesteilucrari remarcabile.

In ce priveste aparatul bibliografic pe care autorul
isi fundamenteaza excursul muzicologic (265 de
titluri declarate), se remarca atat cantitatea, cat si
diversitatea surselor, unde distingem nume de
autori si de lucrari fundamentale din cercetarea
muzicologicd actuald si din literatura filosofica
generald privind fenomenul cultural. Doi dintre ei
sunt cu precadere citati In text si anume Th.
Adorno (un permanent punct de reper si punere
de problematica in discutie) si Stephane Lupasco, a
carui logicd a tertului inclus 1i directioneaza
autorului in mod special cercetarea.

Remarcam intrucat atat vectorul spatial cat si cel
temporal devin in textul lucrarii subiecte asupra
carora autorul isi descarca, brodand la infinit si cu
deosebita sigurantd toatd experienta sa muzicalg,
nemijlocita si teoretizanta privind o lume a
sunetului sub infinitele sale fatete, actuale si
posibile (evident, nu toate deoarece nu se poate...).
Recursul la bibliografie imi pare nu atat spectacular, cat
functional in elaborarea textului acestei disertatii. in ce
masura si cum autorul rezolva problema muzicii prin apelul
la cei doi vectori cu care ne intretine pe sute de pagini cu toate
subtextele date, ne-am mai putea intreba, eventual. Si ne-am
putea pune totusi si problema intrucat acest nivel al descrierii
unor anume stari de lucruri si de fapt rezultate din informatia
noastra culturala generala si din practica noastra artistica-
muzicald ne-ar duce cu un pas inainte la intelegerea a ceea ce
se face, facem, traim, gandim, simtim cand functionam in
universul sunetului: al Muzicii, al cdntdrii (o chestiune de
autoconsistentd, oricum...).

Mentalitatea cartii lui Costin Cazaban imi pare tipic
frantuzeasca (ca sa nu mai vorbesc si de limba impecabila pe
care o foloseste, care ar umili pe oricare strain...). O stralucita
expunere si dezvoltare a ideilor, a puzderiei de teme si
conotatii culturale multidisciplinare, a caror parcurgere este
o experientda de maxima savoare, rod al unui intelect de
exceptie. Dar oare problema intelegerii si definirii muzicii,
acest etern necunoscut, domeniu suprem al libertdtii, o
putem inchide exhaustiv in vectorii spatiali si temporali, fie si
ca functii logice”, daca ne-am pune problema unei abordari
stiintifice a domeniului, care l-ar transcende in integralitatea
sa? Evident cd nu; dar un astfel de demers ar depasi, evident,
cuprinderea cartii lui Costin Cazaban.

Drept care, si desigur separat de cele discutate in lucrarea
citatd, ne-am pus dintotdeauna, si mai ales in ultimul timp,
intrebari si probleme speciale privind Logica Lumilor
Posibile (In curs de elaborare). De unde si interesul deosebit
pe care mi l-a suscitat ultimul capitol al cartii: Tautologie et
verité (pp. 207-241). Dar toate aceste randuri se constituie
mai presus de orice Intr-un omagiu pe care doresc sa i-l aduc
lui Costin Cazaban post-mortem, cu multd tristete.

Chiar de la distanta In timp si spatiu care ne-a despartit am
ramas Impreuna in acelasi efort de cunoastere si definire a
rostului pe care, ca muzicieni, ni l-am asumat odata cu viata.
Fiecarein felul sau.

Obisnuia sa apara la Revista cu sintagme precum , Te salut
iubite prieten si coleg”... ,Sinoi pe voi”, as zice azi, ,,dincolo, in
eternitate!” (vezi George Draga, Mihai Moldovan, de
asemenea plecati, sialtii care isi agteapta randul...)

UNMB, prin Departamentul pentru Educatie Muzicala Continua si
Studii Post-universitare, anuntd demararea urmatoarelor cursuri
extra-curriculare in anul universitar 2010-2011:

A.Cursurideacces
1.Cercde compozitie muzicala pentru elevi

B. Programe educationale de formare continua (deschise
cursantilor de orice varsta, incepand cu elevii de gimnaziu
si/sauliceu):

2.Initiere in scris-citit muzical

3.Initiere in muzica instrumentala

4.Redactare muzicalda computerizata

5.Muzica usoara vocala - profesor c.d.a. Crina Mardare

6.Stilistica in muzica traditionala - profesor c.d.a. Grigore Lese

C. Cursuri post-universitare de perfectionare (conditii
necesare: diploma de licenta/studii de scurta durata):
7.Block-flote-ul in educatia muzicala;

MUSICOLOGY TODAY

asist. univ. dr. Florinela Popa

s== Musicology Today -=:-

FALH O LCaT | REAL OF THE

ARTIO WAL YT RETY OF SAIHC BUCHSEEST

Diversitatea lingvistica si suportul online al revistei
Musicology Today sunt douad atuuri incontestabile pentru
o publicatie romaneasca de muzicologie - daca ne
gandim la vizibilitatea extrem de redusa a scrisului de
specialitate de la noi, deplansa, pe drept, de fiecare
generatie de muzicieni romani. Musicology Today nu a
fost insa gandita neaparat ca un portal ,al nostru” catre
lume, ci ca 0 zona de convergenta a unor idei si dezbateri
muzicologice actuale.

De acestlucru ne convinge si ultimul numar, 3, al revistei.
Un cadru tematic lejer - de la aniversari ale anului 2010
la receptarea diferitelor tipuri de muzica in timp -
reuneste cele trei studii ale numarului curent, semnate
de Jean-Jacques Nattiez, Lavinia Coman si Reinhart
Meyer-Kalkus.

Jean-Jacques Nattiez abordeaza dintr-o perspectiva
moderna conceptia etnomuzicologica a lui Constantin
Brailoiu, a carui opera este binecunoscuta in mediile de
limba franceza. Interesul unei personalitati de top a
muzicologiei contemporane, cum e Nattiez, pentru
corpusul teoretic al muzicianului roman, pare pe deplin
justificat: la mai bine de cinci decenii de la moartea
acestuia, Nattiez constata ca ,fara el, unele perspective
esentiale In cercetarea etnomuzicologica a secolului XXI
nu s-ar fi deschis”, dar totodata aduce in discutie si
vulnerabilitatile acestei ,paradigme stiintifice
puternice”.

Un alt studiu, provenit din mediul muzicologic german,
pune sub lupa creatia unui compozitor din generatia
tandra, Jorg Widmann (ndscut in 1973). Propunerea
lansata de Reinhart Meyer-Kalkus, un fin comentator al
fenomenului muzical de avangarda, este ,intelegerea
dialogului lui Widmann cu traditiile muzicale”, intr-o
binevenita abordare interdisciplinara.

Modul cum e perceput Chopin in muzicologia
romaneasca a prezentului se contureaza in studiul
Laviniei Coman, precum si in cele cateva reflectii pe care
Carmen Manea le exprima in rubrica de opinie, cu
prilejul bicentenarului Chopin. in ambele texte, cititorul
varecunoaste ,vocile” distincte ale celor doua pianiste si
profesoare de cariera, care de altfel sunt si autoarele
unor recente volume despre compozitorul romantic.
Siin acest numadr, ca siin precedentele, Musicology Today
inviti la lecturi de carte. In recenzia pe care o semneaza,
Valentina Sandu-Dediu recomanda doua volume de
documente din arhiva Muzeului National ,George
Enescu”, In care pot fi citite articole de presa despre
muzicianul roman din perioada 1895-1911.

Acesta este, 1n linii mari, cuprinsul actualului numar al
revistei. Daca tinem cont si de nivelul academic nalt,
garantat de filtrul evaludrilor peer-review, sau de
posibilitatea ,exersarii” limbilor engleza, germana si
franceza, avem datele unei lecturi pe care nici un om de
specialitate nu are cum sa oignore.

8.Chitara in educatia muzicald; Realizare acompaniament si
aranjamente instrumentale;.

9.Resursele IT in educatia muzicald;

10.Regie muzicala (regie de sunet) - profesor c.d.a. Alexandru Parlea

D. Studii post-universitare de specializare (conditii necesare:
diploma Master/studii de lunga durataa):

11.Pedagogie muzicala scolara

Cursuride pregatire:

Initiere in Canto clasic

Elemente de tehnicd vocala in cantul coral

INSCRIERI:
la secretariatele facultatilor din UNMB (tel. 021.313.83.06).

DETALII:
http://www.unmb.ro/departamente/departamentul-pentru-
educatie-muzicala-continua-si-studii-postuniversitare/

E-mail: demcsp@unmb.ro

Telefon: 0766.711.900;0740.93.54.99.
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Festivalul Chei - Editia II, 27-30 aprilie 2010

O intreaga saptamana din luna aprilie a fost consacrata Festivalului, Chei” organizat

de Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti.
Cateva note dintr-un caiet-program post factum contureaza profilul celei de-a doua

sa editii.

Dialog intre generatii
Sonia Neagoe, Muzicologie anul 111

Programul Festivalului Chei ne ofera la a doua editie si
concerte ce propun dialogul intre generatii. Marti, 27
aprilie, ora 16.00, a avut loc primul concert de acest gen,
aducand pe scena Salii ,,George Enescu” generatii diferite
de compozitori, din Baroc pana in contemporaneitate, dar
si de interpreti de la clasele de suflatori si coarde, in ideea
relatiei profesor-elev.

Virtuozitatea impusa de lucrarea pentru flaut solo,
Naufragii, compusa de Dan Dediu, a beneficiat de o foarte
buna interpretare a flautistului Catalin Opritoiu. Sunetul
ferm de la inceput se transformd, pe parcursul piesei,
capata culori distincte, se pliaza dramaturgic.

Celelalte piese destinate unui singur instrument, si anume
vioara solo - Ultimul trandafir de Wilhelm Ernst si Sonata a
Vi-a de Eugene Ysaye -, au beneficiat de fermitatea si
daruirea lui Alexandru Malaimare in prima piesa si de
dinamica descriptiva si tehnica stralucitoare a Dianei Jipa
in Ysaye.

Compozitiile pentru duo au expus relatia solist - pian (care
uneori inlocuia orchestra) ca o relatie de colaborare, de
egalitate a rolurilor, construirea tensiunilor si trairilor
definindu-se prin contopire sonord, pianul depasind
uneori rolul de simplu acompaniator. Concertul in Re major

de Tomaso Albinoni ne-a transpus in atmosfera baroca,
plind de elegantd, prin sonoritatea, profunzimea de
conceptie, altfel spus prin interpretarea extraordinara a lui
Iancu Vaduva, alaturi de Cristina Popescu-Stanesti. Fiind
un moment indelung aplaudat de public, am beneficiat de
un bis, un Menuet pentru trompeta si pian.

Tema cu variatiuni pentru clarinet si pian de Jean Francaix,
cu Claudiu Danciu la clarinet si Liliana Nedelciu la pian, a
schimbat tablouri diverse, de la muzica lent3, pastorala,
liric3, spre una agitatd, dramatica. Celelalte duo-uri au
proiectat in prim plan fagotul, pe Lucian Dancescu
acompaniat de Liliana Nedelciu in Sarabande et cortége de
Henri Dutilleux, precum si trombonul, in Piesa semnata de
Gawy Raportz. Cristian Costache, insotit de pianista
Crimhilda Cristescu, s-a distins prin incercarea de a aborda
continutul dramatic printr-o paleta dinamica bogata.

In contrast cu atmosfera tumultuoasa creati de lucrarea
pentru trombon si pian, Sonata pentru trei naiuri de
Antonio Vivaldi defineste fidel atmosfera baroca eleganta,
rafinatd, evidentiata prin sunetul delicat al naiului, in tripla
ipostaza: Geanina Pandelescu, Roxana Bustihan si Robert
Fartade. Altd piesa cu trei protagonisti, Trumpets Call de
Carol M. Butts a reliefat sonoritatea, armonizarea adecvata

a interpretilor Mihai Toth, Marius Suciu, Octavian Bogdan.
Momentul muzical scurt a fost foarte bine primit de public
gratie virtuozitatii, sincronizarii perfecte realizate printr-o
constructie atenta a frazelor si contururilor dinamice ale
discursului. In piesa pentru trei fagoturi Tango de Noris
Martinez, cei trei interpreti - Alexandra Neaga, Stefan
Sandulescu si Florin Sanaploianu - au realizat un dozaj
foarte bun intre instrumente, replicile fiind sustinute cu
vivacitate. Tot Intr-o atmosfera dansanta s-a incadrat Trio
Schwing Schweet pentru doud oboaie si corn englez de Josef
Bednarik, avandu-i ca interpreti pe Felicia Greciuc si Ana-
Maria Neagula oboisi Cristina Cincan la corn englez.
Marchez, in final, un alt moment aparte, la fel de
impresionant ca prezenta lui lancu Vaduva pe scena:
interpretarea Cvintetului pentru sulfatori de Robert
Muczinsky. Catalin Opritoiu - flaut, Florin Ionoaia - oboi,
Emil Visenescu - clarinet, Gabriel Sava - fagot, Ioan Luca -
corn ne-au ardtat ca experienta si profesionalismul au
cuvantul hotarator, protagonistii diand dovada de o
intelegere la nivel inalt a lucrarii, de profunzime. Ne-au
purtat prin stdrile distincte impuse de piesa, de la
caracterul dansant, cu nuante de baroc subliniate de
polifonie, panala cel nostalgic, foarte expresiv conturat.

Dialog in Chei multiple

conf.univ.dr. Oana Rdadulescu Velcovici

in cea de-a doua zi (28 aprilie 2010) a Festivalului UNMB Chei,
in sala “George Enescu” a avut loc recitalul desfasurat sub
genericul Dialog intre generatii (II). Invitatul de onoare al serii
afost maestrul Valentin Gheorghiu.

in cele cateva cuvinte pline de spirit pe care le-a rostit ca
introducere pentru acest eveniment deosebit, asa cum ne-a
obisnuit de fiecare data cand ia cuvantul rectorul UNMB, prof.
univ. dr. Dan Dediu a facut cateva remarci interesante, pe care le
consemnam, pentru ale feri de uitare:

- observand c3, in sala, publicul nu era prea numeros, domnia sa
a comparat concertele-eveniment (ca cel din seara respectiva)
la care publicul lipseste cu orhideele care ,infloresc nevazute de
nimeni, dar raman orhidee” (dupa cate se pare, studentilor
nostrinu preale placastfel de orhidee ... Pacat!);

- pe de altd parte, si-a exprimat bucuria de a vedea atat de multe
»personalitati ale culturii muzicale romanesti” prezente laacest
concert, amintindu-ne tuturor proverbul latin Non multa sed
multum;

- vorbind despre Sonata pentru pian de Valentin Gheorghiu, pe
care autorul urma sa o prezinte publicului, in prima auditie,
Dan Dediu a relatat imprejurarile in care aceasta lucrare de
mare valoare, compusa in anul 1952, a fost tiparita de Editura
UNMB in anul 2009. Domnia sa a subliniat aportul colectivului
editurii, al directorului editurii, prof.univ.dr. Mihai Cosma, la
realizarea lay-out - ului, si pe cel al asist. univ. Dinu Savuy, la
desenul notelor;

- subliniind valoarea deosebitd a acestei lucrari pentru
repertoriul pianistic romanesc, Dan Dediu a remarcat faptul ca
numarul sonatelor romanesti pentru pian este destul de
restrans si a amintit cele doua sonate de George Enescu,
Sonatina pentru mdna stdngd de Dinu Lipatti, cele trei sonate de
Aurel Stroe si Sonata op.1 de Pascal Bentoiu, care urmeaza sa fie
tiparita, la foarte multi ani dupa ce a fost compusa, asa cum a
fost cazul si cu Sonata de Valentin Gheorghiu. (La aceasta
succintd lista am indrazni sa addugam si Sonata pentru pian
op.21 de Mihail Jora, o lucrare valoroasa si dificild, din pacate
prea putin cunoscutd si cantatd, precum si sonatele si
sonatinele pentru pian scrise de Mihail Andricu si Martian
Negrea, mult cantate in trecut, dar pe cale de a fi uitate de noile
generatii de interpreti - n.a.).

Inscriindu-se, din punct de vedere stilistic, pe linia traditiei
marilor clasici ai muzicii romanesti - George Enescu, Mihail
Jora, Paul Constantinescu -, muzica Sonatei pentru pian de
Valentin Gheorghiu este structurata in patru miscari, conform
tiparului clasic al genului de sonatd de dimensiuni ample
(lucrarea dureaza aproximativ 23 de minute, in interpretarea
autorului).

Fiecare dintre cele patru miscari este alcatuita pe baza unor
elemente tematice cu caracter pregnant, usor de memorat si de
recunoscut de catre ascultator, ceea ce face lucrarea deosebitde
atragatoare.
Maestrul Valentin Gheorghiu si-a cantat lucrarea cu inalta
maiestrie pe care i-o cunoastem de cateva decenii, reusind, side
aceasta datd, sd Incalzeasca inimile celor prezenti in sala, fiind
ovationat indelung si convins sa ofere, In bis, partea a Ill-a si
finalul Sonatei, pe care le-a cantat, cu generozitate, inca si mai
frumos si cu mai multa stralucire ca prima datd. A fost un
moment magic, pentru care 1i adresam, cu incantare, cele mai
calde multumiri.

*
Dupd un asemenea moment de incandescentd artistica,
sustinerea , dialogului” dintre generatii putea parea un demers
dificil. Raspunderea pentru sustinerea urmatorului punct din
programul serii i-a revenit tanarului doctorand Toma Popovici,
care s-a achitat In mod excelent de aceasta sarcing,
interpretand Balada a IV-a de Frédéric Chopin cu sensibilitate,
profunzime a intelegerii muzicale si stapanire superioara a
mijloacelor de expresie.
A urmat Bogdan Nicola, student in anul II 1a clasa conf. univ. dr.
Viniciu Moroianu, care a cantat trei piese din ciclul
Phantasiestiicke op.12 de Robert Schumann, nr.2 - Aufschwung,
nr.3 - Warum ? sinr.4 - Grillen, cu elan tineresc si vadita bucurie
de a se afla pe scena, cu sensibilitate si acuratete, dovedind un
talent cu frumoase perspective de dezvoltare artistica.
Urmatorul punct din program ne-a mentinut in universul
poetic al muzicii lui Schumann, din creatia caruia am audiat
partea I din Fantezia op.17, In interpretarea plina de caldura a
Andrei Demidov, studenta in anul I Master, la clasa conf. univ. dr.
Vlad Dimulescu. Aflata intr-o foarte buna forma pianistica,
Andra si-a dovedit, si de aceasta data, atat potentialul artistic,
catsi pregatirea muzicala si tehnica de nivel superior.
Prezenta, in acest concert, a Alexandrei Popescu, studenta in
anul I 1a clasa conf. univ. dr. Vlad Dimulescu, nu a fost la nivelul
pe care l-am fi dorit si asteptat, tindnd cont de contextul de
naltd tinuta artistica in care s-a desfasurat. Tandra pianista, de
altfel talentata si cu un bun nivel de pregatire, demonstrat in
examene si auditii, a parut excedata de raspunderea ce-i
revenea, momentele de deconcentrare din prima piesa
(Capriccio) a ciclului Fantasien op. 116 de Johannes Brahms
fiind urmate de dezechilibrul ritmic din cea de-a doua piesa
(Intermezzo - 1n care valorile lungi erau scurtate) si de
inadvertentele de text si lipsa de control asupra calitatii
sunetului din cea de-a treia piesa a aceluiasi ciclu brahmsian
(Capriccio). Ne gandim c3, pe viitor, Alexandra ar trebui sa dea o

Foto: Radu Sigheti

mai mare atentie pregatirii psihologice a momentului aparitiei
sale pe scena de concert, pentru a evita asemenea momente de
panica si lipsa de control. Acest lucru, in mod sigur, ii va asigura
progresul pe calea dificild aimplinirii realului ei talent pianistic.
Aurmat Fantezia in fa minor D.940 pentru pian la patru mdini de
Franz Schubert, moment in care colegele noastre, conf. univ.dr.
Andreiana Rogca - Geamadna si conf. univ.dr. Dolores Chelariu,
ne-au facut sa ne gandim cu nostalgie la poezia faimoaselor
schubertiade In timpul carora vraja muzicii lui Schubert se
revarsa asupra ascultatorilorinsetati de, divinele lungimi”.

In incheierea acestui ,Dialog intre generatii’, tanirul pianist
Mihai Ritivoiu, student in anul II la clasa conf. univ. dr. Viniciu
Moroianu, a interpretat Preludiu, Coral si Fugd de César Franck.
Mihai Ritivoiu este, cu certitudine, unul dintre cei mai inzestrati
tineri pianisti romani din generatia sa. I-am admirat
sensibilitatea, inteligenta muzicald, dezinvoltura pianistica.
Tinadnd seama de faptul ca el a participat, in aceasta zi de 28
aprilie 2010, la toate cele trei concerte desfasurate in cadrul
Festivalului Chei - mai intai ca membru al formatiei de cvartet
care a interpretat Quartettsatz de Gustav Mahler, in concertul
delaora 12, apoi in formatie de duo voce-pian, cantand lieduri
din ciclul Spanisches Liederbuch de Hugo Wolf, in concertul de
laora 16, pentru caapoisaincheie cu dificila si superba piesa de
César Franck, in recitalul de la ora 19, cu o perfectd stapanire a
propriilor mijloace de expresie - Mihai Ritivoiu da dovada si de
o putere de concentrare si o vointa artistici demne de toata
lauda. Aparitia sa a fost o incheiere foarte potrivita pentru
aceastd seard minunata de festival.
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! EVENIMENT

Simpozion de muzicologie

conf.univ.dr. Petruta Coroiu-Maniut, Universitatea Transilvania Brasov

Festivalul “Chei” al UNMB promoveaza - in excelenta
traditie universitara a acestui lacas de cultura - actul
vital al intdlnirilor muzicale ce iau nastere sub tutela
unei tematici generoase: de data aceasta a fost vorba
despre Simpozionul de muzicologie care s-a desfasuratin
datade 27 aprilie 2010 in foaierul Salii “G. Enescu” si care
s-a bucurat de generozitatea afirmarii a doua sectiuni
care au reunit 25 de lucrari: Aniversdrile anului 2010” s-
au centrat pe creatia si personalitatea lui Chopin,
Schumann, Mahler si Wolf, iar cea de-a doua sectiune
(“Remember Ionel Perlea, Wilhelm Berger si Dan
Voiculescu”) a reaprins in inimile noastre candela
neuitarii pentru cei care au sustinut muzica romaneasca
intr-o contemporaneitate marcata mereu de dificultati
inevitabile.

Alexandru Leahu - mentorul a generatii de muzicieni
care au avut onoarea de a-i fi aproape sau de a-i citi
scrierile - a deschis lucrarile prin creatia sa muzicologica
dedicata lui Chopin si “stadiului metaforic al pianisticii”
pe care marele compozitor-interpret l-a Intruchipat in
istoria muzicii. Antigona Radulescu s-a referit in
continuare la abordari moderne ale creatiei chopiniene,
studiind cateva “aspecte narative”. Roxana Gheorghiu a
revelat exhaustiv particularitatile stilistice ale studiilor
compozitorului polonez, iar Carmen Manea a incununat
prodigioasa sa activitate dedicatd - si in acest an - lui
Frederic Chopin prin analizarea ultimei sale creatii, o
mazurca ce vorbeste fara cuvinte despre spatiul sau
ontologic, despre tara sa... Liliana Barnat a trasat o linie

muzicologica bine argumentata “de la poetic la
revolutionar”, iar Pavel Puscas a adus de la Cluj-Napoca
cateva idei de convergenta referitoare la legatura dintre
filozofie, estetica si stilistica in muzica romantica. Creatia
lui Robert Schumann a fost cercetatd - concis si
exceptional - de catre Valentina Sandu-Dediu prin prisma
prezentei temelor muzicii romantice in creatia sa, iar
rascrucea dintre vocatie si destin a fost surprinsa, in
termeni avangardisti, de catre Adrian Mociulschi. Laura
Vasiliu a dezvaluit cateva din reperele creatiei ilustrului
compozitor german aniversatin acestan, iar pianista Oana
Velcovici a valorificat comparativ versiunile interpretative
ale Mariei Fotino si ale Clarei Haskil in ceea ce priveste
ciclul “Kinderszenen”. Luiza Avram si Raluca Voicu si-au
centrat demersurile muzicologice asupra unor cicluri de
piese de caracter, iar Petruta Maniut a vorbit despre
“metafora muzicala a iubirii” - asa cum este ea marturisita
de filele jurnalului celui mai frumos cuplu al istoriei
muzicii: Clara si Robert Schumann. Lavinia Coman a
luminat - prin viziunea experientei sale interpretative si
pedagogice - douad ipostaze ale geniului romantic (Chopin
si Schumann), Ruxandra Arzoiu fiind singura care s-a
referit si la personalitatea lui G. Mahler in viziunea
analitica (notorie!) a lui Aurel Stroe. Prima sectiune a
simpozionului a fost incheiata intr-un mod unic prin
expunerea “electricd” a lui Dan Dediu, care a prezentat
intr-o maniera de neuitat analiza sa originala asupra
“tonalitatii fatidice a istoriei muzicii”.

Cea de-a doua sectiune a simpozionului muzicolgic s-a
referit la aducerea-aminte care Innobileaza sufletul
oricarui om, al oricarui artist care se raporteaza cu
recunostintd la cei care i-au dezvaluit valorile muzicii: de

aceasta data, lonel Perlea, Wilhelm Berger si Dan Voiculescu.
Grigore Constantinescu, cu tonul sau marcat de o poeticitate
epica unica, a investigat cateva din momentele definitorii ale
carierei europene a lui Ionel Perlea, iar Liana Alexandra a
recreat, prin intermediul experientei proprii creatoare,
profilul componistic al celui care a fost W. Berger. Bujor
Prelipcean a dezvaluit cateva din amanuntele “laboratorului
Cvartetului de coarde” lasat ca mosternire istoriei muzicii
romanesti de acelasi maestru al artei camerale, W. Berger, a
carui personalitate - ca sinteza a doua culturi - a fost
omagiata si de Laura Manolache. Plecat spre Dumnezeu acum
un an, personalitatea marcanta a profesorului,
compozitorului si muzicologului Dan Voiculescu glasuieste
inca in inimile tuturor celor care l-am iubit si ne-am bucurat
de bunatatea si profesionalismul sau: Octavian Nemescu,
Diana Voda-Nuteanu, Sanda Hirlav-Maistorovici, Bianca
Tiplea Temes si Andrei Tanasescu.

Simpozionul organizat la UNMB ramane cea mai importanta
intdlnire muzicologica din cadrul universitar romanesc prin
deschiderea cu care reuneste scrierile atat de diverse, dar
impecabil coordonate, ale celor care isi dedica viata
gandurilor despre muzica; evenimentele s-au dovedit a fi
mixate in cadrul unui festival de amploare, promovat audio-
video la amplitudine nationala. “Cuvinte despre sunete”, ar fi
spus maestrul Anatol Vieru acum aproape douad decenii;
cuvintele care vorbescde dincolo de sunete...

Concurs de muzicologie — un altfel de concurs!

prof. univ. dr. Laura Vasiliu, Universitatea de Arte ,George Enescu” - lasi

Un concurs studentesc de muzicologie este o specie
competitivd imperfect conturata. Pare a fi la distanta
egald de doua tipuri consacrate, olimpiadele scolare si
concursurile de interpretare. Este si verificare de
cunostinte, de competente analitice, de asimilare a unui
vocabular specific, dar si aprecierea unui anumit gen de
maiestrie, vizibil in expresivitatea literara a textului, in
retorica discursului, n capacitatea exprimarii punctului
de vedere. Muzicologia - confluenta intre stiinta si arta -
esteimagineade care se apropie tinerii aspiranti.

Ce 1i poti invata In calitate de profesor de muzicologie?
Cunostintele vin sau ar trebui sda vina din directia
diverselor discipline, de la cele tehnice (armonie,
polifonie, analiza de limbaj si forma) la cele de cultura
istorica si esteticd. Cum sa scrie clar, frumos, logic,
argumentat. Cu aceste deprinderi vin sau ar trebui sa
vind din liceu, din zona materiilor umaniste. Daca nu esti
pus in situatia, destul de frecventa astazi, de a recupera
neimplinirile din cele doua directii amintite, iti rimane o
arie de predare destul de arida, ce vizeaza metodologia
cercetarii - documentarea, selectarea informatiei,
procesul sintezei, tehnica discursului, a argumentarii si
exemplificarii etc. Aici intram insa intr-un cerc vicios,
pentru ca toate aceste tehnici se pot forma doar pe

fondul unei culturi muzicale in crestere, acumulatd, prin
program, din surse diferite - ,diviziunea muncii” in
invatdamantul universitar modern nefiind favorabila
domeniilor de excelenta si creativitate, cum este
muzicologia, care cere in continuare o comunicare totala
maestru-discipol. In lipsa ei, studentii pe care i prezinti in
concurs nu sunt doar semnatura ta, ci imaginea scolii In
ansamblul ei, dar si barometrul talentului, al inteligentei
lor, al aptitudinilor de a se cultiva, de a aspira la implinirea
relatiei dintre cuvant si arta sunetelor.

In calitate de membru al juriului, poti s concepi si sa aplici
un barem strict de corectare, calaun examen de admitere?
Diversitatea notelor obtinute de candidati, apreciati de
ilustri profesori si muzicologi, precum Alexandru Leahu,
Valentina Sandu Dediu, Liviu Danceanu, Pavel Puscas,
arata asteptarile foarte diferite ale acestora fata de textele
studentilor. Iar la proba oral3, capacitatea de comunicare,
personalitatea tanarului sunt in competitie, in fata
comisiei, cu stiinta si bogatia cunostintelor acestuia.

Este clar ca atat pregatirea pentru confruntare, cat si
jurizarea in muzicologie aduc probleme inca
neformalizate de practica invatamantului de specialitate.
Cu atat mai mult, este de apreciat initiativa concursului,
relnnoita anul acesta de UNMB in cadrul festivalului Chei

Premiantii concursului
de muzicologie

Grupa

Pr.I - George Rizea, Bucuresti

Pr. Il - Ligia Boancg, lasi

Pr.IIl - Andrei Fermesan, lasi si Roxana Maierean, Cluj

Grupa Il

Pr. I - loana Tataran, Cluj

Pr.Il - Mihaela Balan, lasi

Pr. I1I - Peter Koter, Cluj si Emilia Pavel, Bucuresti

(concurs coordonat de conf. univ. dr. Laura Manolache), ca
intalnire necesara dialogului dintre scolile de muzicologie de
la Bucuresti, Cluj, Iasi, ocazie de a descoperi capacitati si
talente muzicologice demne de a fi sustinute pentru a
reprezenta muzicologia romaneasca in anii ce vin. Scoala
ieseana va raspunde prin organizarea unui simpozion
national studentesc - Musicologia mirabilis (editia a IV-a, 20-
21 noiembrie) - concentrat asupra temei Valori ale muzicii
romdnesgti in context european, la care invitam muzicologi la
inceput de drum & avansati in cercetarea doctorala, pentru a
releva Impreuna pulsul gandirii si tdnara expresivitate a
cuvantului despre muzica.

Oare cum sa manuim cheile liedului...

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

..pentru a deschide poarta fermecata a muzicii
camerale? latd o propunere ce figura, interogativ, pe
afisul concertului din miercurea Festivalului. Desigur, nu
toti cei care au venit, invitati de afis, interpreti sau
spectatori, sunt nelinistiti de intrarea in lumea liedului.
Unii trec cu calm pe lang3, altii patrund cu bruschete si se
mira de ceea ce gasesc. in fine, pentru cei care aleg,,calea
ceabuna”, salutul maestrilor este recompensa dorita. Doi
romantici aniversati, la 200 si 150 de ani de cand si-au
inceput periplul existential, Robert Schumann si Hugo
Wolf, au fost alesi pentru programul liedurilor
interpretate in concertul de dupd-amiaza.. la ora
ceaiului. Ascultati de un public mai mult interesat decat
numeros, au avut de receptionat in ipostaze diferite
oferta vocilor si pianistilor acompaniatori. Pentru
monodrama camerald Viata si dragoste de femeie,
mezzo-soprana Emanuela Pascu si pianista Andra
Demidov nu si-au valorificatintegral potentialul sensibil,

parca fiecare alegandu-si propria singuratate. Pianul nu se
simtea raspunzator de sentimentele vocii, vocea nu avea
neapdratnevoie sa fie insotita de un confident. Deci un duo
fara antantd, asa cum nu 1l cere compozitorul. Lui Hugo
Wolf, cu Cantecele spaniole (III), i s-au oferit mai multe
sanse, prin cele cinci perechi de interpreti - Simona
Jidveanu si Iulian Neculache, Elena Dinca si Anta
Agavriloae, Iulia Dan si Mihai Ritivoiu, Sorana Negrea si
Anca Saftulescu. De aici, variabilele de expresie, cu
sublinieri individuale prin voce sau prin pian, ca si
oportunitatea dialogului. Muzica vocalda camerala
deocamdatd este incd o zond in care prioritatile se
dovedesc modeste, nu neaparat din partea profesorilor; ci
mai ales din cauza scopurilor urmarite de cei tineri.
intotdeauna, scena de oper3d, fortand mijloacele, aduce
mai multa faima imediat3, In comparatie cu ,salonul de
lied”.

Evadat din aceasta modestie, liedul devine vedeta in ipostaza
concertantd a Cvintetului ,Pastravul”, asa cum Franz
Schubert l-a trimis sa evadeze, din parau spre ape de fluviu.
Cheia aceasta nu este o solutie unica, ea poate deveni insa
moment de spectacol atunci cand, asemenea invitatilor de
miercuri, la rampa s-au aliniat Florin Croitoru, declamator,
Marian Movileanu, observator al replicilor, Marin Cazacu, cu
impulsuri adolescentin romantice, Sandel Smarandescu, mai
alert decat glasul contrabasului, si Steluta Radu, binedispusa
in dubla posturi de pianist si director de sceni. Incantitoare
lumea vieneza a Cvintetului, minunata ipostaza variationala a
Pastravului-cheie! Pentru dialogul varstelor, Intre studentii
liedisti si maestrii cvintetisti, o diferenta de altitudine care, in
final, ne-aldsattotusi speranta ca primii vor putea, in timp, sa-
si urmeze profesorii, folosind, daca nimeresc usa, aceeasi...
cheie.
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Concerte si concursuri pentru tinerii compozitori

Sonia Neagoe, anul IIl Muzicologie

Un scurt concert al claselor de compozitie a avut loc vineri,
30 aprilie, ora 15, in Studioul de Opera. Au fost prezentate
cvartetele de coarde ale masteranzilor Dan Popescu si Darie
Nemes-Bota, studenti la clasa de compozitie a prof.univ.dr.
Doina Rotaru.

Am remarcat in desfasurarea celor trei parti ale cvartetului
In timp..., de Dan Popescu, adoptarea unui stil minimalist,
precum si caracterul modal al lucrarii. Pe parcurs, muzica se
dramatizeaza, capata culorile unui lamento. Momentele
incarcate de tensiune contrasteaza cu cele fine, soptite, de
ecou. Intentia autorului a fost de a contura legatura cu
publicul si de a da un rol creativ acestuia. Lucrarea nu este
ancoratd intr-o idee concreta, desi are un titly, ci traseaza
din loc in loc anumite nuante, ce vor sa fie primite si
dezvoltate de fiecare ascultator intr-o maniera diferita,
pesonala. [ulia Ghinda - vioar3, loana Jijian - vioara, Emma
Rotomeza - violad si Ella Bokor - violoncel au comunicat
foarte bine intre ele, au primit si fructificat aceastd idee de
libertate, lucrand totodata ca un singur corp sonor.

A doua lucrare, Cvartetul 4 (for)Dali de Darie Nemes-Bota,

alcatuita dintr-o singura parte, ne poarta intr-o atmosfera
mai dramatica, mai intunecata fata de piesa precedenta. Dupa
cum ne marturiseste si autorul, este un omagiu adus
artistului Salvador Dali. Astfel, lucrarea constituie o
caracterizare muzicald, o perspectiva subiectivda asupra
pictorului. Pentru o privire autentica asupra acestei lucrari,
voi adauga propriile cuvinte ale compozitorului: ,Pornind de
la un motiv strident, ascultdtorul este purtat prin timp si
spatiu in lumi concentrice, dar contrastante, fiecare
reprezentand o fateta a artistului, o bucata din mintea
acestuia din zone de tatonare realistd pana la impresii cubiste
side la o oarecare revenire la sacru (perioada religioasd) la o
reinventare in suprarealism.” Putem spune cd muzica se
defineste printr-o acumulare permanentd de tensiune,
subliniatd sugestiv de interpretarea cvartetului alcatuit de
Doina Stan - vioard, Adela Bratu - vioard, Andreea Retegan -
viold siIulia Gheorghe - violoncel.

Dupa interpretarea celor doua lucrari s-au decernat premiile
pentru concursul national ,Mihail Jora”, sectia de Compozitie.
Juriul, format din prof.univ.dr. Doina Rotaru, prof.univ.dr.

Octavian Nemescu, conf.univ.dr. Livia Teodorescu si
prof.univ.dr. Dan Dediu, a acordat premiile astfel: Premiul I1I -
Dan Popescu cu cvartetul In timp (master, anul II, clasa
profuniv.dr. Doina Rotaru); Premiul II - Vlad Baciu cu
Cvartetul orei opt (anul III, clasa prof.univ.dr. Dan Dediu);
Premiul I - Cristina Uruc (anul IV, clasa conf.univ.dr. Livia
Teodorescu) si Darie Nemes-Bota (master, anul II, clasa
prof.univ.dr. Doina Rotaru).

Dupa o scurta pauza, reprezentanti ai juriului revin in scena
cu premiile acordate pentru concursul national de
compozitie “Stefan Niculescu”, editia a Ill-a. Tema
concursului a fost lucrari pentru doua instrumente ,gemene”
sau pian la patru maini. Premiile au fost oferite astfel: Premiul
III - Dan Turcan (anul IV, clasa Nicolae Coman), iar Premiul I
ex aequo - Sebastian Androne (anul I, clasa Dan Dediu) si
Darie Nemes-Bota (master, anul ], clasa Doina Rotaru).

Nu putem decat sda asteptdm cu interes versiunile
interpretative ale tuturor lucrarilor premiate, pentru a avea o
imagine asupra diversitatii de stiluri si optiuni ale studentilor
la clasele de compozitie din UNMB.

Tinerii si Muzica
lect.univ.dr. Adrian-Leonard Mociulschi

Organizarea periodica a unor manifestari artistice si
stiintifice reunite in spatiile Universitatii Nationale de
Muzica Bucuresti constituie revigorarea unei traditii
care a rendscut intr-o forma plind de semnificatii:
Festivalul "Chei".

Cand am (re)citit pe afis numele generic al festivalului,
gandul m-a purtat, involuntar, la semnificatia figurata a
termenului, respectiv la explicarea sau descifrarea unei
enigme. Muzica este ea Insdsi un mister atata vreme cat
mesajul sau artistisc poarta o multitudine de sensuri,
care par a se releva - cu prilejului fiecarei noi auditii - in
innoite intelesuri, astfel Incat nu te saturi niciodata de
muzicd. Aici ma refer la adevarata muzica si nu la
experiment sau sonoritdti radicale, create in scopul
negarii traditiei.

Ce este adevarata muzica? Adevarata muzicg, in opinia
cronicarului, o constituie nu atat procesul individual de
exprimare a unor sentimente si/sau idei In imagini
artistice sonore, cat apartenenta la constiinta colectiva. O
astfel de muzica am putut sa o ascultam in recitalul
cameral din data de 28 aprilie - 0 adevarata zi festiva - in
care tineri talentati, studenti ai Facultatii de Interpretare
Muzicala, au evoluat pe scena salii de concert "George
Enescu"aUNMB.

Repertoriul abordat, pe cat de divers, pe atat de unitar, a
fost coagulat printr-o autentica unitate in diversitate
datoratd numitorului comun al apartenentei la valorile
patrimoniului cultural european, de la suflul romantic al

mugzicii Clarei Schumann pana la filonul folcloric al lui
George Enescu.

Concertul a debutat cu Sonata a I1I-a pentru pian si vioard,
creatie de referinta a geniului enescian, a carei stralucire a
fost dublata de talmadcirea artistici de nivel superior
apartinand interpretilor de la clasa prof.univ.dr. Serban
Dimitrie Soreanu. Este vorba de violonista loana
Pecingina si de pianista Adriana Sarau, care au creat o
atmosfera in care virtuozitatea a devenit consubstantiala
trairii sensibile.

In acelasi registru al inaltei miiestrii interpretative s-au
situat si studentii de la clasa lect.univ. dr. Madlina Dandara,
care au restituit publicului prezent una dintre cele mai
frumoase pagini ale muzicii romantice, Trio-ul op.17 de
Clara Schumann. Asa cum este stiut, frumosul purtat pe
aripile celui mai elevat sentiment al umanitatii, dragostea,
se identifica cu muzica, poate in cea mai mare masura in
creatiile cuplului Schumann. Animate de acest sentiment
inaltator, paginile partiturii au fost parca insufletite de
creatia interpretativa a lui Lucian Stana (pian), Tatiana
Cebuc (vioara) si Hermina Codreanu (violoncel), care au
demonstrat ca tinerii sunt cei mai aproape de trdirea
sensibild romantica.

In continuarea concertului, flautistele Aurelia Mihai si
Cezara Comsa, de la clasa conf.univ.dr. Raluca Voicu, au
oferitun momentaparte, in care cele doud instrumente au
recladit universul Sonatei pentru doud flaute de Charles
Koechlin, ale carei vibratii i-au facut sa reverbereze, la

unison, pe toti cei prezenti in sala de concert. Asa se intampla
atunci cand sonoritatile se transforma in emotii estetice, in
randul publicului.

Finalul concertului l-a constituit cvartetul de coarde al lui
Gustav Mahler Quartettsatz, interpretat de studentii clasei
conf.univ.dr. Verona Maier: Mihai Ritivoiu (pian), Alexandru
Malaimare (vioard), Liliana Mitulescu (viold), Alexandra
Potéanga (violoncel).

Titlul generic al acestui concert, "Dialogul instrumentelor”, a
fost in final dezambiguizat In constiinta tuturor celor
prezenti. Muzica este un dialog prin care instrumentele
transmit, comunicd, poarta semnificatiile unui continut
artistic fara de care lumea in care traim ar fi mult mai saraca.
Mesajul tinerilor studenti ai FIM a fost acela al culturii,
adresat nu numai spectatorilor prezenti in mod nemijlocit la
concert, dar si celor care au putut asculta repertoriul audiatla
radio (concertul fiind preluat si de Societatea Romana de
Radiodifuziune). Asa cum arata si criticul de arta elvetian
René Berger, in epoca moderna arta nu mai poate fi imaginata
in lipsa amplificarii perceptiei mesajului prin mijloacele de
comunicare in masa. Audienta concertului la care am asistat
va fi fost augmentatd si prin prezentele "nevazute" ale
ascultatorilor, cei care s-au putut bucura pe calea undelor de
nivelul Tnalt al profesionalismului studentilor Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti.

Cronicain fatete si... mai mult

Alice Tacu - anul IV Muzicologie

Am facut un popasla o seara de muzica ruseasca, din cadrul
Festivalului Chei. In program sti scris: orchestra simfonici
Universitaria, dirijata de Alexandru Ganea, va canta, alaturi
de solistii Florin Croitoru si Valentina Nafornita, Concertul
pentru vioard si orchestrd de P.I.Ceaikovski, doua arii din
operele Ilolanta a lui Ceaikovski si Mireasa Tarului de
N.Rimski-Korsakov, urmate in final de uvertura
Sdrbdtoarea luminatd alui Rimski-Korsakov.

Inlocde cronici, s-au conturat mai multe micro interviuri.
Primul, culect. univ. dr. Alexandru Ganea.

Md intrebam dacd nu cumva existd vreun motiv pentru care
atiales un repertoriu rusesc.

Am urmadrit unitatea stilistica in formarea repertoriului
pentru seara din 27 aprilie. De asemenea, In virtutea
afinitatii mele pentru muzica rusd, am ales si lucrari mai
putin cunoscute publicului bucurestean.

Cunoasteti orchestra aceasta de foarte mult timp, chiar dacd
studentii se schimbd in permanentd. Judecdnd obiectiv si
sincer, cum o vedeti in momentul de fata? Este intr-o perioadd
bund sau mai putin bund fatd de anii trecuti?

Ansamblul s-a format sub aceasta titulatura de sapte ani si
trebuie sa se tind cont ca o orchestra de studenti nu are
stabilitatea celei profesioniste. Aici, componenta se

schimbain permanenta.
E greuderaspunslaintrebare, pentru ca ceea ce faceuacolo

este mai mult decat un curs. Mai degraba se poate vorbi
despre cum au iesit concertele la final de stagiune. Niciodata
numi-aplacut sa ma plang de treaba asta, desi suntem intr-un
declin evident. E foarte usor sa recunosti partile rele... Dar
datoria mea de profesor este sa formez instrumentisti
profesionisti.

Cum apreciati intrumentistii si cum lucrati cu ei?

Ca profesor, sunt foarte exigent - consider cd in muzica nu
trebuie sa faci compromisuri. Iar ca relatie umand, Incerc sa
ma apropii de fiecare dintre ei, ca sa poatd avea in mine un
sprijin.

In timp ce ascultam, am vdzut mai multe momente in care
orchestrantii comunicau, parcd, mai putin decdt de obicel.

V-a fost dificil sd-i aduceti impreund? In parantezd fie spus, mi
s-a pdrut cd s-au regdsit mai mult ca ansamblu in Uverturd.
in primul rand, trebuie ficuti o departajare clari intre ceea
ce Inseamna un acompaniament si o lucrare pur orchestrala.
Intr-un acompaniament suntem obligati conjunctural si ne
supunem viziunii interpretative a solistului, sa ne adaptam,
sa acordam o atentie sporita atacului impreund, dinamicii,
dozajului s.a. Totul depinde de solist, de dorinta acestuia, de
starea lui. Apoi, Intr-o lucrare simfonica ai posibilitatea de a
lucra mai mult, pornind de la cerintele dirijorului. Lucrul
acesta difera de lucrarea concertantd, in care nu poti sti ce se
intampla In secunda urmatoare si vizezi mai mult coeziunea
ansamblului cu solistul.

Cum ati apreciareusita celor patru lucrdri?

Aspreferasainvit publicul sa o faca.
Cum vedeti statutul Orchestrei Universitaria in contextul
UNMB - adicd ce anume ati schimba la orele de orchestrd, ce va

place, cenu...

Orchestrele din UNMB functioneaza pe stagii (doud sau
maxim trei pe semestru), ceea ce Inseamnd un numar de
repetitii care presupun eficienta, continuitate. Acest lucru a
fost posibil datorita eforturilor maestrului Dorel Pascu si este
un bun castigat, un avantaj pentru studenti.

Dupad mine, ideale ar fi stagiile intensive de orchestra - scurte
si foarte eficiente, pe modelul celui sustinut acum cateva luni
cu dirijorul Cristian Mandeal. Acolo, toti orchestrantii au fost
degrevati de obligatiile scolare si extrascolare, iar
preocuparea majora era ansamblul. Acesta este un model de
lucru adoptat de foarte multe conservatoare din Europa si da
rezultate exceptionale. Ar fi de dorit ca ceea ce s-a intamplat
cumaestrul Mandeal sd se permanentizeze.

Al doileainterviu, cu soprana Valentina Nafornita

Te-am auzit cdntdnd cu Orchestra Universitaria (intr-o
formuld putin diferitd) si cdnd a dirijat Cristian Mandeal - deci
stiu cd nu e prima datd cdnd canti aldturi de ea. De cdte ori ai
fnai colaborat cu orchestra UNMB?

Intr-adevar, cu aceasta orchestra am mai cantat si anul trecut

pentru spectacolul Dido si Aeneas, in regia domnului Pralea-
Blaga, si sper sa mai avem si alte ocazii.

continuare in pagina 9
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continuare din pagina 8
Cum teimpaci cu ansamblul si dirijorul?
Imi face o deosebiti plicere si cant cu aceastd orchestra.
Sunt oameni talentati, tineri, receptivi; datorita lor si In
primul rand a dirijorului, maestrul Alexandru Ganea, am
simtit o energie pozitiva cu ajutorul careia am creat, zic eu,
o atmosfera placuta.
Totodatd, md intrebam cdt de comodd si dacd iti este mai
apropiatd muzica ruseascd decdt alte muzici (in cazul in
careaivreoierarhie de preferinte).
Sa stii ca Imi este foarte aproape de suflet muzica ruseasca.
Am crescut cu ea, iata probabil motivul. Poate, la un
momentdat, 0 sd am ocazia sd ma axez mai mult pe acest tip
de muzica.
Cum ai aprecia concertul? Cum au iegit lucrdrile, esti
multumitda?
Sunt mai mult decat multumita. A fost ceva cu totul si cu
totul deosebit.
Mie mi-a pldcut cel mai mult momentul ariilor si mi s-a pdrut
cd sala era foarte receptivd. Cum te-ai simtit tu si cum ai
simtit publicul?
Initial, Imi era frica putin de reactia publicului, pentru ca
am interpretat doua arii mai putin cunoscute. Am fost
placut surprinsa de faptul ca am avut parte de un public
receptiv, cald si sustinator.
A avutvreo importantd aparte concertul acesta pentru tine -

nu stiu, poate pentru cd ai cntat in Festivalul Chei sau vreun
alt motiv?

Muzica ruseasca imi este foarte aproape de suflet. Tocmai
de aceea, concertul a reprezentat un moment special
pentru mine. Ma bucur mult si 1i multumesc enorm
domnului Ganea ca mi-a oferitaceastd oportunitate.
Altreilea interviu, cu prof.univ.dr. Florin Croitoru

Ati cdntat de multe ori aldturi de Orchestra Universitaria,
chiar dacd in formuld mereu diferitd. Cum colaboraticu ea?
Colaborarea cu Orchestra Universitaria a fost de fiecare
data foarte reusita. Cred cd tocmai am sustinut al patrulea
concert alaturi de ei, care mi-a reconfirmat valoarea
tinerilor muzicieni si indrumarea amanuntita de care au
partela clasa profesorului Alexandru Ganea.

Cum apreciati acum nivelul orchestrei si relatia de
comunicare cu ea in cdntat, prin comparatie cu anii trecuti?
Nivelul concertelor s-a situat, In cazul meu, de fiecare data
in plan ascendent. Desigur, se poate vorbi despre o
continua metamorfoza si in fenomenul de interpretare,
pentru cd ansamblul este in continua schimbare. Iar in ceea
ce priveste programul din seara aceasta, am avut parte de
doua sau trei repetitii - suficiente pentru un rezultat , final”
bun. De reguld, se face una singur3, dar ei sunt in formare si
aunevoie sa sedimenteze mai pe Indelete lucrurile.

Ce atispune despre cum a iesit concertul?

In linii mari, eu sunt multumit, chiar daci intotdeauna
detaliile actului interpretativ sunt intr-o continua
desavarsire. Mi-as dori ca implicarea si concentrarea de
,sutdla sutd” sa se manifeste de la primele note si nu sa vina
pe parcurs. Insi, indati ce ea soseste, lucrurile ajung la un
plan mult mai apropiatde dorintele mele.

Nu este prima oard cdnd chemati la bis, aldturi de
dumneavoastrd, un student promitdtor. Mi se pare a fi un
gest generos si pedagogic, care mi-a dat ocazia sd-1 vad pe
scend pe Florin Croitoru, profesorul. Md intrebam: va simtiti
la fel de bine in ambele ipostaze - de solist si de profesor?

Am beneficiat de iIndrumarea unor mari pedagogi in niste
vremuri in care acestia erau totodata si interpreti de mare
valoare side o calitate umana extraordinara. Gestul meu de
a colabora cu generatiile mai tinere pe scena nu face decat
sa continue aceastd linie artistica si pedagogica de care si
euam beneficiat odata.

In cazul in care concertul are loc in cadrul unei scoli sau a
unei universitati, cele doua ipostaze au valente egale, daca
ma aflu alaturi de elevi/studenti. Bineinteles, latura de
solist este cea care predomina in toate celelalte cazuri si, de
altfel, fara aceasta, eu nu as putea concepe actul profesoral
in cadrul Facultatii de Interpretare Muzicala.

Unitate in diversitate — Corala “Psalmodia” si Formatia “GAME”

Andra Ivdnescu - Muzicologie anul IV

in cadrul Festivalului “Chei”, joi, 29 aprilie, a avut loc, In
Studioul de Opera, un concert sustinut de catre doua
formatii foarte diferite ale Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti: Corala ,Psalmodia”, condusa de
arhid. prof. dr. Sebastian Barbu-Bucur, si Formatia
»,GAME”, condusa de prof. univ. dr. Alexandru Matei.

Doud formatii din zone stilistice foarte diferite: una
vocala, una instrumentald, una cu specific religios,
cealalta cu specific laic, una reprezentand traditia,
cealalta inovatia, ambele reprezentative insa pentru
institutia noastra.

In prima parte a concertului am putut asculta muzici
psaltica romaneasca, intratd in cultura noastra pe filonul
bizantin. Dirijori au fost Sebastian Barbu-Bucur si Nicolae
Gheorghita. Au fost interpretate lucrari semnate de Cornel
Coman, Ghelasie Basarabeanu, Nectarie Vlahul si Sebastian
Barbu-Bucur.

In partea a doua, ansamblul de percutie ne-a prezentat trei
lucrari: Marimba spiritual de Minoru Miki, o lucrare stranie
si exotica - solist Sorin Rotaru, Variations on a Ghanian
theme de Daniel Levithan si Concerto for drum set and 7
percussionists de John Beck - solist Dan Alexandru, lucrare
spectaculoasa. Trebuie mentionat si intermezzo-ul, numit

de catre Alexandru Matei simplu Rock, lucrare de percutie
pentru patru interpreti, plind de umor, ce nu presupune
folosirea unor instrumente, ci a batdilor din palme,
suieraturilor siaaltor efecte similare.

Concertul a fost, deci, o dovada a unitatii In diversitate a mai
multor zone muzicale care-si gasesc locul cu la fel de multa
lejeritate In universul cultural sustinut de universitatea
noastra.

|&|DIDACTICA

Examene de definitivatsi gradul [T 1la DPPD

prof.univ.dr. Lavinia Coman

Cainfiecare vara, DPPD a organizat siTn acest an examenele
de definitivat si gradul II sustinute de cadre didactice din
invatamantul preuniversitar, in virtutea principiului
privind invatarea pe tot parcursul vietii. Aceste examene au
fost pregatite din vreme prin asistenta si indrumarea
oferite de specialistii nostri. Astfel, in luna iunie s-a
desfasurat un program compact de pregatire a candidatilor
la disciplinele de examen, cu focalizare asupra tematicii din
programa.

Examenele au avut loc in conditii normale, fara evenimente
nedorite. In privinta continutului probelor, putem aprecia
ca profesorii examinatori au propus spre tratare o tematica
legata direct de realitatile concrete ale scolii contemporane.
Cerintele au fost calibrate la un grad mediu de dificultate,
ceea ce a permis rezolvarea lor de citre marea majoritate a
candidatilor.

Dupa desfasurarea probelor, se poate aprecia cd la
specialitatea Educatie muzicald s-a remarcat o pregatire
didactica superioar3, profesorii dovedind ca sunt interesati
de literatura metodica de specialitate, de problematica
realizarii unei educatii muzicale complexe, cuprinzand
laturile interpretativd, de receptare, de creativitate, de
insusire si utilizare a elementelor de limbaj muzical. S-a
dovedit beneficd orientarea comisiei catre evaluarea
modului in care profesorii stipanesc interpretativ si
teoretic exemplele din literatura muzicald romaneasca si
universala din manuale, asigurandu-se astfel legatura
dintre perfectiune siactivitateala catedra.

La specialitatea Interpretare muzicald s-a constatat un nivel
bun de pregatire in domeniul didacticii si cel practic, al
probei de cantat la instrument. La aceasta ultima proba, se
constata ca adolescentii nostri au nevoie de aceasta
intalnire profesionala cu universitatea unde s-au format,
pentru a-si aminti si a tine cont de anumite valori cum ar fi
sustinerea convingatoare a discursului muzical, acuratetea,
cinstea fata de textul partiturii, rigoarea stilului. Alaturi de

alte componente, acestea sunt cateva Ir
aspecte pe care ei sunt chemati si le
transmita, ca modele, elevilor formati la
clasadeinstrument.

Din partea profesorilor examinati am cules
cateva opinii, care ne vor ajuta sa realizam
un feed-back necesar. Astfel, C.D. considera
ca a parcurs un examen accesibil, temeinic
pregatit si util pentru activitatea unui
profesor tanir. in ce priveste pregitirea
psihopedagogica, e de parere cd ea ar trebui
mai direct legatda de specificul muncii
profesorului de instrument. La randul sau,
E.P. arata ca la pregatirea psihopedagogica
se opereaza cu un limbaj cu care profesorii
de instrument nu sunt intru totul
familiarizati.

Ca aspect organizatoric, ar mai fi de
consemnat situatia neplacuta cu care ne-am
confruntat atunci cand a trebuit sa nu primim in examen un
numadr de 25 de candidati, In urma notei MECTS referitoare
la absolventii unor specializari care nu se regasesc in
hotararile de guvern privind autorizarea de functionare
provizorie sau acreditarea specializarilor din cadrul
institutiilor de invatamant superior de stat si particular.

In incheiere, prezint cateva perle culese la examenul de
istoria muzicii, spre tristul amuzament al nostru, al tuturor.

“ Estetica are un rol important In romantismul muzical, cat
siin muzica deoarece sunt prezente gustul estetic, trasaturi
estetice si categorii estetice, acestea avand rolul de a
infrumuseta, ornamenta muzica.”

“Etapa de Inflorire si dezvoltare a romantismului muzical:
W.A. Mozart, Fr. Schubert, H. Berlioz, C.M von Weber, R.
Wagner, Fr. Liszt, G. Bizet, Ch. Gounod, G. Rossini, G. Verdi.

Compozitori romani din romantism: G. Enescu, S. Dragoi, N.
Bretan, P. Constantinescu.”

“P. Couperin avea o atitudine diferentiata de cei din mediul
urban si cei din mediul rural pentru a fortifica trairile
ambelor categoriirural si urban.”

Am gasit si urmatoarele orori onomastice: Schuman,
Frederich Chopen, Ceaichovski, Grig, Thanaser (pentru
Tannhduser), Georgi Bizet, Frederich Smetana, Antoni
Dvarach.

In perioada imediat urmitoare se impune inscrierea
autorilor unor astfel de mostre la cursuri intensive de
reciclare.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti
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Pelerinaj chopinian

Izabela Cerndtescu - master anul II, Sinteza muzicologica

»- Vino si stailanga mine!” (Constantin Noica)
Asailindeamna maestrul pe tanarul discipol, asa suntem
chemati sa primim darul ancestral al muzicii... Asa am
pornitin pelerinajul nostru chopinian...

Cu cata pasiune il cintam pe Frédéric Chopin, il cautam
intre partituri, printre filele cirtilor! Il recreiam cu
ratiune si suflet, cu fiecare unda a genialei sale muzici.
Anul 2010 a fost bogat in evenimente culturale dedicate
compozitorului. Elevul, studentul pianist, amatorul de
muzicd, lumea intreaga a sarbatoritbicentenarul nasterii
lui Chopin. Cu evlavie, bucurie si dorinta de a intelege cat
mai profund esenta creatoare a marelui artist, s-ainitiat

laScoala Populara de Arte din Ramnicu-Valceaun pelerinaj
cultural spre meleagurile Poloniei.

»Pe urmele lui Chopin in Polonia”, desfasurat in perioada 28
iunie - 1 iulie 2010, a fost un proiect al carui nobil obiectiva
deschis dialogul intre generatii spre impartasirea celor mai
inalte valori culturale. Un grup format din elevi, studenti,
profesori, indrumati de personalitati ale muzicii romanesti,
aupornitin cautarealui Frédéric Chopin.

Drumul lung nu ne-a descurajat, ci, dimpotriva, ne-a facut sa
intelegem ca efortul si perseverenta sunt conditii necesare
pentru a descoperi radacinile lumii marelui artist.
Interventiile narative ale ghidului nostru spiritual, autoarea
monografiei, Frédéric Chopin”, prof. univ. dr. Lavinia Coman,
ne-au fost nectar al ratiunii. Ne-am bucurat de prezenta
renumitului pianist Viniciu Moroianu si a compozitorului
Nicolae Coman, care au surprins momente ale cadlatoriei in
jucduse catrene cu talc. Cu totii ne sunt adevarati prieteni,
fideli sustinadtori ai vietii culturale valcene, in prezenta
cdrora suntem onorati sa ne aflam.

Varsovia a fost primul oras care ne-a dezvaluit ca arta
omagiatului compozitor a iesit Invingatoare din marele
proces cosmic. Umbre ale trecutului, ce marturisesc
povestea tineretii artistului, ne conduc catre locul sacru al
centrului istoric, Biserica Sfintei Cruci. Acolo se odihneste
inimalui Frédéric Chopin, acasa, in Polonia sa natala.

Ne-am indreptat, departe de oras, spre Zelazowa Wola, la
casa de unde calatoria compozitorului spre cucerirea lumii
muzicale ainceputla 1 martie 1810. Este unlocunde muzica
lui Chopin te Insoteste pretutindeni, parca purtandu-te in
trecut. Dupa ceasuri de desfatare si admiratie am lasat in
urma bustul maestrului palid si nefericit.

Luminoasa, atragatoare, imbinand traditia culturii polone
cu indrazneala contemporaneitdtii, ni s-a aratat o
adevarata metropold europeand, Cracovia. Am fost vrajiti de
sclipirile turnurilor inalte ale catedralelor, de culorile
luminii penetrand vitraliile Incarcate de povestiri biblice,
scene istorice cu regi si regine ale neinfricatului popor
polonez.

In drumul spre cas3, am ficut un popas spre locul incircat
de teroare, Auschwitz, o adevarata lectie despre ororile pe
care omul le poate produce semenilor sai. Memorialul ii face
pe cei care vin sa invete din greselile omenirii, iar ziua de
maine trebuie sa o primim cu respectul si cinstea care i se
cuvin.

Ajunsi acas3, intelegem ca suntem mai bogati: ne-am hranit
sufletul si ratiunea. Ne-am gasit propriul Chopin. Ne
despartim cu promisiunea ca in anul ce urmeaza vom porni
in cdutarea lui Franz Liszt, tot de la Ramnicu-Valcea, iar
acest dialog intre generatii va deveni o constanta atat de
necesarad unui muzician.

[ConArts 2010

Cristina Uruc - anul IV Compozitie

De vreo 3 ani incoace, in fiecare vara (de pe la sfarsitul lui
iulie, pana In primele zile ale lui august) am o destinatie
sigura: Cisnddie. Scopul imbind utilul cu placutul:
participarea la cursurile de compozitie ale Academiei de
Vard ICon Arts. Aici 1mi regasesc, an de an, prieteni de prin
toate colturile tarii: lasi, Cluj, Bucuresti, Timisoara, Oradea,
Constanta, Arad, Brasov, etc. De la editie la editie se mai
adauga cate o sectie la care te poti Inscrie, asa ca de data
aceasta am avut colegi de la muzicologie, muzica de
camera, orchestrd, flaut, percutie, vioard, clarinet,
ansamblu coral, jazz, dans, artd dramaticd, fotografie si
film.

Editia 2010 a venit cu multe surprize, una dintre ele
vizandu-i direct pe compozitori: CONCURSUL DE
COMPOZITIEEEE!! la care, cu blandetea si farmecul
caracteristice, compozitoarea si profesoara Doina Rotaru
ne-a convins sa participam. Numai ca anul acesta,
concursul s-a desfasurat sub protectialui Speedy Gonzales,
iar cele doud daruri ale doamnei Rotaru nu au putut suplini
lipsa noastra - a pretendentilor la titlul de compozitor - de
reactie si de rapiditate intr-ale creatiei. Astfel, conform
binecunoscutei zicale ,Cei patru apostoli erau trei: Luca si
Matei”, dintre cei patru aventurosi compozitori intrati pana
la urma 1n competitie - Darie Nemes Bota, Cristina Uruc,
Cornelia Zambilad si Sebastian Androne - numai doi au
reusit sa-si asculte piesele Intr-un peisaj neaos, un cadru
natural minunat, Insa neputincios de a pune in valoare cele
doua mini-lucrari nou create: scena ,peninsula” aflatd in
complexul muzeal Astra.

Ansamblurile impuse la concursul de compozitie au fost
cele ce se puteau naste din combinatia flaut-percutie, iar
sursa de inspiratie a constituit-o poezia A Dialogue
Between the Soul and Body, scrisd de poetul englez din
secolul al XVII-lea, Andrew Marvell. Cele doua lucrari
ramase in finalda apartin lui Sebastian Androne si
subsemnatei, si ambele au fost scrise pentru flaut si
percutie. Poate ca in instrumentar ar trebui sa adaug si
vantul, deoarece pe inregistrari se aude ca si cand ar fi
parte integranta din piese, desi in partituri nu a fost notata
interventia sa. Astfel, vineri, 6 august 2010, echipa fetelor
formata din Ana Chifu (flaut), Alexandra Chira (percutie)
si Cristina Uruc (compozitie) s-a confruntat cu echipa
baietilor compusa din Zacharias Tarpagkos (flaut), Sorin
Pacuraru (percutie) si Sebastian Androne (compozitie).
Echipa din urma a fost castigatoare, iar ca premiu, lui
Sebastian i-a fost comandata o lucrare pentru orchestra,
care va fi interpretata de Orchestra Academiei ICon Arts In
editia din 2011. Din pacate, interpretii nu au primit mai
mult decat multumirile si recunostinta noastra pentru
efortul de a Invata cate o lucrare noua in doua zile, printre
repetitiile pentru concertele stabilite anterior si carat de
instrumente.

Toate ca toate, aceastd editie a cursurilor de vara de la
Cisnadie a fost 0 experienta atat profesionala, cat si de viata

pentru fiecare dintre participanti.
Cu totii am invatat cate ceva si am
vazut ca nimic nu este imposibil:
pana si vantul iubeste muzica
noua.

Alice Tacu - anul IV Muzicologie
Si muzicologia a iubit muzica
noud, dat fiind ca in primele zile
ne-am lipit complet programul de
cel al compozitorilor: cursuri cu
Doina Rotaru (care a stat, din
pdcate, numai primele cateva zile
cu noi), apoi cu Philip Cashian,
alaturi de care ne-am aruncat
privirea mai mult pe piese ale
secolului 20 (Gyorgy Ligeti,
Luciano Berio, Béla Bartok,
Michael Tippett, Robert Gerhard)
si nu am atins prea mult
vremurile actuale (cu exceptia
analizei propriilor creatii). in
schimb, dumnealui a oferit un bun
prilej ca dupa-amiaza tinerii compozitori sa isi Infranga
fobia de a vorbi despre lucrarile lor si sd le prezinte pe larg
in fata unui ,public” colegial. Aici, muzicologii s-au
transformat, dupa caz, in galerie sau cor antic.

Apoi ne-am vazut de oile noastre, preocupandu-ne in
restul zilelor de bicentenarul Robert Schumann (prilej
pentru a ,rascoli” in lucrarile vocal-simfonice mai putin
ascultate ale compozitorului), de tematica intotdeauna
primitoare si deschisa pentru o redimensionare
,modernd” din muzicologia romaneasca despre Enescu,
intercaland cu interludii creative pete de culoare despre
cum iti poti forma propriul stil si o gandire ,elastica” astazi.
Protagonistii: Valentina Sandu-Dediu si, deja un personaj
binecunoscut si mult drag noua celor de la CMDO, Ioana
Parvulescu.

Si ca sa redam putin, in final, atmosfera de vacantd, am
adunat mai jos rezultatele unor jocuri menite sa ne arate
aroma asocierilor bizare. Este vorba, o datd, despre cateva
descrieriale propriei persoane, pornind de la patru cuvinte
date (un fruct, o culoare, un instrument si un desert). Apoi,
despre o poezie ,orbeasca”, la care fiecare a participat
nestiutor cu un vers si a adus la bun sfarsit, alaturi de
ceilalti, un evantai postmodern.

Cinesunteu?

« in atmosfera parfumului de levantica intens, am realizat
ca sunt un clarinet care, de foarte multe ori, inspira ori
stridenta rosului intens, ori dulceata tortului de ciocolata
din care nu poti sa mananci foarte mult. (Octavia Angelescu
- Muzicologie, masterat, anul I)

e Sunt un clarinet kaki, putin cam ciudat, a carui sonoritate

se aseamana cu gustul unui tort diplomat scaldat in aroma
florii de salcam. (Bogdan Cioceanu - Chitara, anul I)

« Sunt un bonsai care, contrar asteptarilor, are nevoie doar
de putini ingrijire. Imi trebuie din cand in cand cate un vis
bordo si contactul senzual cu 0 amandina. Mic, mic, dar imi
place safiuvioaral. (prof. univ. dr. Valentina Sandu-Dediu)

« In noaptea violet creste un pom. A doua zi, in forma de
madr pic pe pamant. Simt cum din interior ma inghionteste
un vierme. Cu atdtea coloane in miezul meu, m-am
transformat in flaut si viermele in flautist. La finalul
recitalului sunt o felie, deasupra unui tort cu fructe. Ce bine
can-am ajuns in gura unui purcel! (Alice Tacu - anul IV)

e Sunt un castan filiform, care prefera albastrul inchis al
serii de vara. Visez ca gretosul dioxid de carbon pe care il
mananc Intruna sa aiba gustul unei prajituri cu lamaie. De
asemenea, cu ardoare Imi doresc ca pasarile, toate care se
addpostesc in falnicu-mi ramuris, in fiecare dimineata sa-
miinchine unimnla corn englez. (Vlad Vdidean - pian, cls. a
12-a)

e Suntun corn englez (sinuun pian german) la care cineva
canti un Mars turc (si eu, timida, nu-1 incurc). il canta asa
de bine, de turcoaz, ca-n sala se viseaza (si nu se biseaza)
amandine (iar nu baclavale, struguri negri, sarmale si
sarailii). Mmm. De ce nu-mi vii? De ce nu-mi vii? (conf. univ.
dr. loana Parvulescu)
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Mircea Tiberian: Despre muzica, suflet si libertate intr-o lume tot mai

lipsita de inima
drd. Ruxandra Zamfir

O parcurgere riguroasa a aparitiilor editoriale recente
semnate de pianistul Mircea Tiberian, conferentiar doctor
la Catedra de Compozitie a UNMB, ne-ar putea ajuta sa
intelegem mai bine muzica de jazz. Ele reprezinta insa mai
mult decat un demers de familiarizare cu exigentele
stilistice si tehnice ale genului si sunt, In ciuda tonului
rezervat In care autorul Isi Invaluie cuvintele, o pledoarie
entuziastd pentru libertatea spiritului in general. O
pledoarie in favoarea creatiei artistice spontane, pe care
Mircea Tiberian o regaseste pretutindeni in muzica zilelor
noastre - “de la
acompaniamentele si solo-urile rock-ului, de la
aranjamentele spontane din folclor la muzica ‘aleatoricd’
sau muzica ‘live’, ce acompaniaza unele spectacole de teatru
sau de balet” (Tehnica improvizatiei in muzica de jazz; Curs
practic, vol.], capitolul [, Introducere).

Activitatea sa pedagogica din ultimii 20 de ani (Mircea
Tiberian preda jazz la UNMB din 1990) a contribuit decisiv
la cristalizarea unor asemenea ganduri, pe care autorul le-a
inclus in cele patru volume publicate in ultimii cinci ani:
Tehnica improvizatiei in muzica de jazz - Curs practic,
volumul I (Editura UNMB, 2005), Notes on Music and Music
Notes (Editura Muzeului National al Literaturii Romane,
2006), Cartea de muzicd (Editura Tracus Arte, 2009) si a
volumului II al cursului practic de Tehnica improvizatiei in
muzica de jazz (Editura Tracus Arte, 2010). Destinatarii
sunt, in ciuda caracterului diferit al fiecarui demers
editorial, initiati sau neofiti deopotriva, animati cu totii de
dorinta de a iIntelege cat mai bine valoarea afectiva a
muzicii. O buna parte a acestui public cititor este, desigur,
formata din studentii de la clasa profesorului Tiberian, dar
acesta largeste cu intentie aria si se adreseaza tuturor
invatdceilor pentru care ,arta, muzica in general [..]
dezvaluie cate ceva din ceea ce se Intdmpla cu noi atunci
cand nu suntem aici (in locurile despre care se poate vorbi)
sau mai bine zis suntem intr-un altfel de aici’(Cartea de
muzicd, Parteal, Apropierea de muzica, Moise si Aaron).
Cele doud volume din Tehnica improvizatiei in muzica de
jazz pun bazele teoretice si practice ale genului pentru
invatamantul muzical universitar romanesc. Ele reprezinta
nu doar tratate de specialitate, ci si cursuri practice
destinate celor care doresc sa transforme ideea ca ,a
improviza e greu” in “a canta e natural” (Tehnica
improvizatiei in muzica de jazz, Curs practic, vol. 1, capitolul I.
Introducere). In structurarea continuturilor, Mircea
Tiberian construieste un parcurs coerent, ale carui etape
amintescde “bornele” unei escalade montane - de la urcusul
lin al primilor pasi, la efortul sustinut si concentrarea pe
care le presupune drumul spre piscuri. Astfel, in cele opt
capitole ale primului curs, el 1i ajutd pe studenti (in
acceptiunea britanica a cuvantului - elevi, ucenici sau
invatdcei) sa-si insuseasca cunostinte - de la notiunile de
teoria jazz-ului si cele de improvizatie modala, pana la
improvizatia pe structuri armonice simple, blues-ul si
relatia de pe treptele I1I-V-I. Nivelul de dificultate al
notiunilor prezentate in cel de-al doilea volum creste apoi
simtitor si presupune, in finalul lucrarii, Intelegerea unor
elemente-cheie ale interpretarii - cum ar fi frazarea,
articulatia sialegerearepertoriului (volumul I, capitolele V,
VI si VII). Intelegerea si asumarea creativi a acestor
exigente reprezintd, in fond, momentul de cucerire a acelor
“Indltimi”, abia intuite la inceput, si pune astfel punct
demersului sau editorial.

Existd in substanta randurilor scrise de Mircea Tiberian
ceva aproape confesiv. Ele par sa concentreze franturi ale
unui dialog (ce continua pe parcursul tuturor cartilor sale)
si sa creeze o atmosfera profund interiorizata. Un bun
exemplu In acest sens sunt cele cateva precizari sobre, dar
nu lipsite de un fel de romantism retinut, din finalul
Introducerii la primul volum al cursului de tehnica
improvizatiei: “Faceti tot posibilul sa va pastrati vie emotia
artistica, placerea in timpul practicarii exercitiilor.
Disparitia acesteia determind oprirea intuitiei, aducand
dupa sine imposibilitatea unei decizii juste si autentice in
domeniul artistic”, scrie Tiberian, ca sa conchida astfel :
“Creatia este mai mult decat atingerea unor parametri de
profesionalism”. El avertizeaza asupra pericolului ca
exprimarea artistica vie sa degenereze in redundant si
banal, sa devina “fantezie vand, inventie gratuita si
sterilitate”, ca apoi sa indemne la o atitudine corecta fata de
muzica -“prin aceasta intelegdnd sa nu cerem eului nostru
muzical sd povesteasca mai mult decat stie si poate exprima,

basul cifrat din muzica barocid la

dar nici sa nu il lasam in amortire” - ce poate reprezenta un
bun antidot impotriva pericolelor de acest fel. (Tehnica
improvizatiei in muzica de jazz; Curs practic, vol.], Capitolul I
Introducere). Tonul epistolar este Inlocuit, in redactarea
Consideratiilor generale (ce preced cele sapte capitole ale
celui de-al doilea volum din Tehnica...), de unul cu puternice
accente reflexive. ,in ultim3 instant3, nivelul artistic la care
ajunge muzica de jazz Intr-o tara poate fi un instrument
eficient de masurare a nivelul cultural si de civilizatie din
acea parte de lume”, considera cunoscutul pianist de jazz. El
afirma din nou importanta crescanda pe care muzica de
improvizatie o capatd in noul context sonor: “Pe parcursul
celor 100 de ani ce s-au scurs de la aparitia acestei forme de
artd s-a putut constata, in toate genurile de muzicd, o
tendintd permanenta de crestere a ponderii improvizatiei, a
spontaneitatii in dauna structurii prestabilite. Exprimarea
liberd se impune treptat in fata conventiilor stilistice si
formale.” Fapt ce, constatd Mircea Tiberian, duce la “un
proces amplu de democratizare a muzicii, cu avantajele si
dezavantajele ce deriva din el”.

Caracterul puternic reflexiv devine marca stilistica a
autorului si reprezintd trasatura definitorie a “Cartii de
muzicd”. Structurarea acesteia in doud mari parti si
subdivizarea in capitole si subcapitole cu titluri expresive ar
putea fi de natura sa usureze sarcina de a scrie despre ea. Cu
toate acestea, “Cartea...” este un amestec post-modern de
eseu, file de jurnal, pseudo-interviu si analiza aflata la
limita polemicii greu de incadrat in tipare. Discursul narativ
iaformauneiretele de gandurice se cristalizeazd asemenea
unor poezii haiku cu valoare de simbol. Sugestive in acest
sens sunt toate cele trei fraze-motto ce preced primele trei
capitole ale cartii, intitulate Apropierea de muzicd,
Muzicologia si In si dincolo de muzicd. lat-o doar pe una
dintre acestea: “Dacd n-ar fi mereu ceva ‘de corectat, ‘ceva
absurd, ‘in descompunere, ‘ceva ce decade, se pierde sau se
degradeazd, atunci de unde s-ar mai hrdni mesianismul meu
funciar?” (Capitolul II, In si dincolo de muzicd).

Fara sa aiba o structura fragmentar3, “Cartea de muzica”
face parte din categoria de carti ce pot fi Incepute din oricare
punct al “naratiunii”. Astfel, in mintea cititorului se aseaza
cuminti, unele langa altele, idei despre Moise si Aaron, Ulise
si Penelopa sau despre expresia muzicald ca atribut al
muzicii care, parafrazandu-l pe Duke Ellington, daca suna
bine, atunci e bine. (Apropierea de muzicd, Expresia). Le
urmeaza alte ganduri la fel de deconcertante, ca privirea sa
fie apoi captivatd de rememorarea dialogulului pe care
autorul l-a purtat cu chelnerita Maria intr-un local din
Timisoara, in urma cu mai bine de doua decenii. Concluziile
desprinse In urma acestei conversatii, sintetizate acum in
subcapitolul Maria si prejudecdtile esteticii contemporane,
reprezintd pentru Mircea Tiberian momentul destramarii
“valului de prejudecati cu care fusesem acoperit sau cu care
ma acoperisem singur”.

Daca am putea spune despre o carte ca are o inimd, atunci
inima “Cartii de muzica” ar putea fi gasita in Valoarea
afectivd care, impreund cu Intelegerea muzicii, vorbeste
despre ceva foarte profund din gandurile autorului. Aici, in
capitolul Muzicologia, se dezvaluie ceea ce muzicianul
considera a fi “principalul factor de diferentiere al
situatiilor si evenimentelor muzicale”, acel motor ce face
posibila transmiterea muzicii viabile de la compozitor, prin
intermediul interpretului, catre ascultdtor. Valoarea
afectiva se regaseste in diferite grade de intensitate In toate
evenimentele si situatiile muzicale existente - de la
tonalitate, intervale, acord, anticipatii sau Intarzieri
armonice, la configuratii ritmice, forme muzicale sau
timbralitate. Autorul considera ca intelegerea acestui
concept ar trebui sa producd o modificare a discursului
muzicologic, care e nevoie “sd descrie structuri sonore din
perspectiva efectului pe care il au ele asupra psihicului
uman”, “In caz contrar, ne aflim in situatia de a descrie un
mecanism fara a-i Intelege modul de functionare si
utilitatea”, scrie Mircea Tiberian si conchide: “Miza este Insa
mult mai mare, pentru cd arta este mult mai mult decat un
mecanism. Ea este un exercitiu demiurgic”.

Un articol despre parteaa doua a “Cdrtii de muzicd” trebuie
sa poata sugera ceva din tonul ironic si amar pe care
profesorul Tiberian il foloseste atunci cand trage propriile
concluzii legate de invatamantul muzical romanesc. Eseul
debuteaza Insa cu intrebarea deconcertanta De ce existd
fnvatdmant muzical?, care reprezinta si titlul capitolului.
Raspunsul autorului lanseaza de fapt o noua si consistenta
serie interogativa, intitulata Intrebdrile unui muzician, ce
urmeazd a fi rezolvatd In subcapitolul urmator - Cum
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rdspunde educatorul la intrebdrile unui muzician. Pentru a le
lasa cititorilor bucuria lecturii raspunsurilor, consemnez aici
doar cele sapte Intrebari pe care, considera Mircea Tiberian,
orice muzician trebuie sa sile adreseze ,din momentul in care
incepe sa-si punad intrebari profesionale”: Ce sa cant/ce sa
compun? Stiu eu oare cu adevarat ce imi place si ce nu? Posed
o ierarhie de valori si afinitati in care sa ma potincrede? Cum
si ce trebuie sa fac pentru a compune sau canta? Posed eu
capacitatea si mijloacele de a pune in practica ceea ce doresc?
Cu cine colaborez? Au muzicienii cu care cant preferinte si un
mod de a actiona asemanator cu ale mele? Cum si ce sa
repetam? Pentru cine cant sau compun? Locul si momentul
concertului sunt bine alese? Cine ma va asculta? Rezultatul e
pe madsura asteptarilor mele din toate punctele de vedere?
Cum sa evaluez ceea ce fac si am facut? Merita toate astea
ostenealanoastra?

Capitolului final - Zbor deasupra unui cuib pdrdsit sau
panorama invdtdmdntului muzical romdnesc - este
momentul concluziilor legate de Invatamantul muzical
institutionalizat autohton. Mircea Tiberian 1i priveste cu
luciditate (dar si cu umor!) pe absolventii scolii muzicale ,de
la noi” si creioneaza o ierarhie a non-valorilor ce defineste
esecul sistemului educational vocational romanesc. Iata cele
cinci categorii in care muzicianul 1i incadreaza, in fraze
concise si lipsite de menajamente, pe executanti, pe
teoreticieni, pe solfegiste si perisabili si, n fine, pe aceia care
sunt exceptiile. In Unde este greseala sau greselile? autorul
identifica si inventariaza o serie de cauze posibile care au dus
la actuala stare de lucruri. Sa privim doar punctul sau de
vedere in ceea priveste invatamantului muzical general, care
~produce pe scard largd analfabetism muzical, este inapt de a
descoperi talentul chiar dacd el sare in ochii tuturor, nu are nici
o legdturd cu formarea muzicienilor amatori si se tine departe,
parcd in mod intentionat, de zonele de interes muzical ale
elevilor”. lar acest lucru, alaturi de alte cateva, au dus la
aparitia si Incremenirea in sterilitatea si ineficienta produse
de “frica si sminteala” materializate In doua atitudini situate
la periferia eului : “arta e grea” si ,sunt cel mai talentat din
contextul acesta” Inlocul acestor false premise, ar fi nevoie de
un nou set de valori si de atitudini precum ,pldcerea de a face
si asculta muzicd, increderea in parteneri, toleranta fatd de
asa-zisa greseald, deschiderea spre celelalte genuri muzicale,
modestia in actul artistic.” Muzicianul se intreaba apoi cat va
mai dura ineficienta Tnvatdmantului muzical romanesc, in
contextul evolutiei societatii in ansamblul ei. “Dacd te
gandesti la procentul de rebuturi pe care il are, sd zicem, un
profesor de pian de liceu [..], la timpul pierdut in orele de
solfegiu comparativ cu rezultatele mediocre obtinute de pe
urma acestor ore de curs, la procentul de analfabetism muzical
de 99% din invdatdmdntul muzical general sau la anii pe care fi
pierd instrumentistii autodidacti fard indrumare nu se poate
sd nu te gdndesti cd eliminarea acestor situatii se impune cu
repeziciune”, scrie Mircea Tiberian. El conchide printr-o
ultima fraza ce nu staluceste prin optimism: “Dar cum, din
pdcate, arta proastd nu omoard pe loc, ci indirect, prin
tdmpenie, nesimtire, primitivism sau cinism, aceastd stare de
lucruriva maipersista incd multdvreme’.

Indiferent daca Impartasim sau nu punctele de vedere, de un
radicalism consistent uneori, pe care le exprima cartile
pianistului Mircea Tiberian, o lectura riguroasa a lor poate
duce la 0 mai buna intelegere a muzicii. lar daca aceasta ne
face sa intrezarim doar orizonturile largi ale libertatii
spiritului, cu atat maibine.
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Prezenta romaneasca si un loc onorant la Concursul Eurovision

Interviu realizat de drd Ruxandra Zamfir cu Andreea Moldovan - studenta anul I, Sectia de Jazz-muzicad usoard

Cum ati ajuns sd cdntati cu Paula Seling si Ovi
Cernduteanu? A fost in urma unui casting si cine l-a
organizat?

Paula, ca si mine, este bdimareanca. Evident ca ne
cunoastem de ... mici. Colaborarea noastra s-a produs cu
cativa ani in urma, fiind amandoua impresariate de
Fundatia Phoenix, principalul "vinovat" fiind Paul Nanca
(impresarul Paulei). Luiii datorez foarte multe. Cand m-a
"descoperit"... aveam cativa anisori, dar a avut si are
multd incredere in mine siin potentialul meu, fapt pentru
care 1i multumesc si pe aceasta cale. Asadar, cu Paula am
mai cantat cu diferite ocazii, evenimente, spectacole etc.
Larisa este colega cu mine la UNMB, la FCMPm, sectia
Jazz-muzica usoara. Aici studiem canto pop cu d-na
Crina Mardare (aceasta avand o legatura stransa cu Paul
Nanca). Dumneaei a decis ca si Larisa sa faca parte din
Backing-ul vocals al Paulei. Numele celorlalte fete din
Backing sunt: Bianca Purcarea si Andrada Sulliman.
Cat a durat perioada de pregdtire pentru concurs §iin ce a
constatea?

O luna au durat pregatirile, am repetat in fiecare zi la
Paulain studio impreuna cu Ovi Cernduteanu, am facut si
coregrafie, dupa cum s-a si vazut. Bineinteles ca nici la
Oslo nu am scapat de repetitii. Acolo am avut ocazia sa
urcam pe scena cea mare §i sa ne pregatim asa cum ne
doream. Repetitiile au fost benefice pentru noi cel putin,
pentru ca deja aveam in sange fiecare miscare, fiecare
sunet pe care trebuia sa il cantam, iar la finala nu mai
aveam emotii chiar deloc. A iesit totul asa cum si-au dorit
Paula si Ovi si suntem mandre ca am reusit sa i
multumim.

Ce ai simtit cand ai cantat]
pe scena din Oslo si care a
fost atmosfera dintre voi?|
A fost incredibil! O
experienta de neuitat (a
meritat s ne amanam
examenele pentru o asa
experientd).

Am avut o echipa
extraordinara, ma refer si
la echipa TVR, care ne-a
fostalaturisine-afacutsa
ne simtim in largul nostru
chiar daca eram supusi
unei presiuni mari. Ne-
am Inteles bine cu totii,
am fost o echipa serioasa
si muncitoare si cred ca si
asta a fost reteta
succesuluinostru.

Ce proiecte de viitor ai? Existd posibilitatea unei noi
colabordri cu Paula Seling si/sau cu Ovi?

Tot ce e posibil, daca vor avea nevoie vreodata de Larisa side
mine, vom accepta propunerea cu cea mai mare placere.
Despre mine, ce pot sa spun e ca imi doresc sa am o cariera
solo. Cant de la varsta de 3 ani si jumatate cu vocea, am
studiat vioara 12 ani la Liceul de Arta din Baia Mare,
impreuna cu prof. Gebe Ludovic, caruia ii datorez tot ce stiu
laacestinstrument, si nu ma opresc din studiu, o fac siacum,
ma pregatesc intens: Invat, cant, incerc o perfectionare
continuasi cred cd as putea saimbin vioara cu vocea cu mare

succes. Dar... enevoie si de putin noroc!

Pentru mine, doar faptul ca am avut sansa de a fi alaturi de
Paula si Ovi pe scena de la Oslo este o onoare si 0 mare
bucurie, e o realizare extraordinara. Sa dea Dumnezeu sa fie
si schimbari in bine. Eu le astept si chiar muncesc mult
pentru ele. Am Incredere In sansa mea! De altfel, am mai
participat la selectiile nationale pentru Eurovision: anul
acesta am cantat alaturi de Alexa piesa Baby, iar in 2006, cu
Gasca de Acasa, piesa Lumea asta nu-i a me'.

Despre cum traim adaptarealaviata de student...

Ana Maria Ioan - Pian, anul I1

Suntem supusi cunoasterii si Invatarii intreaga viata. Fie
ca este vorba de anumite detalii sau de decizii capitale, de
alte persoane sau de mediu, omul se schimba permanent
si se adapteaza noilor conditii de viata. Astfel fac si
studentii 1n anul I la facultate, cand incep nerabdatori o
minunata etapa din viata. Bineinteles, contactul cu noul
mediu aduce, inevitabil, schimbari, iar studentul parcurge
anumite etape.

Prima etapa este cea in care este incantat sa cunoasca alte
locuri decat cele cu care era obisnuit. Adaptarea la noul
mediu sau grup de prieteni este esentiala. De asemenea,
intelegerea cu noii profesoriare unrol fundamental.

A doua faza este cea a cunoasterii propriu-zise. Studentul
este nedumerit, confuz la aparitia atator noutati, insa
curdnd tot ce este Incantator si surprinzator va deveni o
placuta obisnuinta. Evident, timpul va trece neobservat,
darisivaldasaamprentain procesul adaptarii.

Astfel se confrunta unii studenti cu cea de-a treia etapa.
Este vorba de cei veniti din provincie in capitala. Deseorile
este dor de cas3, iar tot ce este nou resping, deoarece unii
nu pot fi compatibili imediat cu noul mediu si nu pot
accepta trecerea brusca la acesta. Si ceilalti studenti pot
trece printr-o faza asemanatoare. Ei regreta si duc dorul
clipelor de liceu, al vechilor prieteni cu care nu mai tin

legatura din cauza orarului solicitant.

Ultima fazd este cea a resemndrii sau a obisnuintei.
Studentii se vor supune noilor conditii si se vor obisnui,
chiar daca se simt suprasolicitati. De asemenea, aceasta
etapa este si cea a constientizarii raspunderilor. Studentul
este Indeajuns de matur pentru a intelege de ce si-a ales
facultatea respectiva si isi asuma responsabilitatile ce-i
revin. Este constient de efortul pe care il va depune pentru
a-siatinge scopurile, idealurile si de a deveni ce si-a propus.
Asadar, adaptarea la facultate se raporteaza, de obicei, la
tdaria caracterului fiecarei persoane. Gradul de vointa este
primordial in evolutie. Daca studentul doreste sa
persevereze intr-un timp rapid, atunci si adaptarea sa va
avea aceeasi viteza . Adaptarea la noul mediu va fi usoara cu
ajutorul puterii de care dispune fiecare persoanain a depasi
obstacolele.

Aflandu-ma in anul I la o facultate cu prestigiu in cadrul
UNMB, nu pot fi decat bucuroasa ca am fost admisa si
incantata ca ma aflu in apropierea unor oameni deosebiti, a
unor artisti desavarsiti. De asemenea, marturisesc ca imi
este teama - un sentiment pe care orice “boboc” il traieste la
inceputde facultate. Teama nuvine din frica, de inteles pana
la urma3, ca nu voi face fata lucrurilor care mi se par mai
grele, din cauza schimbarii bruste a nivelului de liceu cu cel

specific facultatii, ci din atmosfera care ma face permanent
sa imi dorescsalucrez mai mult si sa cer mai mult de lamine
insami, acestlucru fiind o adevarata provocare care ma tine
intr-un continuu suspans. $i daca existd un lucru mai
covarsitor In lumea aceasta decat teama de a nu-i dezamagi
pe ceilalti, atunci acela este de a nu te dezamagi pe tine
insuti. lar succesul profesional deriva din crearea increderii
in tine insuti. Evident, exista loc de mai bine mereu. Lucrul
acesta il spun, acum, dupa prima mea sesiune de examene.
Unii studenti sunt emotionati, citeodata panicati sau,
dimpotriva, cei siguri pe ei sunt relaxati si pregatiti sa arate
munca lor din timpul semestrului.

Muzica este un limbaj comun intregii omeniri. Desi, in
aparentd, poate fi un mijloc facil de a comunica intre
oameni, am realizat, ajungand la aceasta universitate, citde
greu este sa o cunosti in profunzime, sd o trdiesti cu
adevarat. Si daca nu o simti cu adevarat nu poti ajunge
muzician.

Adaptarea la facultate este un proces important care il
intareste pe tanar si il maturizeaza. Cat despre muzica, pot
afirma ca este arta care se infaptuieste doar daca o slujesti
cuundevotamenttotal.

,Be confident, you have to be confident!”

Manuela Enache - master, anul 11

Aceasta era formula prin care Incercam sa-mi educ
treptat, zi de zi, subconstientul.

Indata ce am aterizat in UK, mai precis in Birmingham
Airport, am simtit un aer proaspat, nou, ce urma sa ma
poarte printr-o experienta inedita de sase luni si sa-mi
transforme puternic importante valori si concepte de
viata.

Un amalgam de sentimente ma coplesea si simteam cum,
treptat, cu fiecare experienta prin care treceam, fiinta mea
devenea mai puternica, mai increzatoare si mai ales
schimbata.

Ei nu ma cunosteau, nu stiau daca sunt sensibila,
expansiva, sentimentald, nu-mi cunosteau firea,
temperamentul, nu stiau ce apreciez cel mai mult la
oameni, ori pur si simplu daca imiplace sa beaubere...
M-am trezit singura, absolut singura, fara niciun prieten,
cunoscut ori cineva apropiat mie. Printr-un efort de
gandire obiectivd, am realizat ca pot privi lucrurile
detasat, dintr-o alta perspectiva, si ca situatia era in

avantajul meu.

Simteam, respiram si ma bucuram de acel aer inedit, de
NOU! Oameni, locuri, clima, societate, sistem, totul era nou
pentru mine si.. urma sa studiez Choral Conducting in
cadrul Birmingham Conservatoire.

Experienta pe care am trait-o In calitate de ,international
student” - Erasmus este de neuitat.

Inca din prima zi am facut cunostinti cu stilul vestimentar
nonconformist, trasaturile de comportament, atitudinea
libera si pozitiva de exprimare, dar mai ales cu politetea
britanica.

Treptat, cunosteam si observam maniera grandioasa a
arhitecturii, spatiul larg, generos al strazilor si pietelor,
autobuzele etajate; trebuia sa fiu mult mai precauta si sa ma
acomodez cu sensul diferit de trafic.

Respiram si cunosteam un stil de viata cosmopolit;
incercam sa simt si sa invat cat mai multe lucruri noi de la
persoanele ce-mi erau in preajma: unii, prieteni buni, altii,
simple cunostinte ori colegi. Am cunoscut studenti din

diferite parti ale globului: India, Malaezia, Polonia, Sri
Lanka, Taiwan, Franta, Suedia, Indonezia, Germania, Cehia,
Elvetia, Australia, Rusia, Ungaria, Spania, Portugalia si
Thailanda.

E ciudat sa descoperi cum la o petrecere, intr-o atmosefera
prietenoasa, libera si zgomotoas3, poti lega stranse relatii
de prietenie cu persoane care au fost educate intr-un spirit
diferitde altau - aspiratii, reguli si valori diferite.
Atitudinea calda, onestd, dar obiectiva a profesorilor, In
vocea cdrora nu se simtea nicio urma de idei preconcepute
ori superioritate deliberat afisatd, te innobila, iar maniera
de comunicare ,de la profesionist la profesionist” te
transforma intr-o persoand responsabild, prompt3,
pasionatd de muzica pe care o studiezi.

Am intalnit oameni minunati si am vizitat orase speciale,
inedite, ce mi-au bucurat privirea, sufletul si mi-au
transformat stilul de viata si de gandire intr-unul
pragmatic, liber siincrezator.
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