UNMB

,Cu ajutorul artei, aflam taina care in realitate este a noastrad.”

ACOR.

Periodic de informatie universitara

"

Tudor Vianu

Director fondator: Dan DEDIU

Anul XIII ¢ Nr.49 « Ianuarie - Martie 2021

www.unmb.ro ¢« acord@unmb.ro

Canonul muzical. O perspectiva

prof. univ. dr. DHC Dan Dediu

Canonul e o arta a memoriei. E ceea ce
se retine din trecerea omului prin
lume. Mai corect: ceea ce altii retin ca
fiind valoros din creatiile omenesti -
carti, compozitii, picturi, inventii,
constructii, mecanisme. Orice. In acest
sens, traditia artei retine lucrari
artistice care au fost validate estetic si
cultural de-a lungul timpului, iar
muzica va selecta si retine lucrari
muzicale valoroase. Acest lucru se va
face sub o forma mai mult sau mai
putin strictd, dar In principiu foarte
eficienta: sub forma de liste. Astfel,
anumiti autori raman in memoria
societatii prin altitudinea artistica la
care a ajuns opera lor si sunt cuprinsi
in catevaliste foarte selective.

Dar cum se madsoara altitudinea
artistica la care au ajuns? Ea e data de
valoareaintrinseca a operei unui artist
in ansamblul ei, valoare estimata
intotdeauna pornind de la criterii de
esentd estetica. Se pare ca intreg
dispozitivul canonic de validare
provine dintr-un reflex al fricii de
moarte, al fricii de disparitie completa,
fara urma de supraviefuire In
constiinta celorlalti. Canonul, cu alte
cuvinte, e o forma de salvare din
ghearele uitarii. E o sansa infima la o
supravietuire dupa moarte, dar totusi
e ceva. Maibine decatnimic.

In continuarea ideii exprimate mai sus
vine si savantul american Harold
Bloom, pentru care canonul, departe
de a fi slujitorul clasei sociale
dominante, este mai degraba
mesagerul mortii. Bloom merge pana
la capat si argumenteaza: pentru a
,deschide” canonul, pentru a intra pe
usa stramta a validarii universale
strebuie sa-l convingi pe cititor ca s-a
mai facut lumina intr-o zona aflata in
taramul mortii.” Cu alte cuvinte, ca
autorul respectiv a mai muscat cu
dintii din moarte si a reusit sa aduca o
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scrie un roman e nevoie
sa te Tnarmezi cu una sau
doua viziuni puternice,
realmente traite de sufletul autorului.”
Iar Tudor Vianu este de parere ca
ysuferinta individului ce traieste in
fragmentaritate are nevoie de
plenitudine, iar aceasta este obtinuta
printr-o atitudine reflexiva, o
imersiune in sine. Cu ajutorul artei,
aflam taina care In realitate este a
noastra.”

Valoarea esteticd si batdlia canonicd

Canonul, asadar, este constituit din
opere ce poseda valoare canonica.
Harold Bloom, in controversata sa
carte Canonul occidental, este de
parere ca valoarea canonicd este data
de valoarea estetica a operelor
respective. lar valoarea estetica ,se
bazeaza pe memorie si pe durere (cum
a observat Nietzsche), durerea de a
renunta la placerile facile in favoarea
celor dificile.” Dar exista si alte opinii.
Sunt diverse discutii intre tabere sau
scoli de gandire, pornind de la
intrebarea daca un autor canonic este
impus de valoarea esteticd intrinsecd a
operei sau de aspecte exterioare, cum
ar fi interesele politice, de clan, de

F:II -m

Jakob Emanuel Handmann - Euterpe

-- ‘. -_.. =m .

Sursa: Wikimedia Commons

clasa sau de promovare. De pilda,
scoala radicalismului academic
sustine ca operele intra in canon
datorita unor campanii de publicitate,
decicavaloareae ,fabricata” cuinteres
siimpusa cu forfa financiara.

(continuare in pagina 2)
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Pe de alta parte, scoala resentimentului
e de pdrere ca valoarea estetica
provine din lupta de clasa, fiind
sustinuta partinic si de interese
sociale bine definite. In fine, Harold
Bloom argumenteaza ca unica metoda
standard de a intelege valoarea
estetica este sinele individual. El
afirma, pe buna dreptate, ca ,nu poate
exista valoare estetica fara un raspuns
la tripla intrebare a unei intreceri: mai
mult, mai putin sau egal”. Cu alte
cuvinte, se poate sustine ca
intotdeauna noi comparam ceea ce
primim cu ceea ce stim si clasam in
functie de ceea ce cunoastem. De aici
pana la urmatoarea asertiune nu mai e
decatun pas: ,Autorilor contemporani
nu le place sa li se spuna ca trebuie sa
se intreaca cu Shakespeare si Dante.”
Se poate concluziona asadar faptul ca
toti autorii de fapt se ,bat” cu cei mai
mari, din toate timpurile. Toti se bat cu
toti. Aceasta batdlie imaginara pentru
un loc in canon poarta numele de
,batalie canonica”. Cele doua
caracteristici ale ei sunt
inevitabilitatea si ubicuitatea. Adica:
nu potisa fugi de easi e peste tot.

Caracteristicile operelor canonice

O Insusire cardinala a operelor
canonice ar fi, dupa Bloom,
stranietatea (strangeness), ciudatenia,
definita ca,un fel de originalitate, care
ori nu poate fi asimilata, ori ne
asimileaza ea pe noi In asa masura
incat nu ne mai apare stranie.” Avem
deci doua posibilitati de actiune: ori o
respingem, ori ne obisnuim cu ea. Iar
Bloom merge mai departe si
formuleaza memorabil: stranietatea
reiese din impresia de splendoare
barbard, o traire fascinanta care ne
cauzeazad un soc existential, ceva ce
poate fi conceput in proximitatea
sublimului, pe care-l iubesti si in
acelasi timp ti-e frica de el. Odata cu
timpul, impresia de splendoare
barbara se estompeaza, iar canonul
actioneaza in directia ,normalizarii”
acestei ciudatenii originare. ,Milton si
Dante sunt cei mai combativi dintre
marii scriitori occidentali si totusi
eruditii reusesc cumva sa treaca sub

tacere barbarismul celor doi si chiar
sa-i proclame drept piosi. (...) Cei mai
mari autori ai Occidentului sunt
subversivi fata de toate valorile -
morale sau generale”, scrie Harold
Bloom. In consecintd, valoarea lor ca
scriitori nu se bazeaza pe moralitatea
scrierilor lor, ci pe forta estetica, care,
in ultima instanta, foloseste doar la
.,accentuarea dezvoltarii sinelui
propriu”. Ca sa traduc asa cum am
inteles eu, dezvoltarea sinelui
personal se realizeaza si cu ajutorul
fortei estetice, care ajuta la eliberarea
interioara prin catharsis, ajungand
astfel sa ilustreze forta intregitoare a
artei, de care vorbea Tudor Vianu 1n
conferinta sa intitulata Tezele unei
filosofii a operei.

Cum devine autorul unei lucrari
muzicale autor canonic? Bloom
opineaza ca influenta ar fi forta
fundamentald care transforma un
autor in autor canonic. Astfel,
importanta canonica a autorilor se
poate masura In termeni de influenta.
Aceasta influenta are doua tipuri de
interacfiuni: una care se exercita
asupra autorului si de care trebuie sa
se elibereze (,eliberarea de anxietatea
influentelor”), si cealalta generatd de
el spre alti autori. Sa ne gandim la
Mozart. El a fost influentat, desigur, de
diferitele stiluri ale epocii - fiii lui Bach,
scoala de la Mannheim, italienii -, dar
in acelasi timp a generat si o influenta
covarsitoare in epoca, fiind studiat
si luat drept model de multe generatii
de compozitori, dupid moartea sa. In
principiu, o lege nescrisa a
canonicitatii este sa generezi mai
multda influenta decat receptezi.
Atunci te poti numi un autor canonic.

Influenta, In mod evident, se leaga de
stranietate si de originalitate. Bloom
sesizeaza acest lucru si explica

functionarea sa in camp literar: ,La un
scriitor puternic profunzimea
interioritdtii este tocmai forta care
inldatura greutatea apasatoare a
vechilor realizari literare, astfel ca
originalitatea sa nu fie Indabusita
inainte de a se manifesta. Marea
scriere este Intotdeauna o rescriere
sau un revizionism si se bazeaza pe o
lectura ce face loc sinelui sau
actioneaza astfel incat sa redeschida
vechi opere In fata noilor noastre
suferinte. Anxietatea influentei
ciunteste talentele mai slabe, dar
stimuleaza geniul canonic.”

Cat adevar contine acest citat! Este
evident ca toti suntem influentati de
catre un manunchi de autori si opere
care ne-au impresionat. Dar doar
cativa reusesc sa treaca dincolo de
frica de a nu gresi, de frica de a nu
rdmane un epigon, frica de a nu
ramane blocat in influenta. Unii nu-si
dau pur si simplu seama. Dar altii au o
mare ambitie de a fi originali, si tocmai
de aceea rateaza originalitatea. Pentru
cd originalitatea e forta interioritdtii
pecare o pui in operd si care te salveazd
de epigonism, inteles ca preluare
nereflectata si nefiltrata a unor
procedee sau idei preluate de la altii,
pe filiera influentei exercitate de
acestia asupra noastra, in mod
constientsauinconstient.

Si, conchide Bloom, referitor la aceasta
spinoasa problema de creatie:
,Dorinta de a scrie magistral este
dorinta de a fi altundeva, Intr-un timp
si spatiu propriu, Intr-o originalitate
ce trebuie sa se Iimbine cu mostenirea
si cuanxietateainfluentei.”

(continuare in pagina 3)
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Centrul canonului

O alta problema spinoasa este
centralitatea canonului. Orice canon
are un centru al siu. In functie de
traditia culturala - filtrata spatial si
temporal -, vom putea defini cate un
centru al canonului. Este discutabil,
bineinteles, mai ales ca, in timp,
personalitati diferite pot fi incarcate cu
semnificatii canonice mai mici sau mai
mari si astfel pot pierde sau castiga
locul central Intr-un anumit canon dat.
De pilda, Bloom considera, din
perspectiva literaturii anglo-saxone, ca
centrul canonului literar occidental
este Shakespeare. Tot asa, putem sa
restrangem spatiul geografic si sa
punem intrebarea referitoare la centrul
canonului literar romanesc. Cine ar fi
candidat? Cu siguranta Eminescu,
talonat indeaproape de Caragiale.
Astfel, in muzica am putea considera ca
centrul canonului occidental este
Beethoven. Ce caracteristici i-am putea
gasi pentru a argumenta aceasta
alegere?

in primul rand, Beethoven, ca si
Shakespeare, este subversiv si straniu.
El insala tot timpul asteptarile
conventionale si pare ca se adreseaza
direct ascultatorului, fara mediator.
Inceputuri mai subversive decat cele
din Sonata Lunii, Sonata Kreutzer,
Marea Fuga sau ,Imperialul” sunt greu
de imaginat. Dar nu putem sa neglijam
dezvoltarile gigantice, precum cele din
simfonii si din ultimele cvartete, care si
ele sunt generatoare de influenta si
explodeaza peste timp in simfoniile lui
Bruckner, Mahler, ori in operele lui
Wagner.

Apoi, nebunia sau, cel putin, aparenta
nebunie. Aceasta a fost pusa pe seama
socului pe care l-a trezit muzica sa, care
multora li s-a parut ca se plaseaza in
zona nebuniei: un critic englez scria,
la cativa ani de la moartea lui
Beethoven, despre ,a music of a
madman”, o muzica imposibila, care nu
se poate canta, exemplul dat fiind cel
al excesivei Sonate pentru pian op.106,
supranumita si sonata Hammerklavier.
Surzenia este o alta componenta a
centralitatii canonice a lui Beethoven.
Promovata pe scara larga tot datorita
socului pe care l-a adus cu sine,

surzenia lui Beethoven este o
componenta de marketing ce a crescut
exponential expunerea personalitatii
acestuia Intr-un mediu caruia i-a
captat instantaneu simpatia. Felul sau
de a fi, morocanos si feroce, pe de o
parte, si geniul sau componistic, pe de
alta, au generat o imagine paradoxala
care a constituit o stanta perfecta
pentru supraomul neinteles: un
compozitor surd! Farmecul
imposibilitatii, cum spune Messiaen,
a atras aici, cu siguranta: cum e cu
putinta ca cineva surd sa scrie muzica?
Surzenia sa a devenit astfel cheia
intelegerii muzicii sale, pentru
contemporanii sdi si pentru Intreaga
istorie a muzicii de dupa el. Exista un
tablou faimos al lui Eugene Louis Lami,
care se intituleaza Ascultdnd o simfonie
de Beethoven.

Beethoven - Skizze, de Eugéne Louis Lami
Sursa: heinersdorff-konzerte.de Foto: Jean-Marc_Angles

Figurile celor care asculta sunt
surprinse in diferite posturi: meditand,
respectuos (cu mana la piept), gustand
placerea, Incruntat si serios, cu ochii
inchisi, etc.

In fine, toate acestea au generat in
timp un cult canonic beethovenian,
centrat pe o propozitie cheie: bucurie
prin suferinta (Freude durch Leiden).
Sunt multe exemple care se pot da,
dar ma voi opri doar la doua: Simfonia
a IX-a va fi aleasa ca motto al pacii
mondiale, apoi ca imn al Uniunii
Europene (aparand si in filme ca Die
Hard si Cdlduza), si tot ea va sta la baza
definirii unui standard al
contemporaneitatii: durata de 74 de
minute a CD-ului este luatd, ca omagiu,
dupa durata acestei simfonii
beethoveniene in interpretarea din
1951 alui Wilhelm Furtwangler.

Conditii ale canonicitatii actuale

Posibilitatea ca o lucrare sau un autor
sa intre In canon se loveste de doua
tipuri de conditii: exterioare si
interioare.

Conditiile exterioare vor aduce in
discutie mai intai recunoasterea cat mai
larga. Printre semnele recunoasterii
se gdsesc premiile, distinctiile,
publicatiile despre autor, exegetica
lansata de interesul pentru opera sa.
Apoi, se vor putea introduce elemente
formale, nu atat de continut, care pot fi
campaniile mediatice de promovare, de
cele mai multe ori politizate, ceea ce
ifnseamna ca se vor accesa fara rusine
detalii biografice picante, suferinte,
anecdote care conduc la crearea unei
imagini mediatice atractive si, in cele
din urma, ajuta la crearea unui mit
modern. Nu 1n ultimul rand, interese
conjuncturale pot prelua carma si servi
un produs de marketing ce poate sau nu
avea legitura cu realitatea. In acest
sens, se poate vorbi de cutare razboi,
cutare cutremur, un anumit atac
terorist etc. care sunt puse in legatura
cu respectiva lucrare sau respectivul
autor.

Despre conditiile interioare am vorbit
deja: ele se refera la valoarea estetica
intrinseca lucrarii sau a operei
componistice ori interpretative
respective. Acestlucru se poate traduce
prin capacitatea de impresionare a
publicului. S-ar parea ca s-ar putea
extrage de aici o regula: cu cat publicul
este mai impresionat de respectiva
lucrare sau respectivul creator, cu atat
valoarea estetica a acestora este mai
mare. Din pdcate, nu este asa. Nu
numadrul publicului confera calitate
superioara unei creatii artistice. Nici
numarul de discuri vindute, care creste
buzunarul producatorului, nici macar
peal artistului... Ceea ce confera valoare
esteticd unei lucrari este faptul ca
aceasta este Impartasita si apreciata
intr-un registru ce cuprinde cuplurile
pozitiv/negativ, bine/rau,
acceptare/respingere, nu insa si
dubletul adevarat/fals. De aceea,
s,adevdrul” gusturilor si judecdtilor
estetice este nedemonstrabil. Subiectul
ramane deschis.
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Tur de orizont in vremuri de pandemie

Mini-ancheta realizata In urmatoarele pagini ale ziarului Acord isi propune sa arunce o privire asupra eforturilor
depuse de Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti pentru sustinerea activitatii didactice, artistice si stiintifice
in ciuda dificultatilor generate de pandemia care ne afecteaza de mai bine de un an de zile. Dat fiind specificul
invatamantului artistic, am rugat mai multe cadre diactice de la Facultatea de Intepretare Muzicala (FIM) sa raspunda

latreiintrebari:

1. Care considerati ca au fost cele mai mari provocariale acestei perioade?

2.Care afostmodalitatea de predare, tinand cont de specificul specializarii si cursurilor dumneavoastra?
3.Cum atirezolvat dificultatile aparute in procesul de predare?

Departamentul Canto si Artele Spectacolului Muzical

conf.univ.dr. Mariana Colpos

1. Din punctul meu de vedere, cele mai
mari provocariau fost:

- adaptarea si Insusirea modalitatilor
noide predare online;

- provocari de adaptare a cursului, a
predarii, a structurarii;

- provocarea din punct de vedere
psihologic atat a studentilor, cat si a
profesorilor datorata lipsei
contactului profesor-student, a
publicului, scenei precum si a
perspectivei neclare in privinta
sectorului artistic din Intreaga lume.

2. In mare parte, noi am sustinut
cursurile fata in fata, dar la inceputul
pandemiei am sustinut orele si online.
Am folosit toate platformele de
socializare (facebook, whatsapp,
messenger, zoom). Pentru cursurile
fata in fata ne-am adaptat folosind
panouri despartitoare, masti,
dezinfectant, conform regulilor
impuse.

3. Perioada in care ne aflam, inca
din debutul ei, a adus mari
schimbari in viata oamenilor, in
viata planetei. Obisnuit cu un stil
de viata fara prea multe
constrangeri, omul acum devine
o fiinta infricosata, derutata si
precauta. Cum reusim sa trecem
peste aceste probleme?
Incercand si identificdm
posibilitati de adaptare care sa ne
restructureze si sa nu aiba
repercusiuni grave la nivel emotional.
Desi tehnica digitala aduce un anumit
confort, cursurile putand fi tinute din
sufrageria casei fiecaruia, Incet-incet
realizam ca omul este o fiinta
rationald, dar si emotionala. Lipsa
contactului student-profesor a
generat un val de disconfort

emotional. Niciodata canto adevarat
nu se va putea face online, desi am
structurat cursurile In asa fel incat
lucrul individual si singur al
studentului pe calea online sa fie bine
si usor de inteles. S-a acordat o mai
mare atentie asupra motoarelor de
analiza muzicald, formala si stilistica,
asupra repertoriului, asupra cautarii
unei modalitati de adresare
individuala asupra corporalitatii, a
intelegerii atat caact, catsi cafenomen
al cantului vocal. In situatia lucrului
fata in fata, cursurile au decurs
aproape normal, adaptarea tinand mai
mult de respectarea distantei impuse
si de purtarea mastilor. Scopul nostru
a fost ca, dincolo de panoul ce ne
separa, studentul sa se regaseasca pe
sine, singur cu muzica, emotia, corpul
sau, cu personajul, cu starile sale si, nu
in ultimul rand, cu speranta si
increderea cavafibine.

(G e i B
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prof.univ.dr. Bianca Manoleanu

1. Prima provocare: sa accept starea
specifica definita prin expresia ,Patul
lui Procust”. A doua provocare: sa nu
permit ca ,sindromul inimii inchise”
sa-si faca loc in procesul transferului
bivalent de cunostinte muzicale,
specific vocal, de ordin tehnic si
emotional. A treia provocare: sa

configurez o metoda de predare
concisa, cu elemente clare, ce nu
necesita exemplificare practica.

2. Modalitatea de predare a avut doua
componente, ca la un examen format
din doua probe: teoretica si practica.
Cea teoretica s-a desfasurat online si a
inclus toate informatiile referitoare la
problemele de interpretare si tehnica
vocala si la analiza estetico-muzicala a
repertoriului. Partea dificila a constat
in teoretizarea unei tehnici care in
mod obisnuit s-ar exemplifica. Cea
practica s-a desfasurat cu destula
dificultate partial online, in limitele
acustice ale unui internet insensibil la
nuantele timbrului vocal. Revenirea la
cursul viu, fata in fata a fost... cum sa va
explic mai clar... parca ne-am
dezbracat de o carcasa de plastic siam
inceput sa traim. Am redevenit vii.
Bonusul acestei experiente: fara
exceptie, studentii cantareti aflati in
singuratatea experientei ,scolii
in afara scolii” au inteles
semnificatia studiului
individual, importanta
cunoasterii etapizate, In
profunzime alucrarilor muzicale
interpretate (prin analize pe
text, de dramaturgie,
melodico-ritmice, de forma etc.).
De asemenea, nimeni nu a
absentat. Sigur, exceptand
imbolnavirile. Am avut surpriza
ca la prima intalnire fata in fata,
repertoriile sa fie temeinic insusite.
Marea pierdere: am zugravit, am
curatat si lustruit un templu care, asa
aranjat si lustruit, nu a putut fi
luminat. Nu am ajuns sa facem muzica
cu adevarat decat cand am inceput sa
cantam pe viu, cu acompaniament. Si
cate idei ne-au maivenitatunci...

(continuare in pagina 5)
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3. Strict referitor la arta vocala,
studentii au pierdut obisnuinta
sustinerii frazei muzicale pe toata
lungimea ei si mai ales corporalitatea
vocii (datorita studiului in spatii
improprii). Prezenta fizica la cursuri a
rezolvat aceste neajunsuri In cateva
ore.

Cantatul cu acompaniament si mai
ales muzica de lied au nevoie de o
perioada mai lunga de readaptare. Cu
rare exceptii, studentii au pierdut
obisnuinta de a asculta instrumentul
partener, de a se integra in spatiul
sonor al acestuia, de a face muzica
impreuna.

Aceste probleme se vorrezolva.

Recital vocal

Pl LT
WA el |

MUZICA,
BUCLMESTI

conf. univ. dr. Anda Tabdcaru

1. Cea mai mare provocare a
profesorilor, alaturi de studenti, a fost
aceea de a continua. Impresionanta mi
s-a parut dorinta studentilor de a
invinge izolarea pentru a-si urma
crezul artistic. In prima perioads, in
starea de urgentd, metoda de predare
online ne-a ajutat sa ne mentinem, cu
toate complicatiile si noutatile de
ordin tehnic. Profesorii si studentii au
dorit cu ardoare sa participe fizic la
ore, intrand in ,campul deschis de
lupta”. Conducerea universitatii a luat
o hotdrare inteleapta si salvatoare,
aceea de a adopta sistemul hibrid de
invatamant. Unii studenti, mai
sensibili, mai vulnerabili, au pierdut
,batalia”, facand cerere de retragere fie
din cauza depresiei, fie din cauza
imposibilitatii parintilor de a-i sustine
material, din motivele obiective si
dure ale pandemiei. Alti studenti si-au
pierdut increderea in propriile
posibilitati, vazand ca usile teatrelor si

filarmonicilor se Inchid, uneori in mod
dramatic, pe plan international.
Pentru a incuraja studentii, profesorii
si-au asumat rolul psihoterapeutului,
orele sustinute fizic si online
prelungindu-se fara limita, in dorinta
de a echilibra sau de a depasi o situatie
sau o stare psihica delicata. Una dintre
cele mai mari provocari a fost, pentru
profesorii claselor de opera si
profesorul de actorie si miscare
scenica, sa gaseasca noi metode de
predare. A face regie online este
aproape imposibil, deoarece relatia
regizor-interpret este o relatie vie,
dinamica, empatica, directa, rezultatul
final online fiind limitat.

2. Cuvantul de ordine In modalitatea
de predare a fost si ramane
flexibilitatea. Fiecare student are o
personalitate aparte, si fiecare
profesor a gasit metoda ,pandemica”
de a relationa si de a continua. Acolo
unde internetul era deficitar, s-a
aplicat metoda predarii prin telefon.
Efortul unei astfel de lectii predate
este mult mai mare, deoarece distanta
priveaza atat studentul, cat si
profesorul de reactia imediata, iar
calitatea sonora deficitara determina
un altgen de atentie in timpul predarii.
Profesorii de acompaniament au
recurs la realizarea unor negative
inregistrate dupa discutarea, in
prealabil, a tempourilor si a
aminuntelor de ordin stilistic. In
cadrul claselor de opera, cand s-a
lucrat exclusiv online, s-a aplicat
metoda ,teatrului la microfon”,
insistandu-se asupra expresiei vocale,
dictiei si a discutiilor ample asupra
caracterizarii personajului,
dramaturgiei muzicale, subiectului
operei si contextului scenic, studentii
imaginandu-si
decorul si costumul.
Mijloacele tehnice
au permis realizarea
doar a unor arii,
recitative si, cel
mult, duete.
Suportul muzical a
fost fie negativul
realizat de pianistul
acompaniator, fie
un pozitiv care

dadea posibilitatea studentului sa
aiba suportul muzical al orchestrei si
iluzia ca este partas la realizarea unui
CD important. Dupa iesirea din starea
de urgentd, majoritatea profesorilor
si studentilor au preferat sa parcurga
orele de canto si clasa de opera fizic,
pastrand masurile de protectie.
Realizarea miscarii scenice si a
conceperii regiei a avut in vedere
respectarea regulilor de distantare,
adaptabilitatea fiind o conditie
esentiald pentru reusita examenelor
care s-au desfasurat fizic si online,
in functie de situatia fiecarui student.
3. Dificultatile de la inceputul starii de
urgenta au devenit dupa un an...
obisnuinta. Orarul s-a adaptat in
functie de posibilitatea studentilor de
a canta In apartament fara sa
deranjeze vecinii. Aceasta a fost o
conditie esentiala pentru posibilitatea
continudrii cursurilor individuale
online. Examenele s-au desfasurat in
mai multe forme propuse, astfel
incat sa se pastreze posibilitatea
unei evaluari finale obiective,
necedandu-se nici un pas la
mentinerea calitatii actului de
invatamant artistic universitar.
Mai mult decat atat, studentii au
participat la concursuri nationale si
internationale de canto organizate
online, obtinand premii importante,
iar profesorii au realizat cu clasele de
canto recitaluri online sau chiar cu
public, dorind sa mentina atmosfera
de emulatie artistica. Izolarea este
contracaratd, asadar, de dorinta
continudrii Intr-un spirit de echipd
pe care doar problemele majore il
potactivaatatde puternic.

(continuare in pagina 6)
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lect.univ.dr. Filip Ristovski

1.Tmi plac provocirile de orice fel, insa
in aceasta situatie cred ca am fost mai
degraba pus in situatia sa ma adaptez.
Sa predai teatru online nu e simplu,
insa ne-am descurcat. A existat si o
parte din conceptul cursului, legata de
spectacolul de final cu studentii din
anul doi, care evident nu a putut fi pusa
in practicd, dar am gasit o solutie de
compromis. Spectacolul (examenul) a
fost dat ca o lectura online, care s-a
dovedit a avea un potential
extraordinar! Cu anul | a fost chiar mai
usor, deoarece am avut poezii, fabule si
sonete, care, oricum, se recita
individual.

2.Cand afostinchisa Universitatea, am
trecut imediat online si am continuat
asa, pana la sfarsitul anului. In acest
an, am facut cursul de ,Actorie si

Captura: Sorin Antonescu

miscare scenica” fizic,
separat cu fiecare student
in parte, respectand
regulile, iar cel de ,Vorbire
si machiaj”, fiindca se face
joi cu restul materiilor
teoretice, l1-am facut
online, pentru cad le era mai
usor studentilor.

3. Nu pot sa spun ca am
avut dificultati in timpul
predarii, in afara de cele
tehnice — se Intampla sa
pice internetul sau reteaua. Chiar si cu
studentii care fac cursurile exclusiv
online am colaborat foarte bine si
i-am inclus 1n spectacolul pe care I-am
facut si care a fost transmis pe canalul
youtube al universitatii:
https://youtu.be/spPtOD1CuPs
Urmeaza sa mai facem doua productii
pentru Festivalul ,Operamania”, cu

Capturd: Sorin Antonescu

Departamentul Instrumente de orchestra

conf.univ.dr. Marian Movileanu

1. Evident, aceastd perioada
pandemica ne-a luat prin surprindere
pe toti in egala masura. Studenti si
profesori, deopotriva, am fost nevoiti
sa gasim variante alternative prin care
sa ne putem continua activitatea. Cred
ca provocadrile au fost mai mari pentru
noi interpretii, deoarece mediul online
nu ne era tocmai familiar si nici
propice desfasurarii unei activitati
preponderent artistice. In egala
masurd, un factor la fel de important a
tinut de latura psihologica: foarte
multi dintre studenti, afectati fiind
de perioada traversatd, au avut
nevoie de sprijin emotional,
indrumare si motivare. Din pdacate,
unii dintre ei nu au reusit sa-si termine
studiile, determinarea profesionala
pierzandu-si intaietatea. Din cauza

faptului ca angajarile in tot sectorul
artistic sunt blocate si probabil ca va
mai dura pana situatia se va
normaliza, tinerii instrumentisti,
nemaiavand alte surse de existentd, au
fost obligati sa se orienteze pe termen
scurt catre alte domenii. Acum cred ca
toata breasla noastra trebuie sa fie
foarte unita ca sa putem ajuta
generatiile afectate de aceasta
perioada nefasta.

2. Ca toti colegii mei din cadrul
Facultatii de Interpretare Muzicala,
mi-am desfasurat activitatea prin
intermediul internetului. Problema
majord a fost si ramane calitatea
sunetului, toate platformele online
existente fiind concepute pentru
vorbit si nu pentru cantat, faptcene-a
ingreunat si afectat mult procesul
didactic. Platforma Zoom a functionat
foarte bine pentru sedintele cu colegii

Foto: Sorin Antonescu

anul II, care vor fi filmate si transmise
online.

Concluzia este ca actoria nu se poate
face la fel de eficient online ca atunci
cand se face fata in fata. Este vorba de
emotii care se creeaza in mod natural,
viu si pe loc, in relatie cu partenerii de
scena!

Am fost fericiti ca am putut sa facem
cursul fizic!

-

N

#
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Capturd: Sorin Antonescu

dar a devenit ,neprietenoasa” cand a
venit vorba de redarea actului artistic.
Odata cu relaxarea masurilor impuse,
am parasit repede mediul virtual siam
revenit in sala de curs alaturi de toti
studentii.

3. Problemele tehnice au impus
gasirea unor variante alternative de
indrumare si constatare a progresului
facut de studenti prin Inregistrarea
unor variante interpretative
comentate ulterior. Acest fapt a fost
benefic pentru tinerii interpreti care
au fost nevoiti sa se asculte cu atentie
si sa-si dezvolte simtul autocritic prin
constientizarea propriilor greseli si
gdsirea unor solutii valide de
rezolvare. Imi doresc ca aceasti
perioada sa se termine cat mai curand,
toti colegii mei sa revind in mediul
offline la catedrele lor, iar publicul
meloman, acolo unde 1i este locul, In

salilede concert.  (continuare in pagina 7)

Pagina 6

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti



Anul XIIT ¢ Nr.49 ¢ lanuarie - Martie 2021 « 20 pagini

O ANCHETE

Tur de orizont in vremuri de pandemie

(continuare din pagina 6)

conf.univ.dr. loana Croitoru

1. In primul rand, faptul ci
n-am mai reusit sa ne
vedem fatd in fata, ceeace a
constituit o adevarata
piatra de incercare pentru |
ambele parti implicate -
atat pentru mine, ca
profesor, cat si pentru
studenti, avand In vedere
faptul ca a trebuit sa ne
adaptam rapid la noile
conditii de predare. In al doilea rand,
mi s-a parut dificila pastrarea
motivatiei studentilor, in absenta
recitalurilor si concertelor, acesta fiind
unul dintre cele mai importante
momente ale vietii artistice.

2.-3. Voi raspunde in comun la aceste
doua intrebari, gandindu-ma ca sunt
interconectate. In toatd aceasti
dificila perioada am predat doar
online, pe diferite platforme de
socializare (zoom, whatsapp), lucru
ce a reprezentat o noutate absoluta.
Doar ideea de a sustine cursurile
vocationale fara a fi fata in fata ni se
pdrea imposibilda, insa iata ca
realitatea ne-a obligat sa ajustam tot
ceea ce faceam inainte. N-a fost deloc
usor si nici nu mi se pare a fi o solutie,
pe termen lung, ci a reprezentat
solutia de avarie prin care ne-am
putut desfasura activitatea didactica.
Faptul ca am primit aparatura din
partea UNMB ne-a usurat putin
munca de la distanta, si aici ma refer
la boxa performanta, prin care auditia
s-a Imbunatatit vizibil, precum si la
laptopul care mi-a permis sa vad mai
bine ceea ce, Tnainte, vedeam cu
usurintain salade curs.

Sursa: Iyus Sugiharto (Unsplash)

conf.univ.dr. Alexandru Ganea

1. Cu sigurantd, cea mai mare
provocare a acestei perioade a fost
aceea de a gasi solutii pentru
desfasurarea in continuare, in
conditii rezonabile, a cursului de
orchestra.

2. Ca modalitati de
predare, am Incercat
sa Imbin/alternez, pe
cat posibil, cursurile
pe platforma zoom
cu cele ,fata in fatd”.
Intalnirile pe zoom
au fost destinate
unui numar mai
mare de studenti
(de exemplu partida
de vioara intai sau
cea de suflatori de
lemn etc). Cele de la
facultate au reunit grupe de lucru
de maxim 9 studenti. Daca la
facultate intalnirile au fost destinate
exclusiv cantatului, pe zoom, pe
langa exemplificdri instrumentale,
am purtat si discutii extrem de
interesante despre lucrarile
abordate, despre
compozitor, despre
aspecte muzicale de
totfelul.

3. Inci de la inceput,
atunci cand am
divizat ansamblurile
orchestrale pe grupe,
am avut in vedere
un posibil concert
(am trait cu aceasta
speranta tot timpul).

Sursa: Juan Jose Porta (Unsplash)

Astfel, am structurat
orchestrele in ansambluri
de coarde, de suflatori (de
lemn, de alama) si de
percutie. Cum era si firesc,
am adaptat si repertoriul
noilor realitati. Astfel,
acesta a cuprins, pe langa
lucrari mari orchestrale, si
lucrari quasi camerale cum
ar fi: Mozart - Serenada
pentru suflatori Gran
Partita KV 361, Strauss -
Serenada pentru suflatori op. 7,
Strauss - Suita pentru suflatori op. 4,
Elgar - Serenada pentru coarde, Bach
- Concertul brandenburgic nr. 3,
Scedrin - Suita dupa opera Carmen
de Bizet pentru coarde si percutie.

Sursa: Larisa Birta (Unsplash)

conf.univ.dr. Fausta Dimulescu

1. In prima perioadid a acestei
situatii nemaiintalnite am fost in
imposibilitatea de a ne afla intr-o
sala de curs! Acest fapt a condus la
situatia obiectiva a cursurilor online.
In ceea ce priveste acompaniamentul
instrumental, marturisim ca nu am
reusit sa realizam toate obiectivele
didactice: in fapt este imposibil sa
canti Tmpreuna cu cineva online!
Suntem recunoscatori - profesori si
studenti - pentru ca ni s-a permis
accesul in sdlile de curs pentru a
putea canta Impreuna si pentru a
ne desfasura activitatile didactice
innormalitate.

(continuare in pagina 8)
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2. Modalitatile de predare in ceea ce
priveste acompaniamentul
instrumental in contextul online s-au
axat si au urmadrit aspecte ale
activitatilor didactice posibile de
realizat: am putut verifica daca
studentul si-a insusit textul muzical
corect din punct de vedere al
gramaticii muzicale; am reusit sa
familiarizam studentul cu sectiunile
in care instrumentul solist nu are de
cantat sau este in dialog cu partenerul;
am incercat sa deslusim elemente de
caracter, expresie, stil muzical. Toate

acestea fac parte din activitatile
didactice desfasurate de asemenea si
in conditii normale, in sala de curs.
Unii colegi au fost rugati sa
inregistreze negative pentru anumite
lucrari din repertoriul instrumental
cu acompaniament de pian. Din
nefericire, aceasta modalitate
de predare aduce studentul in
ipostaza de acompaniator al
acompaniamentului! Personal, gasesc
aceasta varianta ca fiind neprofitabila,
iar studentul nu poate avea niciun
beneficiu.

Departamentul Instrumente cu claviatura si muzica de camera

prof.univ.dr. Vlad Dimulescu

1. Voi incepe prin a detalia aceasta
perioada mare si neobisnuita de timp.
In primele luni de pandemie, avand in
vedere restrictiile si situatiile noi
aparute, nu am putut efectua cursul de
pian in clasa, la UNMB, cursurile
desfasurandu-se online. Am incercat
sa ne adaptam, la distanta unii fata de
ceilalti, folosindu-ne de sistemele
online de predare,
aplicatii ce s-au dorit a
inlesni procesul de
predare: zoom,
whatsapp, skype, google-
meet, microsoft-teams
etc. Vitezele de internet,
reduse la majoritatea
dintre studenti,
instrumentele de slaba
calitate, pianele/
pianinele dezacordate
sau pianele digitale-
electronice (clavinove)
ale studentilor ne-au
dezvaluit situatia foarte
dificila a majoritatii
studentilor nostri, cei
mai multi dintre ei avind marele
regret de a nu putea veni la studiu in
UNMB. Timpul acordat orei de pian a
crescut, deoarece, la pian, din punctde
nu s-a putut desfasura firesc, fata
in fata. Plecand de la sunet si timp
muzical, au existat distorsiuni care nu

au putut fi rezolvate decat partial,
rezultatele fiind doar de natura pur
gramatical-muzicala, nicidecum la
nivelul unei interpretari muzicale, asa
cum ne definim ca facultate... Odata cu
relaxarea in contextul pandemiei, o
parte din profesori au continuat sa
predea online, restul s-au hotarat,
impreuna cu studentii, pe baza unor
declaratii pe proprie raspundere, sa
vinad la UNMB, efectuand orele partial

Sursa: Dolo Iglesias (Unsplash)

sau total de la Inceputul anului
universitar in clasa, fata in fata. Din
punctul meu de vedere, consider ca
rezultatele au fost mult superioare
pentru cei care au venit la clasa atat
in ceea ce priveste asimilarea
repertoriului, cat si In interpretarea
propriu-zisa.

3. Pentru a depasi dificultatile cu care
ne-am confruntat in perioada
restrictiilor, am incercat sa avem o cat
mai buna comunicare intre profesor
si student, chiar si de la profesor la
profesor. Rezolvarea dificultatilor
aparute in procesul de predare a
acompaniamentului instrumental a
fost posibila 100% doar in momentul
intoarcerii In sala de curs. Suntem
recunoscatori pentru ca ni s-a
permis intoarcerea in sala de curs
incepand cu 1 octombrie 2020.

2. Asa cum am explicat la inceput,
am incercat sa predam online pe:
zoom, whatsapp, skype, folosind
instrumente de Inalt nivel calitativ —
microfoane, casti, conexiuni directe
la internet sau routere cu viteze
acceptabile. Profesorii au primit
imprimarile studentilor, discutand
despre acestea, incercand sa si
predea live, sunetul exemplificarilor
la pian fiind, din pacate, cu toata
aparatura descrisa mai
sus, unul mult sub nivelul
cursului fata in fata.

3. Eforturile noastre au
fost foarte mari, In
sistemul online, cursul
de pian devenind unul
mai degraba descriptiv
si narativ, vorbind
despre muzica si nu
realizand-o efectiv!
Profesorii si studentii
cursurilor de pian au
participat online efectiv
la ore, incercand sa
vina cu solutii, dar
randamentul muncii
noastre in raport cu
volumul acesteia nu a fost tocmai
satisfacator. Comunicarea a existat
si s-a mers mai departe si in varianta
online, dar pentru majoritatea
studentilor revenirea la curs in
clasele de pian reprezinta ,o gura de
aer” fara de care nu putem trai!

(continuare in pagina 9)
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conf.univ.dr. Cristina Popescu-Stdnesti

Am sa incerc sa formulez un raspuns
care sa cuprinda toate cele trei
intrebari.

Momente sau perioade dificile exista
totdeauna in viata. Se pare ca
substanta lor constituie un ingredient
important al sevei care ne alimenteaza
devenirea. Mai mult, cAnd tensiunile
nu sunt doar de ordin personal, ci se
manifesta la nivel universal, cred ca
suntem datori nu numai sa incercam
sa ne sondam propriile adancimi,
dar sa putem intelege si sensul
evenimentelor in ansamblu, raportul
nostru cu fiinta colectiva. Asta a fost
prima provocare.

A doua, In stransa legdtura cu cea
dintai, se refera la discernamant: ce
sa crezi sau sa nu crezi, ce sa faci
sau sa nu faci, cum sa te poti
orienta intr-un noian de informatii
contradictorii. in fine, a treia
provocare este relatia cu timpul —
in vremuri de criza clipele gonesc
nebuneste, ostenitor, sau din
contrd, par a nu se sfarsi. E foarte
complicat sa te plasezi in afara
extremelor, intr-un punct zero care
sa-ti dea echilibrul si multumirea
detasata a actiunii implinite.

Concret, continuarea activitatilor
de predare in institutia noastra a

fost posibila doar printr-un efort
comun, prin respectul si grija fata
de ceilalti si adoptarea unor decizii
flexibile care au dat posibilitatea
fiecarui membru al comunitatii
academice sa aleaga caile cele
mai potrivite de desfasurare a
procesului didactic. Profesorii, de
comun acord cu studentii, au apelat
fie la inregistrari urmate de explicatii
fie la cursuri de specialitate
individuale sustinute pe diverse
platforme electronice - in cazul in
care studentul dispunea de un
instrument mai bun si conexiunea

Sursa: Maksym Kaharlytskyi (Unsplash)

era cat de cat multumitoare, fie la
cursuri care s-au rezumat doar la
analize, discutii, problematizari,
auditii.

La inceputul pandemiei, un numar
mare de cadre didactice nu
dispuneau de computere sau alte
accesorii necesare comunicarii online.

|

Sursa: Chris Montgomery (Unsplash)
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Sursa: Gerd Altmann (Pixabay)

In functie de cerinte, conducerea
UNMB a luat decizia sa achizitioneze
laptopuri (pentru FIM nu mai putin
de 25), microfoane, casti, difuzoare
si tablete, iar pentru examenele
semestriale si de finalizare a
studiilor au fost cumpadrate aparate
performante necesare Inregistrarilor
si transmisiunilor live-streaming.
Dupa iIncheierea starii de urgenta,
multi profesori si studenti si-au
asumat prezenta fizica la cursurile
de specialitate, dar au existat si
cazuri justificate in care s-a mentinut
interactiunea online. Predarea prin
intermediul platformelor electronice
este doar o solutie de avarie, de
supravietuire, nicidecum o mare
descoperire care va propulsa
invatamantul muzical catre zone
superioare de eficienta. Nimic nu
poate substitui contactul direct,
nemijlocit dintre tanarul muzician
si maestrul sau. Unda sonora care
circula prin dispozitivele electronice
pe care le avem astazila dispozitie este
distorsionata, intrerupta, deformata.
Se adauga starea precara a
instrumentelor personale ale
studentilor sau uneori chiar lipsa
acestora. In fine, trebuie si amintim si
imposibilitatea de a canta impreuna,
de a desfasura cursuri de ansamblu la
disciplinele Muzica de camera,
Acompaniament, Orchestra, Lied,
Operad si multe altele.
in afara solutiilor de ordin material,
care au rezolvat doar o parte a
problemelor procesului de predare,
cred ca cea mai importanta punte de
legatura dintre studenti si profesori
s-a realizat prin mult dialog si prin
ascutirea simtului empatic. In randul
micii noastre comunitati ne-am
straduit sa inaintam prin toata aceasta
perioada fnarmati cu multa rabdare,
cu dorinta de a ne adapta, de a ne
sustine unii pe altii.

(continuare in pagina 10)
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conf.univ.dr. Manuela Giosa

1. Adaptarea la starea sociala impusa
de pandemie si pastrarea motivatiei
profesionale, in conditii total
improprii, prin mentinerea
interesului, a pasiunii, a dorintei de
cunoastere, comunicare si impartasire
amuzicii.

2. In perioada de lockdown am
desfasurat cursurile de muzica de
camera, online, folosind platformele
skype, whatsapp si zoom. Cursurile
s-au desfasurat In mare parte
conform orarului stabilit la inceputul
semestrului; au fost cazuri in care,
la cererea studentilor mei, am optat
pentru alte zile si/sau intervale
orare. Am remarcat extraordinara
deschidere pe care au avut-o in a
coopera, a intelege si a rezolva
dificultatile inerente. Am propus
spre dezbatere analize asupra

parametrilor de forma, de structura
tonald, de tempo, dinamica si frazare.
Am verificat Insusirea repertoriului,
individual si, unde a fost posibil,
cameral, In mod direct si prin
inregistrari. Lucrul cu ajutorul
inregistrarilor a determinat o buna
constientizare a calitatii emisiei
sonore si a realizarii detaliilor de
scriiturd. Am comentat, de asemenea,
din punct de vedere stilistic, diferite
variante interpretative de notorietate
ale repertoriului studiat de fiecare
ansamblu cameral. Atunci cand a
fost posibil, am revenit cu totii, cu
mare bucurie, la modalitatea optima,
normala de lucru la disciplina Muzica
de camerad, directa, in prezenta
tuturor, in spatiul adecvat al unei sali
de curs universitar.

3. Cu rabdare si flexibilitate am
construit premisele unei realizari
complete a repertoriului, prin
insusirea tuturor elementelor
teoretice de stilistica interpretativa
aplicate unei executii instrumentale
de bun nivel tehnic. Am avut
incredere cd, in aceasta situatie
dificila, prin comunicare
(fundamentalda intr-un ansamblu
cameral) am reusit sa consolidam
ideeade echipa.

conf.univ.dr. Andreiana Rosca

1. Tot demersul lucrului online a fost
o0 provocare deoarece au aparut noi
parametri de care a trebuit sa tinem
cont. Dincolo de viteza internetului,
care provoaca delay sau chiar
intreruperi, se schimba reperele
sonore pe care la ai in studiul fata
in fata. La pian/acompaniament, nu
se aude legato, si plaja de nuante este
semnificativ redusa. Toate aplicatiile
sunt gandite pentru voce, in
special cea vorbita; in consecinta,
instrumentul este defavorizat. Vocea
cantata trece mai bine, dar delay-ul
nu permite cantarea simultana.

Sursa: Pezibear (Pixabay)

2. La pianisti am optat pentru
inregistrari pe care apoi le-am
discutat, semnaldnd problemele de
rezolvat, lucrand apoi unele fragmente
si In direct pentru a fi sigura ca
studentul a inteles ce trebuie corectat.
3.La Acompaniament canto am lucrat,
intr-o prima faza, pe text (pronuntie,
traduceri, subiecte, in cazul operei,
corectitudinea intonatiei si a planului
ritmic) si am cantat interludiile
pianistice/orchestrale. Dupa aceasta
am facut negative, tinand cont de
respiratiile si intentiile muzicale
pentru ca studentii sa poata repeta
ascultand si pianul.

Dificultatile legate de calitatea
semnalului internet au fost depasite
fie prin reprogramarea orei, fie prin
apeluri succesive, din ambele parti,
panad am reusit sa ne auzim in
conditii multumitoare. Problema
parteneriatului la Acompaniament
pian am incercat sa o rezolvdm
solicitand o Inregistrare de la
partenerul instrumentist sau vocal.
Totusi, adevaratul parteneriat nu se
poate obtine online.
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@ INTERVIU

Un nou premiu Charles Cros pentru Speranta Radulescu (I)
Interviu realizat de drd. Ana Diaconu. Transcrierea interviului: drd. Lavinia Frdncu

Speranta Radulescu, etnomuzicolog si
profesor universitar, a acceptat
invitatia de a discuta despre premiul
pe care Academia Charles Cros l-a
acordat unui disc publicat la Paris in
2020 - Taraful Bucurestilor. Musique
des ldutars tsiganes de Bucarest -, la
producerea cdruia a contribuit

construit programul - de-a lungul
vietii am construit programe de
concert oriunde am calatorit cu
muzicanti. Programul concertului din
2018 afostbazadisculuidin 2020.

Care e povestea Tarafului
Bucurestilor si, de fapt, a intalnirii
dumneavoastra cuei?

substantial. A rezultat un dialog care a
pus In valoare realizarile :
Sperantei Radulescu din spatiul
francofon, dar care a provocat si -
impartasirea unor povesti
fascinante de viata si cariera.
Prezentam in acest numar prima
parte ainterviului.

Ma bucur sa stau de vorba cu
dumneavoastra acum, cand va
pot felicita pentru un premiu
pe care il primiti pentru a
doua oara in Franta (2005, §
2020). Discul Taraful

Bucurestilor. La musique des
lautars Tsiganes de Bucarest
este un proiect realizat in
2020, cu material inregistrat £
in 2018. In ce context au fost |
realizate inregistrarile?

Intai, o precizare: Charles Cros a |
distins 1n principal discul, si abia
in plan secund producatorul si
principalii realizatori. Producator Totul a pornit de la lautarul Vasile
a fost teatrul parizian La Maison Nasturica - violonist de senzatie,
des Cultures du Monde, cu care maestru al muzicii lautaresti. I-am
colaborasemdejacu30deaniinurma, propus sa-i fac un disc in colectia
adica in 1988, cand ajunsesem acolo Ethnophonie. Nasturica a acceptat si
cu taraful din Clejani. Concertul cu si-a ales cinci acompaniatori de elita:
taraful bucurestean a avut loc in cei de azi. L-am inregistrat si l-am
decembrie 2018 si a fost integral publicatin 2009 - un disc mai frumos
inregistrat. decat cel premiat acum la Paris,
Colectia de discuri Inedit a teatrului se pentru ca muzicienii erau mai tineri si
intrerupsese de cativa ani. Dar dupa in putere! Dar Nasturicd a murit in
acest concert, s-a decis repornirea ei. 2011. [-am intrebat atunci pe ceilalti
Inregistrarea din spectacol fusese daci isi doresc si continue cu un alt
excelentd. In 2019 am lucratimpreunad violonist. Da, pentru ci erau incid in
cu teatrul, de la distanta, la siajul unui succes obtinut in 2009 in
masterizarea materialului sonor, la alt teatru parizian, Théatre de la Ville.
textul de prezentare si la editarea Au urmat tatonari, In cursul carora ei
brosurii. Repertoriul e alcatuit mi-au prezentat diversi lautari.
exclusiv din muzica lautareasca Niciunul nu mi-a placut: desi buni
urbana ,clasica” (anii '60-'80), pentru violonisti, nu stapaneau stilul. Pana
ca aceasta avea consistenta si pentru la urma, muzicantii mei au dat peste
cd muzicienii o stdpaneau. Apoi am un lautar aiurit, care se trezeste

- i
Sursa: arhiva personald Speranta Radulescu

dimineata la 10, ia vioara la subrat si
porneste pe strada sa cante cui se
nimereste: Nicu Ciotoi. Stilul sau era
exact cel care-mi trebuia! Nu puteam
sa-1 fac primas, caci un primas are si
atributii legate de coordonarea
ansamblului. Dar ca sa nu le lase pe
mana zapdacitului nostru, care cred
ca si acum bate strazile, muzicantii
le-au delegat vocalistului Gicu
Petrache. Aranjamentul a dat
) roade. Din pacate, Gicu a murit si
. el si a fost inmormantat chiar in
ziua premierii de la Lyon: 10
martie 2021...

Cam asta e povestea. Ma apropii
_ si ma re-imprietenesc cu oamenii
il tarafului la fiecare repetitie. Ei
g pot sa cante multe muzici, si
bune, si proaste, insa intotdeauna
perfect tehnic, fiecare dintre ei e
¥ un instrumentist desavarsit. Au
demonstrat-o de altfel si in 2019
la UNMB, cand au sustinut un
concertinstudioul de opera.

La ceremonia din martie de la
Lyon, premiul v-a fost
prezentat de etnomuzicologul
Laurent Aubert. Am urmarit
inregistrarea evenimentului si
am retinut ca a spus ceva de
felul acesta: ,Prima data ciand
ati impartasit cu mine o astfel de
emotie - imi amintesc ca si cand ar
fi fost ieri! - a fost in decembrie
1986". Care este povestea acestei
intalniri?

Pe Laurent l-am cunoscut de fapt in
1985. Lucra la Muzeul de Etnografie
din Geneva si isi propusese sa
reactiveze Arhivele Internationale de
Muzica Populara (AIMP), inchise de la
moartea fondatorului lor, Constantin
Brdiloiu (1958), arhive care
depindeau de Muzeu. Venise la
Bucuresti cu gand sa publice muzica
din tara de origine a lui Briiloiu. In
cautarea unui colaborator roman, a
stat de vorba cu cei recomandati de
Uniune. Apoi a stat de vorba si cu
mine, tinerica si nebdgata in seama.
S-ahotaratsalucreze cu mine.

(continuare in pagina 12)
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Inaintea sosirii lui Laurent Aubert din
1986, i-am propus directorului
Institutului unde lucram sa aducem in
Bucuresti un taraf din Clejani, ca sa
asculte si elvetianul nostru o muzica
buna. Clejaniul e langa Bucuresti, eu
tocmai fusesem acolo, alesesem cativa
lautari de senzatie si Inregistrasem
minuni cu ei. Stiam ca nu au nevoie de
repetitie, pot sa cante pentru oricine,
oricind, oriunde. I-am adus deci in
Institutul de Folclor. I-am introdus pe
Laurent Aubert si pe Thierry Fischer
de la Radio Suisse Romande care il
insotea si le-am spus: ,Baieti, cantati
cevretivoil”

Ascultandu-i, Aubert si-a pierdut uzul
ratiunii. Erau atat de stralucitori cum
n-au mai fost niciodata dupa aceea in
viata lor, oricat de lunga si glorioasa!
Laurent si Thierry nu Intelegeau un
cuvant din cantarile lor de dragoste,
dar nu conta: Amandoi erau in extaz.
Thierry inregistra.

In 1986 Laurent Aubert revenise deci
la Bucuresti ca sa demaram proiectul
reeditdrii unor muzici romanesti
culese de fondatorul lor, Brailoiu
(Roumanie: Musique de villages.
Oltenie - Moldavie - Transylvanie, 3
CD-uri, VDE Gallo, 1988). Cu prilejul
lansarii discurilor si a re-inaugurarii
festive a Arhivelor Internationale de
Muzica Populara (AIMP), dar si a
aparitiei la Paris a discului cu
clejanenii (Musique des Tsiganes de
Valachie. Les ldutari de Clejani, OCORA,
1988), Laurenta hotarat sa organizeze
cateva concerte la Geneva si la Paris.
(Legatura ,muzicald” dintre aceste
orase nu e intamplatoare: Brailoiu a
fost cel care a instituit-o, iar ea se
perpetueaza si azi. Mai exact: Brailoiu
a fondat Arhivele Internationale de la
Geneva in 1943, dar incepand din
1948 pana la moartea sa din 1958 a
fost totodata si cercetator la Musée de
I'Homme din Paris. De altfel tot
Brailoiu este considerat parinte
fondator al etnomuzicologiei din
Franta si Elvetia.) Provocarea era ca
eu sd iau sase muzicieni-tarani,
pentru care chiar si Bucurestiul era o
experienta coplesitoare, si sa-i
conduc spre teatrele din cele doua

Sursa: facebook.com/TarafdeHaidouksOfficial

orase. Nici acum nu inteleg cum au
reusit ei sa obtina pasapoarte - pentru
care s-au zbatut primarul din Clejani,
directorul Institutului de Folclor si
Laurent Aubert insusi. Au cantat la
inaugurarea discurilor, au sustinut la
Geneva un concert memorabil, iar la
Paris, alte doud. Primasul a facut o
gripa naprasnica si n-a mai putut sa
cante vocal - o drama! Dupa
incheierea spectacolului de la Geneva
am chemat ambulanta - o alta drama!
(Incredibilele aventuri cu clejanenii
sunt povestite Intr-o carte-jurnal de
calatorie: Hopa Tropa Europa, Muzeul
Taranului, 1992.) Aubert a fost
prezent la toate concertele. Stateam
amandoi in culise si tremuram de
emotie, pentru caliiubeam la nebunie.
La unul din concertele din Paris a
asistat si un tanar belgian, Stephane
Karo, caruia i-a placut mult ce-a
auzit. In ianuarie 1990 el a debarcat
in Clejani, decis sa faca din acesti
oameni o echipa de turnee. Zis si
facut. Asa a aparut Taraf de Haidouks,
vreme de peste un deceniu cea mai
faimoasa trupa de showbiz din lume -
da, din lume, Intrebati orice impresar
occidental!

Spuneti ca, de fapt, sansa lor a fost
faptul cal-ausedus pe Aubert.

Da, da! Binefacatorul Tarafului
Haiducilor a fost Aubert, ca la acea
vreme eu nu aveam nicio putere. in
primul rand el le-a facut posibila
calatoria. Eu degeaba as fi zis: ,vreau
sa-i iau pe x, y, z”; ,Adica cum, sa
reprezinti tara cu tigani?!” - ar fi fost
raspunsul. Aubert s-a dus la Ministerul
Culturii si la ARIA si le-a zis ca vrea sa

organizeze o inaugurare romaneasca
si cateva concerte legate de... etc...
,oigur! va propunem Rapsodia, sau
Ciocarlia”. ,Nu, eu 1i vreau pe cei din
Clejani, sau renunt!” - s-a exprimat
tdios Aubert. Nu stiu pana azi cum
au acceptat ,ei” (Ministerul culturii?...
Omniprezenta Securitate?...), ca in
orice caz pasapoartele ne-au fost
eliberate in ultima secunda. Era in
martie 1988. Un an infernal pentru
romani.

Acum Aubert s-a retras din activitate
si i-a lasat pe francezi sa-i continue
munca la Arhivele Internationale.
Elvetia francofona nu e mare - cateva
cantoane din vest, unde nu misuna
etnomuzicologii pe toate cararile -,
deci cooperarea arhivelor cu francezii
e binevenita.

V-as intreba cum s-a legat, de
fapt, aceasta colaborare vasta a
dumneavoastra cu spatiul
francofon.

In anul 1990 Europa avea atentia
indreptata spre Romania. Drept
consecintd organizatorii de spectacole
din teatrele serioase voiau sa
cumpere spectacole romanesti, dar
in niciun caz ansambluri folclorice,
prea miroseau a bolsevism! Deci nu
s-au adresat autoritatilor. Au ajuns la
mine dupa ce, pe 21 mai 1990, in
ziua primelor alegeri ,libere” din
Romania, am pregatit si comentat
la Paris un concert-spectacol
transmis In direct pe postul national
de radio francez. In fine, mi s-a cerut
sa aduc oameni care cantda muzica
traditionala.

(continuare in pagina 13)
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In Franta am avut si norocul si dau
peste un impresar foarte bun, cu care
am batut toata tara, dar si Elvetia,
Belgia, Olanda, Luxembourg, Italia si
putin din Germania impreuna cu
Jtiganii” (eu le zic tiganii ca sa-i
enervez pe xenofobi, dar printre ei
erau o gramada de romani). Cam vreo
20 de ani am umblat impreuna. Au fost
ani fericiti pentru mine, de succese in
serie.

Dar, pe langa faptul ca ati dus
muzicieni din Romania in Franta,
ati demarat si o serie de alte
proiecte.

Asta s-a datorat lui Bernard Lortat-
Jacob. Cu prilejul unuia dintre turneele
pe care le-am facut in Franta, el a venit
dupa concert sa ma vada, impreuna cu
Jacques Bouét. Cei doi facusera teren
in Romania, In sudul tdrii, in niste
conditii de neimaginat: 1n anii '80 au
ajuns sa doarma si pe camp, pentru ca
hoteluri nu erau, iar partidul le
interzisese taranilor sa-i primeasca in
casele lor. Si totusi au reusit sa adune
material pentru doua discuri, Ballades
et fétes en Roumanie, distinse si ele cu
premiul Charles Cros. Au venit deci la
mine, mi-au spus ca vor sa revina pe
teren In Romania si m-au Intrebat daca
sunt dispusa sa-i insotesc. Am
acceptat. Si asa am invatat eu
etnomuzicologie - caci ce se invata
aici era folclor, si nu e acelasi lucru.
Daca esti etnomuzicolog, pe teren
trebuie sa stii ce vrei sa afli, ce sa
intrebi, ce si cum sda urmdresti  cand
pornesti la drum, cum sa faci
experimente... Nu mai merge cu ,Stii
sa canti,bade? Canta!”

Deci puteti spune ca ati invatat
alaturi de cei doi cercetatori pe
teren.

Exact. Am fost impreunad pe teren de
sase ori, mai Intdi prin Transilvania,
unde ei nu ajunsesera. Dupa o vreme
am facut fixatie pentru Oas, o zona
foarte speciala a Romaniei, cu o
muzica pe care n-o intelege nimeni...
in afara de oseni. Asa am inceput sa

Charles

oS
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colaboriam pentru cartea A tue-téte.
Chant et violon au Pays de I'Oach,
Roumanie (Jacques Bouét, Bernard
Lortat-Jacob, Speranta Radulescu,
Société d'ethnologie, Paris, 2002).
Am inceput sa merg in Franta, ca sa
lucrez cu cei doi la diverse capitole.
Eram deja in legatura si cu impresarul
care ma invita cu tarafuri, deci in
acea perioada am ajuns de multe ori
in Franta si Elvetia. Acum nu m-as mai
duce... Lumea s-a schimbat, muzica
traditionala s-a prefacut odata cu ea,
si relevanta sa estetica a devenit
indoielnica... Desi muzicile noi, care
,vorbesc” despre societatea
prezentului, au o relevanta sociologica
maxima! Dar, in fine, in afara de
co-participarea la volumul 4 tue-téte...
(carte pe care am tradus-o si
publicat-o si in roméana, cu titlul Din
rdsputeri, glasuri si cetere din Oas,
Fundatia Culturala Romana, 2005),
am publicat mult in Franta: sase
discuri de muzica romaneasca la
Buda Musique si Auvidis, cateva
articole, interviuri transmise 1n direct
de diferite posturi de radio,
seminare de etnomuzicologie la trei
universitati...

Insistati mereu asupra importantei
distinctiei intre muzica
traditionala (taraneasca sau/
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silautareasca) si cea standardizata,
folclorizata. Care este mecanismul
de transmitere si de pastrare a
integritatii muzicii asa-zis
autentice?
Eu nu stiu ce inseamna ,muzica
autenticd” - o sintagma care nu intra
in bagajul meu lexical. ,Muzica
autentica” este de altfel expresia
preferata de promotorii folclorului
amenajat in vederea mediatizarii, deci
a celui cat se poate de ,ne-autentic”!
Probabil ca vrei sa spui ,neafectata de
interferente externe de tot felul”. Dar
este exclus ca o muzica sa nu fie
bruiata de muzicile din jur. Sau poate
vrei sa spui ,muzica traditionala de
altadatd”, cea de pe vremea lui Bartok
si Brdiloiu? Dar aceasta nu mai exista
decat prin fenomene izolate, nu te mai
poti Intoarce la ea pentru ca viata s-a
schimbat, universul sonor al tuturor
este altul. Societatea face intotdeauna
presiuni asupra muzicii.
,Muzica folclorizatd” este rezultatul
unor amenajari operate din exteriorul
culturii traditionale (de dirijori,
instructori culturali, aranjori etc.)
asupra creatiilor din cultura
traditionala in vederea mediatizarii
lor sau - in cazul tarilor comuniste
sau ex-comuniste - a transformarii lor
ininstrumente ideologice.

(continuare in pagina 14)
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,2Muzica folclorizata” este toatd muzica
promovata de vedetele si orchestrele
populare si transmisa pe toate
posturile de radio si televiziune.
Intruna. Chiar si azi. Nu mai scipim de
ea.

Atunci cum s-au pastrat valorile
estetice ale unor muzicieni ca cei
din Taraful Bucurestilor, de
exemplu?

S-au pastrat, uite-asa. E muzica pe care
au mostenit-o de la parintii lor, tot
ldutari. Dar majoritatea muzicantilor
din taraf canta si muzici noi, unele de
doua parale. Eu i-am intrebat de ce
canta si tampeniile gasite de mine pe
internet. Ei imi zic ca ,,asa vrea lumea”.
Aici este un semi-adevar: e drept ca
publicul are o competenta
muzicala In general
scazuta si modelata de
,muzica folclorizatd”. Dar e
la fel de adevarat si ca lor,
muzicienilor, le convine sa
cante prostii, pentru ca
sunt usor de executat.
Muzica lautdreasca te
obliga la o tehnica vocalg,
un volum, o anumita
calitate a glasului, o
anumitad investitie fizica... E
o muzica dificila.

Toate muzicile traditionale
s-au confruntat pe ,piata
muzicilor” cu alte feluri de
muzici: nu se putea ca
muzica lautareasca sa se
sustraga influentei lor! De fapt toate
muzicile traditionale sunt continuu
supuse prefacerilor.

Unde mai putem gasi in prezent
muzica lautareasca veche,
valoroasa?

Nu stiu. Mi-a trebuit mult pana l-am
gasit pe Nasturica si prin el pe toti
ceilalti. Si judecand dupa dificultatea
pe care am avut-o ca sa-1 Inlocuiesc,
predictiile sunt descurajante. lar
muzica lautareasca tiganeasca a fost la
apogeu pana prin anii '50-'80. N-a fost
eterna, n-a aparut din neant, a aparut

Charles

ros

Gun e

dintr-o practica lautareasca urbana
secularg, care in timp s-a degradat. Eu
am avut destul noroc ca, desi am prins-
o pe panta descendentd, ea mai avea
incaresurse.

Un etnomuzicolog de azi trebuie sa
mearga si sa faca inventarul tuturor
muzicilor care se canta - bune sau
proaste. Toate sunt importante,
pentru ca exista. Dar poate sa-si
propuna si alte obiective. Daca vrea sa
obtina oameni de spectacol, se duce fix
la cei mai buni. Dar un etnomuzicolog
preocupat doar de stiinta face ce a
facut Brailoiu in satul Dragus. Volumul
sau La vie musicale d'un village e dens
ininformatii care puninrelatie muzica
si viata sociala. Totusi autorul nu a
realizat prea multe inregistrari pe
discuri cu oamenii din sat.

Coup de Caeur

Musique duw Monde

Si totusi dumneavoastra nu ati
prins chiar ultimele mici zvacniri,
asta daca ne gandim numai la seria
Ethnophonie - 23 de casete si 30 de
CD-uri cu muzica traditionala
publicate la Muzeul Taranului
Roman incepand cu anii '90. As vrea
sa va intreb daca, atunci cand ati
conceput proiectul, ati anticipat
anvergura pe care avea sa o atinga
aceasta colectie?

Uite la ce m-am gandit: Brdiloiu a
produs foarte multe discuri negre,
turatia 78, deci discuri cu sapte minute
de muzica. Am ascultat multe din ele

CARIVaINL KENERGI

Mo oy

si mi-am dat seama ce valoare si ce
importanta au pentru cultura
romadneasca - indiferent daca
majoritatea oamenilor stie sau nu de
ele. Mi-am propus sa fac o serie de
documente similara. Conditiile mele
de lucru erau, pe de o parte, mai
proaste, pe de alta parte, mai bune.
Mai proaste, In sensul in care cultura
traditionala romaneasca nu mai avea
aceeasi forta, vigoare si coerenta
internd; dar mai bune, pentru ca,
incepand din 1990, aveam deja un
casetofon digital, cateva microfoane
si o0 masina. Cu exceptia discului al
28-lea, facut integral de Florin lordan
cu material cules de el, si a discului
al 12-lea, cu material cules din
Albania de profesorul austriac Thede
Kahl, toate piesele sunt inregistrarile
mele. Florin este cel care
le va face de acum incolo,
cu toate ca 1i va fi mai
greu decat mi-a fost mie
fiindca stratul traditional
s-a subtiat. Dar am
beneficiat si de sprijinul
pretios al lui Costin Moisil,
care s-a ocupat de editarea
absolut impecabila a
tuturor brosurilor
acompaniatoare, si a lui
Florin Iordan, care a
realizat fonotecarile
materialelor brute si alte
operatii pregatitoare - la
inceput de rutina, mai apoi
solicitante profesional.

Am calatorit cat m-au tinut
puterile. Nu ma duceam unde nu
aveam informatii. Ma preocupa sa
»2acopar” regiuni ale tarii care imi erau
necunoscute, dar ma ingrijeam sa iau
inainte date corecte. De multe ori
informatiile imi parveneau prin alti
muzicieni, care imi spuneau, de pilda:
,stiu pe unul la Botosani care canta
bine”. Sigur ca exista riscul ca omul
sa se Insele, dar adeseori ma duceam
tintit. Alteori intrebam, cautam,
pentru ca multe dintre sate aveau
lautarii lor, micar o familie. In fine,
consultam arhive, citeam monografii...

2005

ANNEE

(continuare in numdrul urmdtor)
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FeliciaDonceanula90 de ani

Mara Balint - Sintezd muzicologicd, anul II

Cu ocazia implinirii venerabilei varste
de 90 de ani, compozitoarei Felicia
Donceanu i s-a dedicat un concert
aniversar in data de 29 ianuarie, pe
scena salii ,George Enescu” a
Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti.

Lucrdrile din program au fost extrase
din creatia de lieduri a compozitoarei,
dar si din cea pentru diferite
ansambluri instrumentale. In
interpretarea sopranei Andreea
Novac, acompaniata de Diana Spanu-
Danila, am ascultat doua lieduri din
ciclul Imagini si anume Lumineze
stelele, care se distinge printr-o
expresie de mister, si La mijloc de
codru In care predomina seninatatea,
ambele pe versuri de Mihai Eminescu.

L

a
URICERSITATES ¥
MAlCt A OF

MLUIZICA
BLICLIRESTI

Clawu COOREANY, mazzoacprand
rdrava SOYAL, soprand Lu:un-w_ K

Tris Mozane
Duana SPARU-DAMLE, pan ]
Dira SPANU-VESERIESZL), vanth -
Emil VSENESCLE clarinet
i 1

i

La randul lor, mezzosoprana Claudia
Codreanu si pianista Inna Oncescu au
abordat alte cateva lieduri. Din ciclul
Cantece de fatd frumoasd pe versuri
populare romanesti interpretele au
evidentiat caracterul animat din In
Duminica de Florii, expresia mai
degraba trista a liedului Draga mama
mea precum si tumultul violent din
Vreau sd fiu cires inflorit. Programul
ne-a introdus si in peisajul italian prin
cele trei Cdntece mediteraneene
pentru mezzosoprana, clarinet si pian
scrise pe versurile lui Hans Bergel. in
cele trei lieduri, si anume Sosire in
Umbria, Mobile veroneze si Siciliana
purtdtoare de apd, sentimentele de
fericire se Impletesc cu cele de
neliniste si durere. Ultimul lied din
concert a fost Balci in Aldebaran pe
versuri de Tudor Arghezi din ciclul
Mdrgele, ce debordeaza prin voiosie,
avand totodata si unele momente de
liniste.

Ansamblul Trio Mozaic format din
violista Oana Spanu-Visenescu,
clarinetisul Emil Visenescu si pianista
Diana Spanu-Danila, cdruia i s-a
alaturat si violonistul Lucian-Gabriel
Danila in anumite lucrari, a prezentat
o serie de lucrari instrumentale. Coline
albastre, pentru viola, clarinet si pian,
pare a fi marcata de expresia culorii
albastre, si anume aceea de
introspectie sideliniste. Larandul sau,
Dedicatie scris pentru acelasi
ansamblu si care chiar a fost dedicata
ansamblului Trio Mozaic ne poarta
prin sonoritatile lumii modale,

Sursa: arhiva personala Felicia Donceanu

contribuind la redarea patosului,
gravitatii si seninatatii. Cvartetul
Careu de asi, in formula vioara, viola,
clarinet si pian, s-a distins atat prin
momente de jovialitate, cat si prin
cantabilitate si lirism. Ultima lucrare
din program, un duo pentru vioara si
pian denumit Remember, are la baza o
melopee ce a fost extrasa dintr-un
poem simfonic al compozitoarei si
care s-a remarcat printr-un suflu
profund romantic.

Cu toate ca din cauza pandemiei
concertul a fost sutinut online fara
public in sala, frumusetea lucrarilor
Feliciei Donceanu, dar si
profesionalismul interpretilor au
reusit sa fie percepute chiar si in acest
contextdificil.

CRONICA MUZICALA

Unindemnlasperanta: Trio op. 50 de Ceaikovski

Ana Maria Cazacu - Sintezd muzicologicd, anul II

Intr-o perioadi in care lumea intreags
penduleaza parca intre clipe de liniste
si momente de incertitudine, umbrite
de negura deasa a unui virus nevazut,
sala ,George Enescu” a Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti a
(re)devenit, in seara de 9 martie 2021,
spatiul strajuit de tainele muzicii,
descifrate acum de violonista Andreea
Grelus, violoncelistul Mircea Marian

si pianista Catalina Bordeanu. Desi
includerea in program a unei singure
lucrari a surprins, poate, intalnirea cu
muzicienii s-a dovedit a fi o invitatie
in universul muzicii ruse, ilustrat
de aceasta data prin sonoritatile
Trioului op. 50 pentru vioara,
violoncel si pian de Piotr Ilici
Ceaikovski.

Intentia tinerilor muzicieni de a da

tonul spre descoperirea unei lumi
pline de vraja, maretie si rafinament
s-a putut observa inca din primele
acorduri. Dincolo de barierele
mediilor virtuale, cei trei protagonisti
ne-au introdus intr-o lume aflata
deopotriva sub semnul dramatismului
cu nuante sumbre si patetice, al
eleganteisial exuberantei.

(continuare din pagina 16)
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Chipurile excelentei
prof.univ.dr. Verona Maier

Incepand cu editia 2018 a Festivalului
,Chei”, s-a instaurat traditia
concretizarii unuia dintre obiectivele
cuprinse In planul managerial al
doamnei rector, prof.univ.dr. Diana
Mos, si anume acordarea
burselor de excelenta ale
Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti.
Aceste burse sunt oferite
din fondurile proprii ale
institutiei studentilor din
ciclurile de licenta si master
care reusesc performante
profesionale deosebite, in si
in afara UNMB. Initiativa
doamnei rector a rasplatit
deja atat studenti romani,
cat si proveniti din alte state,
care au contribuit la
conturarea unui profil de
tinuta, pe de-o parte al
tandrului muzician ce-si
desavarseste pregatirea
profesionala in UNMB si,
deopotriva, al institutiei in
care acest proces este
coordonat si directionat de un
corp profesoral de elita,
alcatuit din personalitati de
cea mai mare importanta
ale muzicii romanesti
actuale, in toate ipostazele:
compozitori, interpreti,
muzicologi.

Anul 2020, unul care ne-a surprins
si ne-a provocat pe toti in nenumarate
feluri, a Tmpiedicat continuarea
traditiei deja instaurate si a
suspendat Festivalul ,Chei” in
totalitate. In acest context, pentru anu

pierde continuitatea acestui gest
generos, in luna ianuarie s-a lansat o
noud sesiune a Concursului pentru
atribuirea burselor de excelenta ale
Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, dupa ce ansamblul
reglementarilor legate de
procedurile depunerii
candidaturilor si jurizarii au
fost adaptate, cu aprobarea
Senatului UNMB, conditiilor
dictate de evolutia situatiei
pandemiei.

In ciuda restrangerii
drastice a posibilitatilor de
manifestare de care depinde
performanta profesionala,
in special a interpretilor
si compozitorilor, atat ca
pregatire, cat si ca realizare, a
fost depus un numar mare
de dosare cu candidaturi,
ceea ce a dovedit interesul de
care se bucura deja bursele
de excelentd in randul
studentilor UNMB. Prestigiul
acestor burse, dorit a fi
respectat, a fost unul dintre
elementele care au facut
dificila jurizarea - exclusiv!
in conformitate cu parametrul
valoric, un criteriu asumat
dintru Inceput ca baza a
conceptuluide, excelentd”.

(continuare in pagina 17)

CRONICA MUZICALA

Unindemnlasperanta: Trio op. 50 de Ceaikovski

(continuare din pagina 15)

Ancorati fiind in aceasta ambiantg,
miscarea secundda a deschis o noua
lume, in care pianul, vioara si
violoncelul au devenit Insotitorii
nostri pe un drum sonor desprins
parca din sfera unui basm rus, unde
totul este fnvaluit in lumina. Rand pe
rand, succesiunea variatiunilor a
prilejuit descoperirea unor taramuri
inedite, care, strajuite de o idee
tematicda inzestrata cu multiple
valente, a orientat spiritul iscoditor al
celui aflat dincolo de scena spre oaze
de speranta. Pe parcurs, interpretii
ne-au calauzit spre un joc vesel, dar si

spre meditatie, spre lumea tainica a
unei balade cu tonuri lirice sau spre
eleganta dansului, intreg periplul
culminand cu revenirea la o anume
sobrietate.

Dar, asa cum traditia ne-a obisnuit,
povestea nu s-a incheiat aici, partea a
treia ilustrand un nou inteles al
muzicii - un indemn spre bucurie,
sugerat printr-un profil sonor
percutant si repetitiv, adesea mascat
de ample pasaje de virtuozitate
pianistica. Finalul dramatic, bazat pe
reiterarea profilului tematic initial,
capatad accente sumbre prin prezenta

ritmului de mars funebru.

Mesageri ai unui discurs in care
capacitatea de a trece lucid si precis de
la o stare de spirit la alta primeaza,
muzicienii Andreea Grelus, Mircea
Marian si Catalina Bordeanu au
dovedit, inca o dat3, ca, in vremurile
actuale, frumusetea artei tinde sa
invinga puterea amenintdtoare a
suferintei. Un asemenea act
interpretativ devine un indemn sa ne
oprim din tumultul cotidian si sa
invatam sa privim spre adevaratele
valori.
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Dupa deliberari care au evidentiat

candidaturilor). Dosarele ,au vorbit”

spre recunoastere, prin recomandari

abordari diverse, perspective in numele studentilor pe voci care caldesiargumentate.

complexe si implicare totala,
comisia de atribuire a burselor,
in componenta pe care o prevede
Regulamentul, a decis ca
doisprezece dintre candidati sa
fie rasplatiti cu cate o bursa de
excelentd, recunoscandu-li-se
astfel eforturile si roadele
acestor eforturi, materializate
in reusite profesionale notabile,
chiar exceptionale, in intervalul de
timp scurs de la precedenta
sesiune de atribuire a burselor de
excelenta pana la 18 ianuarie 2021
(termenul limita pentru depunerea

Alin Cheldrescu
- Stil si limbaj compozitional, anul I

»-.deosebit de receptiv, dar totodatd
foarte selectiv, ceea ce denotd un spirit
critic nativ si o putere de pdtrundere
in profunzimea unor valori spiritual-
muzicale in care crede si pe care le
iscodeste intru obtinerea unor
formuldrisonore optime.” prof. univ. dr.
DHC Dan Dediu

Castigatorul apelului Call for scores
lansat de Romanian Chamber
Orchestra cu lucrarea I0C. Piesa a
fost prezentata pe scena Filarmonicii
din Timisoara, la Ateneul Roman in
cadrul Festivalului Vara magica, la
Sala Radio, la Cluj-Napoca, dirijor
Cristian Macelaru (august-septembrie
2020).

le-au apartinut: CV-uri de o mare

diversitate ca forma si continut sau
aprecieri care au apartinut
profesorilor care 1i indruma si care
gireaza pentru ucenicii lor aspiratia

Concert dedicat Zilei Nationale a
Culturii alaturi de Filarmonica de
Stat Transilvania, cu lucrarea Pilastru
dedicata filarmonicii si dirijorului
Gabriel Bebeselea - 15 ianuarie 2021.
Premiul I - Concursul national de
compozitie ,Stefan Niculescu”-2017.
Premiul I - Concursul national de
compozitie ,Paul Constantinescu”
2018.

Premiul I si Premiul Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor
din Roméania - Concursul national
de compozitie ,Mihail Jora”-2019.
Intrarea In Fonoteca de Aur - Radio
Romania (septembrie 2020, I0C
interpretata de Romanian Chamber
Orchestra, dirijor Cristian Macelaru).

Adelina Cociobanu
- Canto, anul IV

,.impresioneazd cu determinarea Ssi
curiozitatea ei de a afla lucruri noi, cu
dorinta neobositd de a fi cdat mai
originald, cu seriozitatea si pasiunea cu
care se dedicd studiului, fiind in acelasi
timp deschisd si receptiva... detindnd un
timbru iesit din comun...” conf. univ. dr.
lulia Isaev

Premiul I - Concursul national de
interpretare ,Ada Ulubeanu” -
Bucuresti, 20109.

Premiul II - Concursul international
de canto , Tiberiu Brediceanu” - Lugoj,

UNIVERSITATEA
NATIONALA DE

MUZICA

BUCURESTI

Va invitam sa parcurgeti lista
alfabetica a celor doisprezece
fericiti castigatori, ale caror
chipuri si scurte prezentdri (asa
cum pot fi rezumate din
informatiile existente in dosarele
de concurs) reprezinta laolalta
o emblematica imagine a relatiei
substantiale, deschise si
respectuoase dintre cele doua
forte convergente care dau
consistenta si valoare Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti -
studentii si profesorii.

20109.

Finalista a concursului ,The Art Song”
- Bucuresti, 2019.

Premiul Special ,Ildiko Raimondi” -
Concursul international de canto
,Sabin Dragoi” - Bucuresti, 2020.
Bursiera Yolanda Marculescu -
Bucuresti,ianuarie 2020.

Bursiera a programului ,Tinere
talente” al Fundatiei Regale
,MargaretaaRomaniei” (2019, 2020).
Recitaluri in Bucuresti, octombrie si
noiembrie 2020.

Concerte sub bagheta dirijorului
Tiberiu Soare, in cadrul Promenadei
Operei Nationale Bucuresti (august
2020).

(continuare in pagina 18)
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(continuare din pagina 17)

Ionut Diaconu
- Pian, master anul I

»|atrage atentia] talentul sdu special,
dezvoltat pe doud planuri: al
muzicalitadtii, sensibilitdatii si stralucirii
tehnicii sale pianistice si al puterii de
muncd, asimildrii...” prof.univ.dr. Vlad
Dimulescu

Premiul I - Concursul de pian din
cadrul Forum Internacional de Musica
,Ciudad de Orihuela” (Spania, 2019).
Premiul I - Concursul international de
pian ,Alto Minho” (Caminha,
Portugalia, 2019).

Premiul Il - Concursul national
»,Drumul spre celebritate” (Mogosoaia,
2019).

Marele Premiu la Concursul
international de canto si pian ,Emil
Rotundu” (Timisoara, 2020).

Bursier ALUMNI al Fundatiei Regale
,Margaretaa Romaniei” (2020).
Bursier SoNoRo (2020).

Georgiana Dumitru
- Canto, master anul I

»-.0 voce cu exceptionale calitdti, o

muzicalitate deosebit de rafinatd, o
tenacitate si o perseverentd pe
mdsurd... caracter maleabil, spirit de
echipd si colegialitate, care o ajutd sd se
integreze foarte repede in orice situatie
de lucru...” conf.univ.dr. Mariana Colpos

Peste 20 de concerte si recitaluri
sustinute in Romania (Aula Palatului
Cantacuzino, Palatul Elisabeta, Opera
Nationala, Sala mica a Ateneului
Roman, Casa Artelor ,Dinu Lipatti” -
Bucuresti, Muzeul National ,George
Enescu” - Tescani, Muzeul Etnografic
al Transilvaniei - Cluj-Napoca) si [talia
(Vicenza).

Bursiera a programului ,Tinere
talente” al Fundatiei Regale
,MargaretaaRomaniei” (2019,2020).
Premiul II - Concursul national
de interpretare muzicala ,Paul
Constantinescu” - Ploiesti, 2019.
Diploma de Excelenta oferita de
Ambasada Federatiei Ruse la
Bucuresti pentru calitatea
interpretarii repertoriului rus, din
cadrul concursului International
Grand Prix of Romania ,Tropheum
Artis Cantorum" - Bucuresti, august
2020.

Bursierda a Uniunii Muzicienilor
Interpreti din Romania (2019-2020).

Razvan Florescu
-Jazz si culturimuzicale pop, anul I

. numdr impresionant de recitaluri
si concerte... [in care acumuleazd]
un repertoriu vast, foarte diversificat
stilistic.. modest, bun coleg...”
prof.univ.dr. Alexandru Matei

Camembru al duoului PercussionEscu,
a reprezentat Universitatea Nationala
de Muzica din Bucuresti In proiectul
»Metric” (Tallin, Estonia) si la
Academia de Muzica Gnesin
(Moscova).

Premiul I - Festivalul muzicii
maghiare (concert la Institutul
Cultural Maghiar de la Paris).
Participari la: Saptamana
Internationald a Muzicii Noi (2019),
Festivalul ,Meridian” (2019),

stagiunea ,Concerte pe acoperis”
(Filarmonica din Sibiu - 2020),
proiectul UCMR ,Transylvania Live”
(2019), proiectul LEGENDS (2020).

Solist simembru al ansamblului RVQ.

Alte festivaluri: Festivalul
International de Percutie din Brno,
Cehia, Festivalul International
,George Enescu”, Festivalul ,Jazz in
the Park”, Festivalul ,Novum
Generation”, Festivalul de Percutie
de la Pitesti, Festivalul ,Chei”,
Festivalul International de Chitara
,Harmonia Cordis” Estival de Chitara,

Festivalul 3Sound.

Izabela Maria Ghergu
- Violoncel, anul IV

».un talent exceptional... o sensibilitate
speciald... cucereste prin intensitatea
trdirii actului creator... portretul
unei viitoare personalitdti a artei
interpretative romadnesti...”
prof.univ.dr. Marin Cazacu

Concerte ca solista la Filarmonica din
Ramnicu Valcea, Filarmonica din
Brasov, Camerata Regala si Orchestra
Fundatiei Regale ,Margareta a
Romaniei”.

(continuare in pagina 19)
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Participare In proiectele ,Metric”
(Glasgow),,,COOLsound", Performart.
Premiul Special la Concursul national
»,Mihail Jora”, sectiunea muzica de
camera (2019).

In 2020, participari la proiectele
»Laboratorul de Muzica” (Asociatia
Culturala Isvor) si , Young Musicians,
Ambassadors of the National
University of Music Bucharest”.
Premiul I la Concursul national de
interpretare ,Eduard Caudella”
(2020).

pianistic la doua piane - prima etapa”,
nr. 4 (,Juriul studentilor: interviu
cu Petru Soleanu”) si nr. 5
,Singularitate in pluralitate II.
Semifinala - Duo pianistic la doua
piane” /2019.

Interviuri si prezentari pe site-ul
https://bookhub.ro/ pe 20 mai 2019
(,Concertul de deschidere a
Festivalului «Saptamana
Internationald a Muzicii Noi» - Editia
a XXIX-a"”) si 15 noiembrie 2019
(,Un grifon sonor in Sala Auditorium -
interviu cu violistul Marius
Ungureanu”).

Gabriel Gitan

L
| - Pian, master anulI

»ddruirea si capacitatea de munca
ordonatad si eficientd dubleazad

" talentul si cultura sa muzicald..., o

.~ prezentd artisticd deosebit de activa...”

Vlad Ghinea
- Muzicologie, anul IV

....inteligenta si talentul sdu sunt
completate de o adevdratd pasiune
pentru muzicd... are o gdandire precisd si
logicd... Exprimdrile sale tintite,
argumentate, clare anuntd pe unul din
muzicologii pe care ne putem baza in
viitor.” prof.univ.dr. DHC Valentina
Sandu-Dediu

Articole In revista Muzica nr. 2
(,Influente ale modernismului si
avangardei muzicale occidentale in
creatia lui Frank Zappa”) si nr. 5
(,Unitatea parametrilor muzicali in
Cvartetul de coarde nr. 2, op. 19, al
consonantelor, de Pascal Bentoiu” ) /
2020.

Articole 1n revista ,Actualitatea
Muzicalda” nr.2 (Ansamblul
SonoMania, (In)locuit/Inhabited),
nr. 7 (,Scoala Gimnaziala de Arte «losif
Sava». Sase decenii in slujba artei”) si
nr. 9 (,A VIll-a editie a Conferintei
Internationale Muzicologice”) / 2019.
Articole in revista Duo nr. 2
(,Singularitate in pluralitate. Duo

= prof.univ.dr. Viniciu Moroianu

Premiul I - Constanta International
Competition - Festival for Young
Pianists (2020).

Premiul Special oferit de Teatrul
National de Opera ,0Oleg Danovski” -
Constanta International Competition
- Festival for Young Pianists (2020).
Premiul Special oferit de Fundatia
ACCUMM - Constanta International
Competition - Festival for Young
Pianists (2020).

Premiul Special oferit de Fundatia
ACCUMM - Constanta International
Competition - Festival for Young
Pianists (2020).

Premiul pentru cea mai buna
interpretare a unei piese romanesti
(Sonata pentru pian in fa diez minor,

op. 24, nr. 1, de George Enescu) -
Constanta International Competition
- Festival for Young Pianists (2020).
Premiul Il al concursului, Drumul spre
celebritate” - Mogosoaia, 2019.
Recitaluri la Saint Martin in the Fields
(Londra), Institutul Cultural Roman de
la Londra, Sala Radio (Seria
»Concertele Roz”, inregistrari intrate
in Fonoteca de Aur), Sala Mica a
Ateneului Roman, Muzeul National
,George Enescu” (Inregistrare cu
Sonata op. 24 nr. 1 pentru pian de
George Enescu pentru arhiva
muzeului).

Voluntariat in programul ,Tinere
talente” al Fundatiei Regale
,MargaretaaRomaniei” - 2020.

Alexandru Munteanu
- Percutie, anul ITI

,-un student de exceptie, cu o putere
de muncd exemplard, dorintd de
cunoastere, de perfectionare, de
autodepdsire, deschidere cdtre noi
experiente, bine pregadtit profesional,
bun coleg... o personalitate profundd,
maturd” prof. univ. dr. Alexandru Matei

Recitaluri si concerte: Muzeul
Colectiilor de Arta, Institutul Cultural
Maghiar, Sala Radio, Ateneul Roman -
Bucuresti.

(continuare in pagina 20)
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Participare la proiectele: ,Tineri
muzicieni, ambasadori ai Universitatii
Nationale de Muzica Bucuresti”
(2020), ,Innovative Enterprise”,
,ADMUSICAM”.

Colaborari cu Orchestra Nationala de
Tineret a Finlandei (2019), Orchestra
Europeana de Tineret
(EUYO)(Turneul European Music
Gallery Festival - 2020) si Orchestra
Romanade Tineret.

Premiul publicului la Festivalul
muzicii maghiare (2019).

Bursier al Uniunii Muzicienilor
Interpreti din Romania (2019-2020).

Andrei Petrache
- Compozitie muzicala clasica, 11,7

»--posedd o sigurantd muzicald datd de
o educatie muzicald si generald solidd,
un gust estetic atent, precum si o
preocupare pentru acuratete logicad si
onestitate intelectuald..., capacitdtile
sale profesionale sunt deja bine
profilate si ancorate intr-o experientd
concertisticd si componisticd vasta.”
prof.univ.dr. DHC Dan Dediu

Marele Premiu - Concursul national
de compozitie ,Stefan Niculescu”
(2020).

Mentiune - Concursul de compozitie si
aranjamente ,Quoting Beethoven”
organizat de Goethe-Institut si

Forumul Cultural Austriac (2020).
Castigator - Concursul ,Dansul locuit
de muzica” din cadrul proiectului
PETEC - Inhabited (2020).

Premiul I - Concursul national de
compozitie pentru chitara clasica
»,Harmonia Cordis” (2020).

Premiul I - Concursul de compozitie
»,Paul Constantinescu” (2019).
Premiul II - Concursul de compozitie
»2Laudati pe Domnul!” (2019).

Premiul I - categoria Aranjamente la
Concursul Universitatii Emanuel -
Oradea(2019).

Premiul I - Concursul national de

compozitie ,Vox Mundi” - Timisoara |

(2019).

Premiul II - Concursul national de
compozitie ,Liviu Comes”- Cluj-
Napoca (2019).

Marta Popovici
-Jazz si culturimuzicale pop, anul I

,De-a lungul anilor de studiu s-a
remarcat prin seriozitate si implicare...,
cu o dorintd constantd de evolutie in
domeniul artistic ales.” prof.univ.dr.
Mircea Tiberian

Participare la Proiectul ConnectArts
cugrupul On The Fly.

Participare la proiectul Grande Rio.
Participare la Emotional Europe -
Proiect, dubla rezidenta: Bucuresti -
Bruxelles.

Initierea si organizarea grupului de
jazz On the Fly format pentru a
participa la un schimb cultural intre
trei universitati (Bucuresti, Barcelona
siViena).

Concerte 1n cadrul ,TamTam Festival”
2019, Jazz Club ZWE Vienna 2019,
Biblioteca Nationala Bucuresti 2019,

Jazzbook, Beat Bar Umanist, Green
Hours jazz&theatre Café, Teatrul
Dramaturgilor Romani.

Membra a grupului a capella
Jazzappella, cu care a concertat la:
Sibiu Jazz Festival (2020), Deva Jazz
Festival (2020). Grupul a fost selectat
in anul 2020 pentru a reprezenta
Romania in cadrul Concursului
international de muzica a cappella de
la Leipzig.

Andprei Stanculescu
- Stilistica dirijorald, master anul I

,Mi s-a impus dintru inceput ca fiind
o certd personalitate in devenire,
fnzestrat cu un potential artistic
incontestabil... Este extrem de muncitor
si motivat, detindnd acea dozad de
fanatism indispensabil pentru
obtinerea succesului autentic” c.d.a.i.
Cristian Mandeal

Dirijor Arhidieceza de Bucuresti,
Catedrala, Sf. losif”.

Dirijor al Orchestrei Romane de
Tineret Junior - Centrul National de
Arta Tinerimea Romana.

Dirijor invitat permanent la
Filarmonica ,lon Dumitrescu” din
Ramnicu-Valcea (Orchestra simfonica
aFilarmoniciisi Corul,,Euphonia”).
Consultant artistic/dirijor al Corului
BRD Group Société Generale.

Artist liric/ sef de partida Corul de
camera ,Preludiu” - Tinerimea
Romana.

Bursier Fondation Royaumont
(atestatin muzica baroca).
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