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UNMB in contextul pandemiei de COVID-19

prof.univ.dr. Diana Mos, rector UNMB
Stop-cadru 23 martie 2020:

,Stimati colegi,

Dragi studenti,

Tin sd va multumesc tuturor si fiecdruia in
parte pentru eforturile deosebite pe care
le-ati fdcut in aceastd ultimd perioadd, de
cdnd s-a declansat in toatd lumea criza
cauzatd de COVID 19. Este o incercare
pentru noi toti si depindem unii de ceilalti
pentru a rdspunde provocdrilor si de a iesi
cu bine si cdt mai curdnd posibil din aceastd
situatie fard precedent.

Hotdrdrea luatd de conducerea UNMB de
a suspenda cursurile universitare de pe
11 martie 2020 si de a nu mai permite
accesul studentilor in institutie incepdnd
cu 12 martie 2020 a fost luatd cu scopul
de a reduce cdt mai mult posibil riscul
contamindrii cu coronavirus, pe fondul
agravdrii rapide si alarmante a stdrii
epidemiologice. Am considerat prioritard,
fnaintea oricdror altor considerente,
trimiterea cdt mai urgentd a studentilor in
siguranta oferitd de propriile locuinte si
familii. Evolutia ulterioard a epidemiei a
condus la mdsuri severe impuse de
autoritdti. A fost astfel instituitd starea
de urgentd in Romdnia incepdnd cu 16
martie 2020, termenul initial de incheiere
al acesteia, 16 aprilie 2020, fiind dupad
toate probabilitdtile mult prea optimist.
Ne asteptdm cu totii la o prelungire
semnificativd a acestei perioade, cu
consecinte directe asupra desfdsurdrii
procesului de invatamadnt.”

Asa Incepea mesajul pe care l-am adresat
membrilor comunitatii academice din
UNMB in data de 23 martie 2020, si care a
fost postat pe site-ul institutiei. Dupa cum
s-a dovedit ulterior, asteptdrile cele mai
pesimiste au fost depasite de realitate:
cursurile au fost suspendate pana in
septembrie 2020 in toate unitatile de
invatdmant din Romania si s-a trecut la
scolarizarea online. Practic, s-a efectuat
peste noapte ceea ce parea de neconceput
panainacel moment, sianume trecereade

la comunicarea directd a studentului cu
profesorul, considerata esentiala mai
ales pentru invdatamantul artistic, la cea
intermediata exclusiv de mediile
electronice. Cum s-a realizat aceasta
schimbare de forma de comunicare si mai
ales cu ce efecte pe termen lung ramane de
vazut; cert este ca s-au depus eforturi
considerabile in acest sens din partea
tuturor: profesori, studenti, personal
administrativ.

In ceea ce priveste nivelul tehnologic,
am avut cu totii revelatia ca mijloacele
existente si la indemana oricui (in
principal aplicatiile pentru
videoapeluri/videoconferinte si platforme
prin care sa se distribuie documente
scrise/prezentari PPS etc.) sunt suficient
de avansate pentru o sustinere online a
cursurilor teoretice. Astfel, cursurile
Facultatii de Compozitie, Muzicologie si
Pedagogie Muzicala s-au putut derula
integral online, in conditii rezonabile. Cu
totul alta este insa situatia la disciplinele
care presupun performanta muzicala,
adica pe specificul si profilul Facultatii de
Interpretare Muzicala: niciuna dintre
aplicatiile disponibile astazi nu poate
asigura o calitate audio catde catapropiata
de cea a cantarii live. Experiente frustrante
au Incercat cei mai multi, studenti si
profesori deopotriva, in urma lectiilor
online. Actuala infrastructura tehnologica
este conceputd pentru a capta si a reda cat
mai fidel doar discursul vorbit, nu si pe cel
cantat. Pentru a compensa neajunsurile
tehnice, multi studenti au trimis
profesorilor inregistrari efectuate cu
diverse device-uri, dupa posibilitatile
fiecaruia (de cele mai multe ori cu un
smartphone), In speranta ca astfel vor
putea fi redate si aspectele legate de
dinamica si timbralitate, componente
esentiale in interpretarea muzicala.
Desigur ca astfel s-a Ingreunat si mai mult
comunicarea, dar in final eforturile nu
au fost zadarnice. Situatia s-a dovedit insa
cu adevarat dezastruoasa in cazul
ansamblurilor: muzica de camera3,

acompaniament, orchestra, cor, opera.
Pentru acestea, lucrul online s-a dovedit a
fi cu totul inadecvat, in primul rand din
cauza problemelor de sincronizare. Ceea
ce s-a putut realiza In aceste conditii
improprii a fost o abordare teoreticd aunor
problematici specifice practicii artistice
sau o tratare separata a vocilor
componente, In lucrul individual cu
fiecare student in parte. Cu toate aceste
inconveniente, am considerat ca este
important sa se acopere prin modalitatea
de predare online macar o parte a
proceselor interne ce intra in continutul
acestor discipline de practica artistica,
creandu-se astfel premisele unei
recuperdri rapide, deindata ce se poate
reveni la modalitatea normald de lucru.
In acest scop s-au si programat in august-
septembrie 2020 module de recuperare
intensivala disciplinele de specialitate.

Provocarile la care trebuie sa raspundem
in urma pandemiei provocate de noul
coronavirus apar pe multiple planuri. In
primul rand, cadrul legal: in completarea
dispozitiilor legale date de Guvernul
Romaniei si Ministerul Educatiei si
Cercetarii, am elaborat propriile
reglementdri, proceduri si metodologii,
in baza autonomiei universitare si a
specificului profilului artistic muzical.
Am avut 1n vedere si aspecte care tin de
etica si vizeaza in special asigurarea
egalitatii de sanse, mai ales in cazul
examenelor de admitere sau de finalizare
de studii (licenta/disertatie). O sustinere
integral online ar dezavantaja categoric
candidatii atat prin faptul ca o buna parte
dintre acestia nu au acces la instrumente
muzicale de calitate decat la sediul
UNMB (piane, orgd, instrumente de
percutie, instrumente de suflat, in special
alamuri, harpa, contrabas etc.), cat si
prin imposibilitatea de a-si asigura prin
mijloace tehnice proprii o transmisiune
de calitate a prestatiei muzicale. In
consecinta, am adoptat o formula prin care
asiguram accesul candidatilor in salile

UNMB, (continuare in pagina 2)
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cu distantarea fizica si masurile igienico-
sanitare adecvate, si le punem la
dispozitie instrumente, aparatura si
personal tehnic de specialitate pentru
realizarea de transmisiuni live streaming,
care pot fi urmarite online de catre
membrii comisiilor de examinare.
Incercim astfel si sia mentinem
standardele profesionale la un nivel de la
care nu am dori sa facem niciun rabat, in
conditiile in care viata muzicala de
pretutindeni din lume se resimte puternic
ca urmare a distantarii sociale impuse de
evolutia epidemiologica.

Factorul psihologic joaca de asemenea un
rol extrem de important in viata
membrilor comunitatii universitare.
Momentan, situatia generalad nu este chiar
incurajatoare in perspectiva pentru tinerii
muzicieni si artisti pe care 1i pregatim.
Constituie o reala sursa de ingrijorare
faptul ca institutii de arta si de cultura din
intreaga lume si-au Inchis portile de luni
bune si semnele de revenire sunt mult mai
timide decat am sperat. Este de datoria
noastra sd mentinem vie motivatia fiecarui
student pentru a urma o cariera muzical3,
chiar Intr-o perioada in care sunt
evidentiate fragilitatea si precaritatea
conditiei artistilor si oamenilor de cultura
dintr-o societate profund tulburata. Ca
profesori si pedagogi a trebuit tot mai
mult, In ultimul timp, sa ne asumam si rolul
de psihoterapeuti si sa incercam sa gasim
si sa relevam si aspectele pozitive in tot ce
seintamplad. Pentru cd acestea exista, chiar
daca trebuie sa facem un efort pentru a le
descoperi. Bundaoara, am avut mai mult
timp pentru lecturi, analize introspective
si pentru studiul individual practicat
intensiv, drept care exista mai multe cazuri
semnalate de evolutie profesionala
spectaculoasa a unor tineri in acest
interval, In pofida tuturor deficientelor in
comunicare intampinate. in general, Insa,
nu s-ar putea spune ca aceasta perioada a
fost cea mai propice pentru lucrul
concentrat. De cele mai multe ori, izolarea
impusa a adus inerent frustrari greu de
depasit psihologic, iar bombardamentul
de informatii alarmiste si contradictorii de
pe canalele media au creat un climat
general haotic, fiind o provocare pentru
oricine sa reuseasca sa se organizeze si sa
se focalizeze pe lucrurile cu adevarat
importante. Pe de-o parte, este evident ca

viata muzicald nu poate evolua pozitiv
decat intr-o societate care functioneaza
normal. Pe de altda parte, tocmai in
momentele acute de criza trebuie sa
gasim resursele interioare prin care sa
accedem la reperele valorice cele mai
autentice si sa ajungem 1in final la
restabilirea echilibrului. Este remarcabil
modul exemplar in care majoritatea
membrilor comunitatii noastre
universitare, atat cadrele didactice, cat
si studentii, s-au comportat in aceste
conditii extrem de solicitante. A fost o
mobilizare solidard, in care s-a raspuns
cu promptitudine si responsabilitate
unor probleme cu totul inedite, pentru
rezolvarea carorane-am adaptatdin mers.
Viata este plina de surprize, uneori! Dupa
inceputul celui de al doilea mandat
rectoral, pe 29 februarie 2020, care nu
anunta nimic iesit din comun, am plonjat
direct intr-un vartej de probleme fara
precedent, la fel ca intreaga lume. Am trait
cu totii un experiment la scara mondialg,
in care izolarea fizica impusa de pandemie
a determinat in domeniul Invatamantului,
dar nu numai, o mare schimbare de
paradigma: trecerea de la comunicarea
directd la cea din spatiul virtual. Este
foarte important sa avem capacitatea si
disponibilitatea de a ne depasi limitele si
de a ne adapta si actualiza permanent
informational si tehnologic pentru a tine
pasul cu ritmul schimbarilor, dar In acelasi
timp cred ca este la fel de semnificativ
sa constientizam si ce nu trebuie sa
schimbam, pentru a nu altera Insasi esenta
artei muzicale: comunicarea si
interactiunea directa intre indivizi, care
asigura premisele perpetudrii unei
forme cu totul speciale de comunicare, ce
constituie crezul nostru comun:
comunicarea muzicald. Sunt multe
intrebadri care ne framanta, in acest
moment. Unele sunt legate de viitorul
apropiat, strict dependent de situatia
epidemiologica si de o eventuala agravare
aei. Altele privesc consecintele pe termen
lung generate de mutatiile la care
asistam, daca e sa luam in considerare
fenomenele manifestate in diferite parti
ale lumii. Capodopere ale artei sunt
declarate indezirabile din ratiuni
ideologice (statuiscoase din spatiul public,
opere literare de referintd eliminate din
programele scolare, filme iconice ale
cinematografiei inlaturate din grilele
posturilor de televiziune, titluri dintre cele
mai consacrate propuse pentru a fi omise

din repertoriile teatrelor de opera etc.),
ba chiar supravietuirea pe termen lung a
muzicii clasice este pusa de unele voci sub
semnul Intrebarii, pe anumite meridiane,
asupra acestui gen planand suspiciunea ca
nu se potriveste cu diversitatea etnica a
populatiei si ca este cultivat preponderent
de o elita culturala. Sunt acestea fenomene
trecatoare sau reprezinta germenii unor
transformari profunde in societate, cu
consecinte directe asupra artei si a
muzicii clasice? Greu de spus in acest
moment, dar cu siguranta ca va trebui sa
reflectam foarte serios asupra perpetuarii
sistemului de valori pe care noi, muzicienii,
il construim si cultivam de generatii si In
functie de care ne propunem o proiectare
ainvatamantuluiartistic muzical in viitor.
Finalul comunicatului din 23 martie
ramane la fel de actual si azi, la trei luni de
atunci, drept care il voireda ca atare:

,In incheiere, as dori sd imi exprim
indemnul de a avea mare grijd de sdndtatea
dumneavoastrd si de a urma cu strictete,
in acest sens, recomanddrile autoritdtilor.
In acest moment, prioritatea absolutd o
are viata si niciun efort nu este de prisos
cdnd miza este sdndtatea fiecdruia dintre
noi si a semenilor nostri. Cu calm si ratiune,
dar si cu sensibilitate si intelegere vom
trece cu bine si peste aceastd incercare.
Este important sd ne mentinem conectatli,
profesional si uman, pentru a pdstra
nealterat un climat intelectual care sd
faciliteze o relansare cdt mai rapidd a
activitdtilor universitare si artistice, de
indatd ce intrarea in normalitate o va
permite. Sper sd se fntdmple cdt mai
devreme cu putintd! Tine numai de noi
dacd aceastd perioadd va fi una de pauzd,
umplutd cu timpi morti din viata noastrd,
sau va fi valorificatd cu ingeniozitate si
responsabilitate la maximum posibil.

Vd doresc tuturor multd sdndtate!”
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Interpretarea muzicala in vremuri de izolare

prof.univ.dr. DHC Valentina Sandu-Dediu

In vremuri de izolare, cind a trebuit
cu totii, profesori si discipoli, sa
reinventam comunicarea dintre noi,
am regasit timpul si prilejul sa
ma concentrez mai mult asupra
activitatilor mele favorite (cititul si
scrisul) si sa 1i atrag pe studentii
mei in aceeasi zona. Spre norocul
meu, acesti studenti masteranzi in
anul II sunt receptivi, bine educati si
politicosi, talentati, inteligenti si
asezonati cu simtul
umorului. Se vede, din
felul evoluat in care scriu
(majoritatea dintre ei),
ca nu au avut de fapt
nevoie de mine pentru
incurajarea lecturii si a
scrierii de eseuri, le
practicau oricum.

Propunerea mea de a
publica 15 mici eseuri
ale studentilor vine din
faptul remarcabil ca
doar putine (mai precis,
trei) sunt semnate de
muzicologi, obisnuiti
deja cu manevrarea
textelor si publicarea lor.
Celelalte texte apartin
unor tineri interpreti,
compozitori, dirijori,
provenind din zonele
clasice sau ale jazz-ului.
Speculez aici sansa de a
reuni (pentru prima
oara incepand cu acest
an universitar), la cursul
Interpretarea - de la
teorie la practica,
studenti ai ambelor
facultati din UNMB, si
de la toate specializarile.
La inceput m-a speriat
aceasta componenta
eclectica (trebuia sa
gdsesc un numitor
comun al modului de a
ma adresa tuturor si de a
fi inteleasa de tineri cu formatii si
experiente foarte diferite), dar am
ajuns rapid sa vad beneficiile ei.

Ca sa ajung la prezentarea concreta a
contextuluiin care au fost scrise aceste
eseuri, ele au fost destinate unui scop

didactic: evaludrii semestriale. Am
trimis online cartea The Musician's
Way. A Guide to Practice, Performance,
and Wellness, de Gerald Klickstein
(Oxford University Press 2009), cu cea
mai usoara sarcind care mi-a venit in
minte. Dat fiind ca fiecare subcapitol
(scris limpede si tintit cdtre
problemele practice ale interpretarii
muzicale) are un motto apartinand
unei personalitati artistice, i-am

The

usician's

YWay

A Glide to Practice,
Performance, and
Wellness

invitat pe studenti sa-si aleaga unul,
sa-1 traduca si sa-1 comenteze in
minimum 10 randuri.

Intentia mea a fost, pe de o parte,
pragmatica: primesc (sa recunoastem,
fara un efort considerabil din partea
studentilor) o tema pe care o pot nota.

Sursa: MusiciansWay.com

Sursa: Wikipedia.org

Pe de alta parte, am
sperat cd, neapeland
deloc la coercitie, cartea
ii va interesa de la sine
pe tinerii mei colegi si
unii vor citi cel putin
fragmente din ea, daca
nu pe toata. S-a
intamplat astfel in unele
cazuri. [-am apreciat in
mod deosebit pe cei
care au Inteles ca,
pentru a patrunde
sensul unui motto si a
nu rdmane doar la
declaratia continuta in
el (care il poate
transforma in cliseu),
trebuie sa citesti pasajele
pentru care a fost ales
acel motto.

Nu pot garanta ca toti
cei 15 din grupajul de
fata au procedat astfel.
Dar motivul pentru care
m-am oprit la aceste
texte este acela ca am
intuit in ele o anume
profunzime si maturitate
a gandirii. Bineinteles
ca selectia ramane
subiectiva si ca mai erau
destule texte notabile.
Imi asum aceasta
alegere, sperand ca
lectura va produce
interes, incantare si

speranta in comunitatea UNMB,
careiaiseadreseaza ziarul Acord.
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Leonard Bernstein:
To achieve great things, two things are needed:

a plan, and not quite enough time.
(Pentru a realiza lucruri marete, avem nevoie de doua lucruri:
un plan si nu destul de mult timp.)

Vlad Ginta - Compozitie, master II

Suntde acord cu aceasta afirmatie a lui
Bernstein, din perspectiva unui
compozitor (fost interpret), deoarece
aceste doua lucruri sunt cruciale in
realizarea unei compozitii sau a unui
program de recital (sau a oricarui alt
lucru, maret sau nu).

In primul rand, planul reprezinti
punctul de plecare a unui proiect,
trebuie sa ne organizam in asa fel
incat sa realizam obiectivul pe care ni
l-am propus (personal, imi dau
obiective mici, dar constante). In
realizarea unui recital sau a unei
compozitii trebuie sa actionam
precum am fi proprii nostri manageri
(asa-numitul management al
timpului).

In al doilea rand, bineinteles ca, in
(aproximativ) 90% din cazuri, acest
plan nu poate fi respectat, oricat de
stricti am fi. De ce? Eu unul am gasit
,vinovatul”, acesta fiind nimeni
altcineva decat viata (nu dam vina
pe noi, pentru ca noi nu suntem
lenesi...). Stim cu totii ca, oricat de
bine ne-am organiza timpul,

intotdeauna intervine acel ceva, cum
de altminteri se intampla si in aceasta
perioadi neobisnuiti. Insd Bernstein
are si aici dreptate cu al doilea punct
(,not enough time”), deoarece
probabil ca acest neprevazut ne pune
putina sare, putin piper, putin oregano
in calitatea noastra de artisti si in
cele din urma in evolutia noastra ca
oameni. Lasand filozofia deoparte si
trecand intr-un teren mult mai practic
(siaicivorbescdin experientd), daca ai
prea mult timp, risti sa nu realizezi
nimic (consolandu-te cu replici de
genul ,am timp”, ,mai e si maine o zi”,
,Roma n-a fost construita intr-o zi”
etc.). Consider ca, fara presiuni (din
orice parte ar fi ele), noi nu am fi
evoluat ca specie.

in perioada aceasta, teoretic, pare ca
avem tot timpul la dispozitie, dar
practic, parca l-am pierdut. Lipsa unor
obiective clare ne ofera senzatia unui
nemarginit atemporal in care plutim
fara o directie anume. De aceea
consider ca, 1n acest moment,
conteaza enorm primul lucru enuntat

Sursa: Commons.Wikimedia.org

de Bernstein, adica planul si puterea
fiecaruia din noi sa il respectam cu
sfintenie, ca sa nu ne pierdem, dupa
cum spunea Lucian Blaga, ,Ca fluturi
de noapte (care)/Zboara-n gol si-n
intuneric”.

Arthur Rubinstein:
When I sit in Paris in a café, surrounded by the people, I don't sit casually.
1 go over a certain sonata in my head and discover new things all the time.
(Cand stau la Paris intr-o cafenea, Inconjurat de lume, nu stau degeaba.
Imi tot cant o anumiti sonatd in cap si descopar noi lucruri tot timpul.)

Smaranda Vasile - Pian, master anul II

Arthur Rubinstein, unul dintre cei mai
mari pianisti ai secolului XX, are o
perspectiva foarte interesanta asupra
contributiei imaginatiei in momentul
in care o lucrare muzicala devine cu
adevarat parte din tine. Odata ce
reusim sa ne Insusim textul muzical si
sa 1i conferim o alta imagine, si nu
numai cea fizica sau motrica, muzica
primeste cu siguranta alt sens si in
interiorul nostru. Muzica face parte

din noi si ne insoteste tot timpul, fie ca
suntem in timpul unui curs, ca suntem
in trafic, in metrou sau facem lucruri
mai putin laborioase. Cu puterea
imaginatiei, putem depasi cadrul
acesta static si porni intr-o calatorie
fantastica.

Daca ne gandim mai bine, ca pianist ai
sute si sute de pagini de memorat, de
cantat.

(continuare in pagina 5)

Sursa: Commons.Wikimedia.org
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Alfred Brendel:
When 1 finally saw how I looked,

I realised that I was distracting the audience from the music.
(Cand am vazut intr-un final cum aratam,
am realizat ca distrageam atentia audientei de la muzica)

Maria Alexandru - Muzicologie, master anul 11

Am ales acest citat deoarece m-a facut
sa-mireaduc aminte de cate ori mi-am
pus problema aparentei sau a ,primei
impresii”, in special in momentele
cand a trebuit sa apar in public, in fata
unei comisii sau a unui grup nou de
prieteni. Deseori am avut impresia ca
deranjam cu ceva ce intregea
personalitatea mea, fie ea o simpla
vestimentatie, un gest, o trasatura
facialas.a.

Cred ca o Intamplare nefericita din
copilarie, cand un profesor mi-a
criticat destul de galagios
vestimentatia in fata tuturor, desi
eram Imbracata ,conform normelor”
pentru a sustine un recital in fata
clasei, ,m-a ajutat” probabil sa imi
dezvoltaceasta fobie.

Bineinteles ca sunt importante
aspectul fizic si comportamentul
interpretului pe scend. Insi tocmai
gandul la aceste doua detalii m-a facut
intotdeauna sd ies din starea de transa
pe care ti-o propune muzica In actul
interpretirii. In conditiile in care
interpretarea muzicii este direct

proportionala cu uitarea de sine si cu
inaintarea pe firul expresiv al
constiintei lucrarii, mi-ar placea sa-mi
permit sa reformulez citatul: Cdnd am
uitat intr-un final de felul in care
ardatam, am realizat cd abia atunci am
captat cu adevdrat atentia publicului.

Sursa: Facebook.com @brandelofficial

Citatul pe care l-am ales preceda un
capitol cu retete de succes pentru a
dobandi o postura impecabilda in
timpul unei reprezentatii in public.
Informatiile prezentate sunt foarte
utile, deoarece raspund unor intrebari

pe care toti artistii si le pun la un
moment dat in viata, insa aceste
intrebari se uita repede si se discuta
prea putin. Asadar, fara sa demontez
vreo afirmatie, mi-am imaginat ca am
putut sa adaug o precizare in finalul
capitolului: dupa parcurgerea acestor
indicatii, pentru a nu deveni paranoici,
uitati de reguli, bazati-va pe instinct si
nu uitati sa zambiti.

Aceste informatii utile trebuie
privite cu un strop de umor. Pentru
amuzament si destindere am extras
cateva:

,Make eye contact with people in
several parts of the audience. If the
lighting prevents you from seeing
anyone, make imaginary eye contact.
Don't stare at your listeners as you
bow.

Ordinarily, bend no more than 45
degres - halfthatmuchis fine.

Shoes should be shined, and men's
socks pulled up high (think about it:
your feet may be at eye level to many
peopleinthe audience).”

Smaranda Vasile - Pian, master anul II
(continuare din pagina 4)

Pentru fiecare recital sau concert
avem nevoie mereu de o viziune
proaspatd, avem nevoie sa gasim
mereu ceva care sa ne recheme si sa ne
dea un suflu nou pentru a nu cadea
in banalitate, Tn monotonie
interpretativa. Aici consider ca
intervine puterea si dorinta fiecarui
interpret de a gasi mijloacele proprii
pentru crearea unei lumi mereu
diferite prin intemediul muzicii. Ne
ajutam de imagini, de momente, poate
de oameni si locuri atunci cand ne
propunem o resetare a unei lucrari
muzicale. Imaginatia nu are limite,
felul cum o putem ,antrena” sa ne fie
alaturi este cu siguranta un drum
destul de anevoios, dar in folosul
nostru. Una dintre metode ar putea fi

cea propusa de pianistul Arthur
Rubinstein. Faptul ca apelam la un
mediu altul decat cel normal (adica
sala de studiu) ne ofera mai multe
posibilitati de a da frau liber
imaginatiei si a ne ajuta de persoanele
din jur pentru a face corelatii. Este un
bun exercitiu si pentru a vedea daca
textul muzical dobandit a fost insusit
cu adevdrat. Sa ne lasam condusi de
muzica si sa pasim cu totul in lumea ei,
indiferentdelocsau timp.

Consider ca nu avem nevoie mereu de
instrumentul nostru pentru a canta, a
repeta, a memora, ci doar de vointa si
imaginatia care sa ne conduca spre noi
cai de a accesa acest limbaj abstract al
muzicil.

Sursa: Commons.Wikimedia.org

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti

Pagina 5



REFLECTII @f®

Anul XII  Nr.45-46 e lanuarie - Iunie 2020 « 24 pagini

Eric Maisel:

A fear of criticism equals a fear of performing.
(Frica de critica este egala cu frica de a performa.)

Eduard Antal - Orgd, master anul 11

Alegerea acestui citat nu a fost una
intamplatoare, ci ea a venit pe fondul a
trei criterii pe care eule-am considerat
a fi importante in munca de selectie.
In primul rand, este vorba despre
continuarea sarcinii avute In primul
semestru, aceea de a juca rolul unui
critic; Tn al doilea rand, aceasta
alegere are ca scop aprofundarea si
intelegerea substratului comun al
acestor douad realitati: interpretarea
si critica; iar In al treilea rand, am
preferat acest citat cu atat mai mult
cu cat el este rodul afirmatiei unui
psiholog. Astazi, poate mai mult ca
niciodata, este extrem de necesara si
indrumarea psihologica in formarea
unui artist complet.

Eric Maisel a avut o importanta
contributie la inceputul anilor '90, in
timp ce lucra ca psihoterapeut cu
diversi artisti. Prin aceasta activitate,
dr. Maisel a dezvoltat specialitatea de
coaching in domeniul creativitatii.
Aceasta se concentreaza pe ajutarea
artistilor in a face fata provocarilor
emotionale si practice, inclusiv
depasirea blocajului creativ si a
anxietatii de interpretare in public
prin abordarea eficienta a criticii si
respingerii. Asadar, citatul de fata nu
este altceva decat o expresie, poate o
sinteza a unei convingeri legate de
gestionarea emotiilor in timpul actului
artistic.

In incercarea de a intelege si comenta
acest citat, voi diseca continutul sau in
doua parti: In prima parte este vorba
despre critica, iar In a doua parte
despre executare (interpretare).
Numitorul comun al acestor aspecte
este frica si pe aceasta emotie negativa
autorul isi construieste teoria sa,
punand pe pozitii de egalitate raportul
intre critica si performare.

Ideea de fond a citatului este aceea
de refuz si neasumare a confruntarii
cu dificultatile pe care le impune
interpretarea in fata unui posibil
public si cu greutatea acceptarii unei
critici, ambele refuzuri fiind sub

asediul unei emotii devastatoare -
frica. Frica este intotdeauna un
instrument ce ne poate deschide o
noud viziune asupra potentialului
nostru uman, dar poate fila fel de bine
siuninhibitor ce ne va duce lalimitare.
Diferenta, pentru un artist, este
facuta de incredere, incredere care
este rezultatul capacitatilor tehnice si
interpretative proprii. Cu alte cuvinte,
evolutia pe plan tehnic duce la o
siguranta. Mai mult decat atat,
prin infrangerea constanta a
limitelor personale, ajungem la
autocunoastere. Avand acest exercitiu
al luptei cu sine, artistul va depinde de
sine Insusi si nu de factori externi,
deoarece critica benefica sau cea acida
nu ii va distruge expresia artistica.
Ba, uneori, chiar in ciuda unei critici
acide, artistul se va autodepasi.

Sursa: IA]JW.org

Subiectul central, dar ascuns al acestui
citat este interpretul. El trebuie sa isi
asume interpretarea, dar in acelasi
timp trebuie sa se supuna si analizei.
Trebuie sa recunoastem ca sunt foarte
rare situatiile In care interpretul este
pus si In ipostaza de critic, poate de
aici si teama nefondata si repulsia fata
de aceasta componenta activa - critica
- care, din nefericire, capata de cele
mai multe ori In constiinta colectiva
conotatii negative, si nu constructive.
In schimb, autocritica le este
familiara interpretilor, dar pe aceasta
0 pandeste mai mult pericolul
subiectivitatii: oricat de exigent ar fi
artistul cu el insusi, tot va gasi resurse
pentru a-si motiva unele slabiciuni.

Critica si interpretarea sunt strans
legate si ele nu trebuie sa se nege
reciproc, ci trebuie sa conlucreze
pentru cresterea calitatii actului
artistic. Ele sunt direct proportionale,
iar daca avem subiecti reprezentanti
integri, atunci o interpretare buna va
genera o critica buna si viceversa.

Cei care au fost pusi cel putin o data
in situatia de a se infatisa public
inteleg ce resurse sunt necesare
pentru gestionarea momentului. Nu
este deloc usor sa ne exprimam
sentimentele in fata celorlalti, sa ne
expunem vulnerabilitatile sau sa
gresim. In lipsa unui antrenament si a
unei posibile rutine, sentimentul
predominant va fi cel de angoasa.
Asadar, odata expus, interpretul fsi
asuma prestatia sa asa cum a fost ea la
momentul respectiv. In acest moment
interpretul a fnvins teama executiei,
iar acest succes trebuie sa 1i ofere si
onestitatea de a primi criticile. Ele nu
sunt altceva decat oglindirea in
cuvinte a ceea ce a facut si transmis el
prin sunete. Interpretarea nu este
actul artistic final, ci, din contra3,
este punctul de pornire al unui lung
traseu ce angreneaza un complex
sistem alcatuitdin ceilalti ,interpreti”.
Concluzionam indreptandu-ne
atentia asupra esentei artistului -
sensibilitatea: aceasta devine cel
mai de pret bun ce trebuie protejat.
Siguranta data de evolutia tehnica
constanta ii va crea artistului un
sistem de referinta ce se va baza
pe autocunoastere si dezvoltare
personala, dar cand exista doar
intrecerea cu sine, critica devine un
edulcorant si nu un criteriu de definire
personala si/sau artistica. Executia
scenica este un proces complex si
constient al memoriei musculare ce
trebuie sa ofere nu o teama de opinii
siofricadeafiin posturade interpret,
ci o bucurie de a cunoaste perspective
noiartistice si chiar personale.

Pagina 6
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Shannon Sexton:
No matter how much I rehearsed, I never felt ready for the stage.
Instead, I felt like a deer stumbling into oncoming traffic on a dark road.

(Indiferent de cat de mult am studiat, nu m-am simftit niciodata pregatita pentru scena.
M-am simtit mai degraba ca o caprioara ce se poticneste noaptea

pe un drum circulat de masini.)

Ana Diaconu - Muzicologie, master anul I1

In contextul mentalititii cultivate in cea
mai mare parte a lumii artistice,
sinceritatea unei afirmatii cum este cea
de mai sus poate veni destul de abrupt.
Ea vine intr-o oarecare contradictie cu
tendintele pe care profesorii, familia
sau anturajul muzical le cultiva,
constient sau nu, in randul
interpretilor. Acestia sunt incurajati sa
isi reprime emotiile negative, frica,
uneori chiar si semnele fiziologice ale
unei stdari de rau (transpiratie,
palpitatii, greata, ameteli asociate
aparitiilor scenice), in favoarea
optimismului si a unei increderi in sine
simulate de multe ori in context
competitiv. Insd optimismul, calmul si
gandirea pozitiva reala trebuie sa aiba
in primul rand premisele corecte si, in
al doilea rand, se obtin prin ani de
exercitiu psihologic ce necesita resurse
diferite de la cazla caz. Este firesc faptul
ca nu toate sentimentele sunt creative
si este, de asemenea, foarte putin
probabil ca reprimarea anxietatii de
scend sa ducala disparitia ei.

Identific doua componente ale motto-
ului care Tmi permit sa dezvolt un
rationament dincolo de clasificarea
realizata de autor in capitolul pe care
acesta 1l preceda (Klickstein, ,The
Roots of Performance Anxiety”, in
The Musician's Way ): pe de o parte,
este marturisita o anxietate puternica
de scena si, pe de alta, este eliminata
premisa studiului insuficient.
Presupunand, pe de o parte, ca studiul
nu este numai suficient, ci si eficient,
calitativ si ca repertoriul abordat este
in conformitate cu nivelul interpretului
(elimin astfel din discutie cauzele task-
related) si, pe de alta, ca factorii de
circumstanta (conditiile salii, privarea
de odihna etc.) nu reprezintd, de fapt,
probleme de nedepadsit pentru un artist
Cu un mecanism sanatos de gestionare
a anxietatii, ne raman cauzele
angoasante asa-zis personale.

Nu stiu daca atributul ,personale” este

cu adevarat cuprinzator pentru aceasta
categorie. As adduga, pentru cauzele
personale de anxietate, ca factor cel
putin potentator (daca nu chiar
generator), metodele utilizate in
invatamantul muzical asa-zis
vocational. lau ca studiu de caz
institutiile de educatie din Romania
pentru ca le cunosc mai bine
particularitatile, insa unele dintre
observatii au aplicabilitate mai larga.
Incurajeaza oare invitimantul muzical
tratarea anxietdtii si constientizarea,
asumarea acesteia inca de la primele
aparitii pe scena? Se aloca zeci de ore
studiului (de multe ori, mecanic) si se
neglijeaza pana la ignorarea completa
dimensiunea psihologica a actului
artistic. Este foarte posibil ca mai mult
de jumatate dintre cazurile de abandon
al carierei interpretative care survin, de
pilda, la trecerea intr-un nou ciclu de
studii (gimnazial, liceal, universitar)
sa provind din neglijarea acestei
componente psihologice, mult mai
mult decat din lipsa de talent sau din
incapacitatea tandrului de dezvoltare
a deprinderilor tehnice specifice
instrumentului sau vocii.

Sigur ca ar fi extrem de valoroasa
prezenta in scolile de muzica a unor
consilieri specializati pe psihologia
actului interpretativ, insa in lipsa
acestora, imi vin in minte cel putin
trei categorii de oameni ce pot avea
o contributie nesperat de mare la
eliberarea sau, dimpotriva, la
incatusarea si mai stransa a trairilor
care insotesc experienta interpretativa:
profesorii de instrument (care au
datoria sa exploreze latura psihologica
a copilului, sa stimuleze
constientizarea si exprimarea libera a
trairilor resimtite pe scena de catre
acesta si, cel mai important, sa-si
adapteze recomandarile pentru fiecare
personalitate In parte — nu toti elevii
trebuie sa participe la concursuri, de
exemplu); parintii (care, pe léngé

-
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Sursa: yogainternational.com
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incurajarea manifestarii libere a
sentimentelor si fricilor copilului, au
datoria de a nu practica mentalitati
competitive si bazate pe comparatii);
partenerii de scena si de breasla
(care, printr-un spirit de bravura si
prin negarea propriilor anxietati, pot
determina marginalizarea celor care
doresc sa isi recunoasca slabiciunile si
salucreze in scopul depasirii acestora).
Nu cred ca poate fi negata existenta
acelor cateva personalitdti puternice,
explozive, care debordeaza de emotii
pozitive, se conecteaza cu scena si cu
publicul ca si cum ar fi propria
intimitate. Totusi, realitatea ne
demonstreaza cd acestea reprezinta
exceptiile si ca, cel putin In Romania,
nu exista niciun fel de sistem de suport
care sa se preocupe de partea de
educatie interpretativa a tinerilor care
este mai putin vizibila, cea care
gestioneaza psihicul, anxietatea,
controlul interior, impulsivitatea, tot
cumulul de emotii a caror stapanire
reprezinta o parte esentiala a
performantei scenice. Probabil ca
implinirea unui astfel de deziderat ar
duce nu numai la un interes crescut
fata de studiul unui instrument muzical
in randul copiilor si al tinerilor, ci si
la redari mult mai expresive ale
partiturilor chiar si de catre muzicienii
mai experimentati.
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Placido Domingo:

My strength is my enthusiasm.

(Forta mea salasluieste in entuziasmul meu.)

Denisa Bozoancd - Jazz si culturi muzicale pop, master anul I1

Am urmadrit parcursul acestui
subcapitol al cartii lui Gerald
Klickstein, numit Fueling Internal
Motivation. Consider ca pasii
prezentati sunt clari si par a fi ideali
in dezvoltarea si autocunoasterea pe
parcursul acestui intreg proces de
cladire in and out a artistului.

M-a bucurat foarte mult primirea
acestui material, dat fiind faptul ca
am gasitraspuns la multe intrebari. De
asemenea, precedenta lectura,
Magister Musicae in Tara Surdsului de
Mircea Tiberian, a venit cu raspunsuri
parca asteptate la Intrebari ce au in
prim-plan diferite situatii si contexte
ale desfasurarii fenomenului muzical.
Adaptand citatul ales mediilor anului
2020, forta interioara a artistului a
capatat cu atdt mai multe valente
cu cat cantitatea si calitatea creatiilor
nu par a mai fi demne de prea multa
atentie (consider ca reprezinta o
realitate faptul ca forta interioara
este si va ramane in continuare
motorul declansator ce sta la baza
fortelor creatoare, indiferent de
natura pozitiva sau negativa a

acestora).

Avand in vedere obstacolele de care
noi, tinerii artisti, ne lovim zilnic
(unele iesind subtil din aria artei
si apropiindu-se ingrijorator de
meschinul tipic uman), consider ca
aceasta cheie a reusitei salasluieste
in noi atat la nivel constient, cat si
la nivelul celorlalte paliere ale
psihicului uman. Capacitatea de
canalizare a energiei creatoare in actul
artistic devine generator de energie,
consider eu, iar aici as dori sa fac o
trimitere la spusele lui Neville
Goddard: ,You must be in it, to
activate it”. Studiindu-i scrierile, am
ajuns la concluzia ca pregatirea ideala
spre materializarea succesului
artistului vine Intotdeauna din
interior, din puterea si bucuria pe care
o transpunem in actul, in materialul
muzical.

Subcapitolul Fueling Internal
Motivation prezinta un plan care pe
mine personal ma poate ajuta din
punct de vedere organizatoric, tehnic
si pe care cu siguranta il voi pune in
aplicare. Asa cum spune citatul din

Sursa: Commons.Wikimedia.org

Domingo, sunt de parere cd, inaintea
rezolvarii partii practice, trebuie sa
ne centram acest entuziasm, sa stim
spre ce tindem.

Jorge Bolet:

I never solved a major mechanical or interpretive problem
at the keyboard, only away from it.
(Nu am rezolvat niciodata o problema majora de interpretare sau
de tehnica la pian, ci doar cand eram departe de acesta.)

Andrei-0vidiu Hdancu - Canto, master anul II

in opinia mea, Jorge Bolet vrea sa
transmita faptul ca doar studiul nu
este de ajuns pentru a ajunge un
adevarat muzician, importanta este si
perioada de repaus. Este deja dovedit
stiintific faptul ca studiul imaginativ
poate fi la fel de bun ca si cel adevarat
(,,Does Mental Practice Work?”, in
Gerlad Klickstein, The Musician's
Way): au fost observate doua grupuri
carora li s-a dat de studiat un pasaj; un
grup l-a exersat fizic, iar celalalt grup

doar prin exercitiu mental. Rezultatul
a fost ca ambelor grupe li s-au
observat aceleasi modificari in
structura neuronald si conectivitatea
sinaptica. Chiar si din experienta
personald am observat ca e eficient sa
dau ragaz unor informatii noi (de
exemplu, partituri noi) sa ,se aseze”,
pentru ca In momentul cand revin la
acestea sunt familiarizat cu ele.

(continuare in pagina 9)

Sursa: alexander-arsov.blogspot.com
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Mark Twain:
The secret of getting ahead is getting started.
The secret of getting started is breaking your complex,

overwhelming tasks into small manageable tasks, and then starting on the first one.
(Pentru a putea merge inainte, trebuie sa incepi.
Pentru a incepe, trebuie sa iti infrangi complexele, sa-ti transformi sarcinile
coplesitoare Intr-unele mici si usor de indeplinit, iar apoi sa incepi cu prima.)

Catalina Godicd - Educatie muzicald contemporand, master, anul I1

De ce am ales acest citat? Pentru ca
de cele mai multe ori simt ca fi uit
esenta. De cele mai multe ori ma
regasesc In cel ce uita sa inceapa. Nu
am rabdare, vreau ca totul sa iasa
bine din prima si vreau sa se intample
repede. Imi e foarte greu si recunosc
asta despre mine, dar, daca tot am
ocazia acum sa dezvolt prin propriul
meu filtru acest citat, aleg sa o fac.

Cred ca rabdarea, in orice arta, este
un element cheie pentru ca acest
fnceput sa aiba si un final fericit.
Rabdarea de a insista pe fiecare
sectiune a unei piese muzicale, pe
fiecare pagind, pe fiecare parte, pe
conturarea fiecarei imagini, pe

alegerea fiecarei culori pentru artistii
plastici, pe perfectionarea fiecarui
capitol pentru scriitori, a fiecarei
strofe pentru poeti, ea este totul.

Bineinteles, nu numai in arta se
poate aplica aceasta conceptie si,
dacda ma gandescla diferitele activitati,
artistice sau sportive pe care le-am
avut In copilarie si adolescentd, ea
ramane la fel de valabila. De exemplu,
cand am mers la primul antrenament
de Taekwondo, sportul pe care l-am
practicat timp de sapte ani, ma uitam
in jurul meu la colegi, care faceau
lucruri atdt de complicate in ochii
mei Incat nu am crezut vreodata ca
voi ajunge sa pot si eu sa le fac.
Bineinteles, cu
fiecare zi care
trecea, ajungeam
din ce in ce mai
aproape de colegii
mei cu ani de
experienta in fata.
De asemenea, in
momentul in care
am Inceput sa cant
vocal, sa iau lectii
de canto, simteam
cum, pe saptamana
ce trece, cu fiecare

Sursa: neexpix.com

Sursa: neexpix.com

nou drum catre Bucuresti la
profesoara mea de canto, ambitusul
meu se marea, tehnica devenea din
ce in ce mai bung, iar eu, mai aproape
de scopul urmarit.

Ma bucur ca m-am reintalnit cu acest
citat atat de adevarat, pentru a-mi
aminti de potentialul meu real si cum
fiecare mica parte, adunata cu altele la
fel de mici, creeaza intregul acela
complex si atat de coplesitor la prima
vedere.

Andrei-Ovidiu Hdancu - Canto, master anul II

(continuare din pagina 8)

Cred ca rezultatul este eliminarea
stresului initial, negativ, prin
familiarizarea cu noua informatie,
iar la revenire, daca mai ramane stres,
este unul benefic, creativ, cunoscut
de asemenea sub numele de eustres.
De foarte multe ori am avut ora de
canto dimineata, in situatia in care,
in seara precedentd, ajungeam acasa
tarziu si nu mai puteam studia.
Reuseam insa inainte de ora sa cant

in minte lucrarea, respectand
observatiile care mi se facusera in
ora precedenta. Adesea, rezultatul era
unul pozitiv, reuseam sa aplic ce
mi-am propus si In minte, la sfarsitul
lectiei fiind apreciat asemenea unui
student care si-ainvatatlectia.

Ar mai fi incd un punct de a privi
acest citat: cine suntem noi in afara
meseriei? Suntem oameni buni,
calzi, rabdatori, sinceri si frumosi?

Este de la sine inteles ca o parte
majora din personalitatea noastra se
scurge In muzica pe care o cantam,
deciaravea un impactdirect in studiul
si practica noastra de muzicieni. In
concluzie, studiul mental are un efect
benefic, iar profunzimea calitativa a
interpretarii este direct proportionala
cuatributele umane ale fiecaruia.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti
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Maurice Chevalier:
You must start well, and you must end well.

What is in the middle is not so important because no one is listening then.
(Trebuie sa Incepi bine si sa termini bine.
Ce e la mijloc nu este atat de important, pentru ca nimeni nu asculta atunci.)

Lavinia Francu - Muzicologie, master anul 11

Umorul ironic al francezului Maurice
Chevalier se poate resimti in citatul de
mai sus, insa cuvintele lui includ un
oarecare adevar si pot fi interpretate
in doua modalitati, in opinia mea. Pe
de o parte, este important pentru un
interpret sa aiba un inceput si un final
convingadtor pentru actul sau
interpretativ. Dar nu este oare la fel de
important sa Isi pastreze toatad aceasta
concentrare cumulata pentru inceput
si final, pe tot parcursul interpretarii?
Sigur, conteaza foarte mult pentru un
moment artistic inceputul, emotia si
energia pe care interpretul le pune in
scena, abilitatea sa de a-si stapani
emotiile si de a introduce audienta in
vraja momentului sau artistic, fapt
care necesitd, asa cum arata si Gerald
Klickstein, anumite exercitii de
concentrare si pregatire de care
interpretul trebuie sa tina seama. La
fel de mult conteaza finalul, care poate
determina audienta sa catalogheze
intreg momentul artistic in functie de
cat de bine a fost realizat sau nu. Insa
daca toata aceasta energie si emotie
nu se mentine pe parcurs si publicul isi
pierde concentrarea, acest lucru ar
trebui sa ridice un semn de Intrebare
artistului, care poate nu a fost capabil

sa pastreze acea vraja pe tot
parcursul lucrarii. Poate c3,
din punct de vedere tehnic, a
avut greseli deranjante
pentru ascultatori, care au
dus la pierderea interesului,
sau, dimpotriva, poate a fost
mult prea preocupat sa
redea lucrarea perfect din
punct de vedere tehnic, incat
interpretarea si-a pierdut
din emotie, ceea ce a dus la
pierderea concentrarii
audientei.

Existd, dupa cum am spus, si
o doua posibilitate de
interpretare a ideii,
gandindu-ne, desigur, la
cazul unui muzician (in cazul
unui actor, de pilda,
momentul sdau artistic
depinde in mare masura de
text, astfel ca este mult mai
probabil ca publicul sa isi pastreze
concentrarea pe tot parcursul
interpretdrii, pentru a-1 urmari). Este
posibil ca momentul artistic sa fie
atat de reusit de la inceput pana la
final, incat publicul sa fie pur si
simplu absorbit de muzica, sa fie
transpus In alta lume. Atunci cu

Sursa: neexpix.cor

siguranta ca Inceputul, care te
introduce in aceasta stare, si finalul,
care te readuce la realitate, au un rol
foarte important pentru momentul
artistic, si depind amandoua de
maiestria artistului, de puterea sa
de concentrare si executie.

Tobias Matthay:

There is nothing more fatal for our musical sense than to allow ourselves

- by the hour - to hear musical sounds without really listening to them.
(Nimic nu poate fi mai distrugator pentru simtul nostru muzical decat sa ne permitem
- cu trecerea timpului - sa auzim sunete muzicale fara a le asculta cu adevarat.)

Mandra Florescu - Canto, master anul II

Aceste cuvinte ale pianistului Tobias
Matthay sunt Incarcate de foarte mult
adevar, pentru simplul fapt ca nu
putem si nici nu ar trebui doar sa
auzim sunetul fara sa-1 ascultam in
profunzimea lui, fara sa-1 putem
intelege. Daca permitem sa se

intample astfel, riscul va fi sa ne
pierdem din ascutimea simturilor
muzicale, ceea ce cu timpul ne poate
periclita propria muzicalitate.

A auzi este simplu, a asculta, ins3,
implica o buna doza de concentrare si
atentie, lucruri de care ne putem

ingriji chiar in timpul studiului.
Inregistririle audio pe care le putem
face atunci cand repetam diferite
pasaje sau chiar parti intregi ale
pieselor in lucru ne pot ajuta enorm la
formarea unei pareri obiective si

(continuare in pagina 11)
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Leonard Bernstein:
To achieve great things, two things are needed:

a plan, and not quite enough time.
(Pentru a realiza lucruri marete, avem nevoie de doua lucruri:
un plan si nu destul de mult timp.)

Teodora Chirca - Pian, master anul II

Daca ne-am opri putin din alergarea
noastra prin lume si am face liniste In
mintea si sufletul nostru, in aceasta
pauza divina ne-am bucura de lumina
adevarului: muzica insasi este
mareatd. Din acel moment, faptul ca
avem harul - ca muzicieni - sa fim
parte din ea ne-ar fi de-ajuns. Si totusi,
ne aratam recunostinta prin dedicarea
cu care ne pregatim si o infatisam
lumii. Scanteia care pastreaza focul
motivatiei aprins In muzician este
disciplina sub presiunea timpului.

Dorinta nu isi gaseste implinirea decat
in actiune. Tot astfel, muzicianul poate
culege roadele momentului artistic
numai dupa o munca asidua.
Organizarea anticipata a programului
de studiu ofera instrumentele
necesare in drumul catre succes.
Astfel, artistul vede cu usurinta tinta
spre care aleargd, are o imagine de
ansamblu clara atat asupra perioadei
de timp de care dispune, cat si asupra
materialului muzical pe care 1l
pregateste. O buna planificare consta
in stabilirea obiectivelor zilnice. Cu
fiecare zi, muzicianul mai face un pas

si, chiar daca inaintarea pare
insignifianta, respectarea
programului stabilit va aduce
victoria mult asteptata. Desi
spiritboem, adevarata libertate
artistul o descopera in rigorile
disciplinarii.

Acestei retete i se adauga
condimentul special al
timpului: nu e de-ajuns, care da
gust intregii planificari. Daca
timpul ar fi destul, oare l-am
mai pretui la adevarata
valoare? In lipsa unui scop,
timpul pare infinit, traind doar
aici si acum. in contrast,
daruirea personald unui tel mai
mare decat sinele dezvaluie
efemeritatea timpului,
motivand cu atat mai mult
mugzicianul sa priveasca tinta la
scopul ales si sa inldture orice
amanare si obstacol care Ti
incetinesc progresul.
Atingerea maretiei este simpla, dar
niciodata ieftina. Adevarata lupta a
artistului se intampla in afara scenei.
Obiceiurile mici, cotidiene sunt

detaliile care fac diferenta; alegerea
constanta de a renunta la alte lucruri
in favoarea slujirii cu intreaga fiinta
a artei careia i-a fost harazit.

Mandra Florescu - Canto, master anul II
(continuare din pagina 10)

¢ —_—

Sursa: Commons.Wikimedia.org

Tobias Matthay

si realiste cu privire la performanta
noastra. Astfel, ies in evidenta defecte
care, de multe ori, nu ne atrag atentia
in nici un chip. Pot fi de natura tehnica
atat pentru instrumentisti, cat si
pentru interpretii vocali, dar si de
natura interpretativa. Tot ce va tine de
partea tehnica se poate rezolva prin
puterea studiului practicat cu atentie
si chibzuinta, fara a fi lasat prada
repetitiei lipsite de substanta. In ceea
ce priveste partea interpretativa,
simtirea imbinata cu Intelegerea
profunda a textului muzical (dar si al
textului scris, unde este cazul) devin
cele mai importante elemente in
crearea unei performante cu adevarat
inaltatoare.

De nenumarate ori s-a pus problema
unei partituri executate cu precizie,
dar cu totul neinsufletite, ceea ce ma
duce cugandulinca o datd la sunetul ce
trebuie ascultat, nu doar auzit. Daca
nu li dam sens acestui sunet, cum
putem sa spunem ca 1l intelegem? Nu
va fi doar o vibratie oarecare ce ne lasa
urechea impartiala, fara sa ne
trezeasca nici un sentiment? Trebuie,
asadar, sa tratam sunetul ca pe un mic
mister pe care o sa avem placerea sa-1
redescoperim iar si iar, sub mai multe
forme si culori, si sa-l1 ascultam cu
urechea si cu sufletul.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti

Pagina 11



REFLECTII @f®

Anul XII  Nr.45-46 e lanuarie - Iunie 2020 « 24 pagini

Johannes Brahms:

Without craftsmanship, inspiration is a mere reed shaken in the wind.
(Fara maiestrie, inspiratia este o simpla trestie batuta de vant).

Cristian Petculescu - Dirijat, master anul II

Pentru a argumenta veridicitatea
afirmatiei compozitorului, acest eseu
isi propune in primul rand a defini pe
cat posibil termenii specifici utilizati
in enunt.

Inspiratia poate fi descrisa ca
scanteia ce initiaza formarea unei
imagini mentale rationale sau afective.
Este ca un fulger sau o serie de fulgere
care, atunci cand lumineaza noaptea
furtunoasa, iti confera posibilitatea de
a vedea succint o imagine ampl3, iar
metaforicul tunet intarziat este in
acest caz constientizarea imaginii.
Problema evidenta a unei astfel de
viziuni spontane este ca se situeaza
intr-un plan ideatic intangibil si c3,
oricat de detaliata sau vaga ar fi,
aceasta nu poate fi transmisa dincolo
de mintea in care a fost conceputa
decat daca se va recurge la utilizarea
unuilimbaj.

Limbajul artistic. Un limbaj este o
conventie de elemente, purtatoare ale
unor sensuri abstracte si concrete,
conventie stabilitd intre mai multi
indivizi spre a putea realiza circulatia
acelor sensuri. Prin extensie, un limbaj
artistic include un caracter poetic care
se manifesta fie printr-o armonie
deosebita a elementelor constitutive
cu sensurile lor, fie printr-o
ambiguitate intentionatad, si are ca
scop primordial incifrarea unei stari
afective.

Maiestria se defineste ca abilitatea cu
care un individ poate practica un
mestesug. In cazul de fatd, mestesugul
este transmiterea unei imagini
narative si afective prin intermediul
unui limbaj artistic. Realizarea
mestesugului acesta s-ar putea
imparti In doua etape: 1. conturarea si
dezvoltarea imaginii propuse si
2. incifrarea acesteia in limbajul
artistic specific spre a fi transmisa prin
canale comune tuturor receptorilor
care potdescifrarespectivul limbaj.

In prima etapa a mestesugului artistic
se contureaza imaginea mentala. Un
sentiment sau o idee are nevoie de
scheletul unei structuri narative

pentru a transmite un mesaj coerent.
(Consider structura narativa orice
succesiune de elemente careia 1i poti
atribui o logica proprie, lucru ce se
poate aplica si ,descrierii” ca mod de
expunere.) Aceasta structura este
imposibil a fi obtinuta exclusivin urma
ofulgerelor inspiratiei”, Intrucat ea
necesita o evolutie temporala mai
ampld, care sa fie coerentd. De
asemenea, constientizarea faptului ca
o structura nu este fixa si ca inauntrul
ei se pot realiza numeroase permutari
si dezvoltari conduce catre
necesitatea explorariiideii,inspirate”.
Pentruurmarea celei de adoua etape a
mestesugului artistic trebuie
stapanite cat mai multe posibilitati ale
limbajului artistic: vocabular si
gramatici. In vocabular considerim
multitudinea simbolurilor purtatoare
de semantica in limbajul respectiv: in
muzica sunt diferitele sunete sau
armonii, in pictura diferitele culori,
puncte si linii etc. Gramatica unui
limbaj artistic cuprinde multitudinea
de relatii posibile intre diferitele
elemente ale vocabularului. Intre
oricare elemente se pot stabili mai
multe functii gramaticale. Gradul de
stapanire a tuturor acestor laturi
determina maiestria unuiartist.
Asadar, care este legatura cu
inspiratia?

Prin utilizarea procedeului reductiei
la absurd se poate presupune ca
inspiratia poate produce arta si fara
madiestrie. S-ar putea caimaginea subit
inspirata sa fie fotografiata instant si
prezentati nealterat lumii intregi. Insa
in acest caz s-ar putea spune ca insasi
maiestria a constat in utilizarea
aparatului de fotografiat care a utilizat
limbajul propriu spre a incifra
si retransmite mesajul. Asadar,
inspiratia fara maiestrie nu poate
exista decat pur si simplu in mintea
unui individ si nu s-ar putea transmite
singura unui alt individ. Daca nu se
descifreaza nu poate fi reincifrata in
limbaj, iar absenta limbajului nu
realizeaza transfer de idei rationale

Sursa: Commons.Wikimedia.org

sau afective, deci nu poate realiza
niciodata arta.

Dar daca nu se poate realiza arta fara
maiestrie, oare se poate realiza fara
inspiratie?

Aceasta este o Intrebare
fundamentala, dedusa indirect din
afirmatia lui Brahms. In descrierea
limbajului artistic s-a stabilit ca este
necesara existenta unui caracter
poetic. Un astfel de caracter se poate
dezvolta prin educatie. Dar acest lucru
nu este indeajuns. Probabil, cea mai
buna metafora ar fi ca intregul artistic
nu este egal doar cu suma partilor sale.
Asamblarea unui discurs perfect va
fi un monstru al lui Frankenstein,
daca acesta nu este unificat de o idee
spirituala intangibila. Cu putina
perspicacitate, lipsa de inspiratie se
poate distinge printr-un oarecare
gust fad al constructiei artistice, dar
acest lucru este oricum destul de
greu de constatat In retrospectiva,
dupaincheierea procesuluicreativ.

In concluzie, sunt de acord cu citatul
lui Brahms pe care doresc sa il
completez si cu varianta sa inversata:
»maiestria fara inspiratie este o trestie
in pamant uscat”. Intr-adevir, singura
solutie viabila este calea de mijloc,
imbinarea fericita dintre inspiratie si
maiestrie.
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Barry Green:
Our goal is to be able to ,experience our experience” fully,

without classifying it as either bad or good.
(Scopul nostru este sa ne putem ,experimenta experienta” complet,
fara a o clasifica drept buna sau proasta.)

Ana-Maria Limban - Vioara, master, anul II

Pentru orice muzician, una dintre cele
mai mari provocari este cea de a
obtine un echilibru intre stapanirea
tehnica (strict mecanica a miscarilor)
a unei lucrari si dobandirea unui
sentiment de libertate creativa,
gasirea unor mijloace de redare a
expresiei personale, a stilului propriu
si redarea lor In timp real, in cadrul
unuianumitmomentartistic.
Prezenta atator parametri - tehnica,
interpretare, intelegerea teoretica a
lucrarii, a stilului, respectarea tuturor
indicatiilor partiturii - poate duce
uneori la senzatia de fragmentare a
artei interpretative, de la o experienta
insine, laun setde reguli si restrictii.
Ca multi alti muzicieni, de multe ori m-
am gandit la ideea de a realiza o
interpretare originala si foarte
expresiva a unei lucrari, pe care sa o
pot numi ,autenticd”, ca la un ideal
aproape imposibil de atins, In
concordanta cu standardele pe care mi
le impun. Acest fapt este cauzat de
faptul ca orice lucrare poate fi
aprofundata la atat de multe niveluri si
din atat de multe perspective, incat
poate parea uneori ca nu o sa ajung

4

Sursa: bassumit.org

niciodata sa le
patrund cu totul
atat tehnic,
mecanic, cat si
din perspectiva
artistului
creator -
intelectual,
spiritual,
emotional.
Nemultumirea
constanta fata
de nivelul meu
tehnic, care
intotdeauna
poate fi TImbunatatit, imi inhiba
expresivitatea. In loc si privesc
capacitatile tehnice si pe cele
interpretative ca pe doua lucruri ce se
ajutd unul pe celalalt, le vedeam mai
degrabaincurcandu-se reciproc.

Am inceput tarziu, abia in anii de
facultate - si nu in primii -, sa percep
in mod sincer si cu o oarecare
intensitate interpretarile mele pe
scenda mai mult ca pe un moment
artistic, decat ca pe manifestarea, mai
reusita sau mai nereusita, a unor
reflexe dobandite in cadrul studiului.
Pentru mine acest citat are relevanta
prin faptul ca mi-a reamintit cat de
mult mi-a schimbat perceptia asupra
abordarii muzicii - si inclusiv calitatea
realizarii lucrarilor - momentul in
care am inceput sa aprofundez
lucrarile muzicale si stilurile
componistice in detaliu, sa ma
familiarizez cu muzica pe care o cant
la un nivel mai presus de incadrarea
lucrdrii intr-o anumita perioada sau
un anumit stil despre care am niste
informatii vagi. Desigur, acest proces
a fost gradual; sunt multe discipline
care studiaza diverse aspecte ale
muzicii, iar aprofundarea multora
dintre ele poate fi extinsa si la nivelul
intregii vieti. Dar, cu cat am avansat in

Sursa: potsdam.edu

acest proces, am simtit cum toate
informatiile disparate pe care le-am
asimilat Incep sa se imbine, ele
formand si dezvoltandu-mi gandirea
si gusturile muzicale, gasindu-mi
astfel raspunsuri la intrebarea: cum
pot sa aplic cunostintele teoretice
concret, in modul meu de interpretare,
in studiu sau pe scena?

Aceasta sete de cunoastere, de
absorbire sta la baza realizarii
tranzitiei de la tehnicd la interpretare.
Consider ca evaluarea unei
interpretari drept buna sau proasta
este strans legatd de perspectiva din
care noi, interpretii, abordam
momentul artistic respectiv si de ceea
ce ne propunem ca acesta sa insemne.
in mod incontestabil, realizarea
tehnica este un aspect de care trebuie
tinut cont in permanentd, intrucat
poate ,stirbi” sau, din contra, creste
impactul mesajului artistic transmis.
Calitatea acesteia se va Imbunatati
insa, odata ce artistul 1si modeleaza
gandirea asupra actului interpretativ,
intdmpinandu-l cu entuziasm si
curiozitate, ca pe o oportunitate de a-
si etala si Imbunatati capacitatea, de a
se exprima si de a fi creativ, de a
transmite mesaje sau de a transpune
stari siidei si de a fi, odata cu publicul,
partas al unei experiente.
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Meredith Monk:

That inner voice has both gentleness and clarity. So to get to authenticity, you really

keep going down to the bone, to the honesty and the inevitability of something.
(Acea voce interioara are atat delicatete, cat si claritate. Pentru a ajunge la autenticitate,

chiar trebuie sa continui pana la esentad, la onestitatea si inevitabilitatea actiunii).

Daniel Andrei Gdind - Canto, master anul II

Meredith Monk atrage atentia asupra
vocii interioare a fiecaruia, care
vorbeste despre onestitate si claritate.
Ideea in sine este despre caldura si
autenticitatea actului artistic,
indiferent de instrumentul la care canti.
Pentru a avea veridicitate in fata
publicului este nevoie de aceste
ingrediente pe care fiecare artist le are
in interiorul sau, iar cu cat accepta mai
onest a se descoperi pe sine, actul
artistic are de castigat. Diferenta dintre
0 reprezentatie, concert, prestatie de
nivel mediu si una exceptionala o face
gradul de insusire a partiturii,
personajului, povestii si trairilor
corespunzatoare lucrarii.

Eu sunt tenor si studiez muzica de
operd, cochetez cu opereta, iar in
timpul liber, pe langa opera, operets,

musical, lied, ascult cu mult entuziasm
jazzul inceputului de secol XX, pana
spre anii '40-'50.

In abordarea rolurilor de operi e
nevoie de multa cunoastere de sine, pe
langa studiul povestii, libretului si
fiecarui personaj in parte. Trebuie
realizata caracterizarea partenerilor de
scend, imaginarea raporturilor cu
fiecare in parte pe baza elementelor de
regie si didascaliilor, pentru a putea
relationa cat mai usor pe scena si a
introduce publicul in atmosfera
actiunii.

In ceea ce priveste rolurile, ariile pe
care le interpretez, credibilitatea vine
din simplitate si naturalete. De curand
am auzit ceva ce mi-a mers la suflet:
»,Muzica este felul in care suna viata”
(Eric Olson) si cred cu tdrie ca asa este!

Sursa: Commons.Wikimedia.org

Muzica nu inseamna perfectiune
absoluta, ci transmiterea
sentimentelor catre public, a face
auditorii sa traiasca odata cu mine prin
fiecare gest, sunet, miscare sau
respiratie. Pentru a reusi acest lucru
trebuie sa caut in adancul meu in
fiecare zi adevarul, onestitatea si sa ma
gasesc pe mine iar si iar, pentru a
ajunge, cum spunea Meredith Monk, la
inevitabilitatea actiunii si la sufletul
publicului.

Miles Davis:

[ am always thinking about creating. My future starts when [ wake up
every morning... Every day I find something creative to do with my life.
(Intotdeauna ma gandesc sa creez. Viitorul meu incepe cand ma trezesc

in fiecare dimineata... In fiecare zi gasesc sa fac ceva creativ cu viata mea.)

Dumitru Trocin - Trompetd, master anul 11

Davis creioneaza in dictonul sau o
alianta intre creatie, viitor si viata; cu
alte cuvinte, motto-ul sau este o
expresie a imaginii artistului care
incearci si se salveze prin creatie. In
acceptiunea sa, creatia si verbul a crea
reflecta limbajul si forma cea mai
expresiva prin care un artist este
capabil sa comunice cu lumea. Si
probabil a te face inteles ramane o
provocare cu o dimensiune atemporalg,
iar solutia pentru a raspunde acestei
provocari se regaseste in viziunea
artistica. O calitate care se cultiva prin
disciplind, dar si prin intermediul
studiului constantsiresponsabil.

Viziunea artistica se configureaza in
timp, nu este un dat pe care il primesti
intr-un moment specific din cariera si,
in aceasta perspectiva, fiecare zi noua
este o0 sansa pentru a consolida aceasta

calitate. In fond, un artist firi viziune
mai ramane artist? Probabil ca nu.
Ineluctabil, viziunea artistica este o
forta generatoare de sens, un alt fel de
a gasi solutii si raspunsuri la testele pe
care cei care au ales arta ca stil de viata
le primesc In drumul cunoasterii
personale, dar si in formarea
profesionald. Viziunea artistica intr-o
combinatie cu imaginatia 1i permite
artistului sa cunoasca neobservabilul
acesteilumi.

Din acest motiv, momentul acum
conteaza, viitorul nu se construieste
intr-un punct temporal determinat. In
fapt, prezentul este o expresie a
viitorului, si fiecare dimineata este o
veritabila oportunitate de a ne
descoperi abilitatile, de a ne testa
limitele, de a cunoaste oameni, de a
asculta opinii sau de a ne forma altele

Sursa: pxfuel.com

noi, Intr-o directie pe care nu am mai
cunoscut-o pana in momentul
respectiv. Atat viitorul, cat si fiecare zi
nouad pregatesc un cumul de stari si
emotii, dar cu putina creativitate
acestea pot uni oameni si construi
comunitati puternice.

Intre atata superficial care ne
inconjoard, numai prin creativitate un
artist isi poate pastra autenticitatea. Si,
in fond, doar creativitatea iti permite sa
traiesti siviata, sivisul in acelasi timp.
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PP CONCURSURI

#stamacasa, dar nu uitam de muzicologie

conf.univ.dr. Irina Boga

UNMB

Ajuns la cea de-a IX-a editie, Concursul
studentesc de Muzicologie organizat
de UNMB s-a dovedit in acest an un
invingdtor din toate punctele de
vedere. Profilul sau de desfasurare in
varianta electronica, on-line, l-a
determinat in acest an sa fie mai
potrivit ca nicicand pentru a servi
situatia tumultoasa pe care viata
artistica a parcurs-o in ultimele luni.
Majoritatea dintre noi ne-am trezit in
fata unei situatii fara precedent in care
intreaga existenta cunoscuta era pusa
in asteptare. Obiceiul de a sustine
prelegeri la cursuri a fost brusc
inlocuit de schimburi de notiuni prin
intermediul postei electronice;
intalnirile si dezbaterile s-au mutat pe
retelele de socializare; legatura
profesor-student a migrat catre
intrebari sau sugestii urmate in
campul electronic de asteptari uneori
aparentsemnate CharlesIves...

In toatd aceastd nebuloasd generals,
Departamentul de Muzicologie si
Stiintele educatiei muzicale a simtit ca
poate oferi un imbold, putin curaj
catre cei tineri, Incercand prin
mentinerea activa a concursului
studentesc sa instituie un oarecare
calm, un indemn la normalitate.
Subiectelor atragatoare - aniversarile
acestui an, sa nu uitdm, ar fi avut In

Orban Csala (AMGD Cluj-Napoca)

Vlad Ghinea (UNMB)

centrul atentiei imensa figura
beethoveniana - li se alatura nume de
rezonanta precum cele ale lui Aaron
Copland, Bruno Maderna, Béla Bartok,
Dinu Lipatti sau Max Bruch,
stratificand cercetarii universuri
muzicale distincte si diverse.
Concursul studentesc de Muzicologie
rezista in timp datorita conlucrarii
generoase Intre institutiile de
invatamant superior muzical din
Bucuresti, Iasi si Cluj. Astfel, juriul
manifestdrii reuneste nume
pregnante ale muzicologiei romanesti:
prof.univ.dr.dr.h.c.Valentina Sandu
Dediu (UNMB), prof.univ.dr. Laura
Vasiliu (UAGE Iasi) si prof.univ.dr.
Gabriel Banciu (AMGD Cluj), fiind
coordonat de conf.univ.dr. Irina Boga
(UNMB).

Impartita pe trei grupe de varsts,
competitia ofera sansa studentilor din
zone pedagogice distincte ale
muzicologiei romanesti sa se
intalneasca virtual pentru a-si
,masura” fortele. Pentru a face
intalnirea si mai interesanta, cei
nominalizati la premii sunt invitati
ulterior sa isi citeasca lucrarile intr-o
zi special dedicata lor de catre
Simpozionul de Muzicologie al UNMB.
Anul acesta confruntarea directa va fi
decalata pentru toamna, asemeni
intreguluilant de manifestari specifice
Festivalului, Chei”.

Debutam prin a afirma ca in acest an
manifestarea s-a desfasurat sub
semnul reusitei. Am considerat astfel
pentru ca, in ciuda debusolarii initiale
suferite de panica inactivitatii impuse,
studentii si-au regasit tonusul si
dorinta de a fi prezenti, si chiar in
numdr mare. Deopotriva maestri si
discipoli s-au mobilizat uluitor,
rezultanta oferind juriului un nalt
nivel al lucrarilor inscrise in concurs.

S
& i
Stefan Dubatufca (UNAGE

Iulia Chertes (UNMB)

Grupal

PREMIUL I Orban Csala, AMGD Cluj-
Napoca

PREMIULII Stefan Sandu, UNMB
PREMIULII Raluca Stan, UNMB
PREMIULIII Nicoleta Carstea, UNMB

Grupall

PREMIULIVIlad Ghinea, UNMB
PREMIUL I Iulia Chertes, UNMB
PREMIUL I Stefan Dubatufca, UNAGE
[asi

PREMIUL Il Maria-Isabela Nica, UNMB
PREMIUL II Emanuela Popovici,
AMGD Cluj-Napoca

Grupalll

PREMIULI Larisa Scumpu, UNMB
PREMIULI Ana Diaconu, UNMB
PREMIULII Lavinia Francu, UNMB
PREMIUL Il Maria Alexandru, UNMB
PREMIULIIT Ana-Maria Cazacu, UNMB

Este fara indoialda un moment de
rascruce, un timp al dubiilor si
schimbarilor majore care nu ne
intreaba daca suntem pregatiti.
Concluzia Concursului din acest an ar
putea fi aceea ca si in situatia in care
manifestarea s-a desfdasurat sub
sloganul #stdmacasd, imaginatia,
dorinta de a citi si analiza, Inclinatia
catre cercetare au dat sansa
studentilor sa isi paraseasca virtual
camerele de studiu. Si mai mult:
lucrarile indraznete si ingenioase au
dovedit ca muzicologia autohtona are
speranta si generatia acum in formare
vine din urma in forta.

Ne dam intdlnire in toamna pentru
Gala premiilor, cu speranta ca poate
atunci mediul abstract sa cedeze locul
intalnirilor directe, realitatii.

Larisa Scumpu (UNMB)

L a
Ana Diaconu (UNMB)
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Interpretarea muzicala in vremuri de izolare

prof.univ.dr. DHC Valentina Sandu-Dediu

Cu intentia de a diversifica modul de
evaluare pentru semestrul I, le-am
propus masteranzilor care
frecventeaza cursul Interpretarea - de
la teorie la practicd In acest an
academic sa scrie cronici la
evenimente muzicale live, alese 1n
mod liber de fiecare. S-a dovedit un
exercitiu bun acela al pozitionarii de

opinie avand la dispozitie vocabularul
si stilul adecvat. Aceste cateva mostre
(semnate de studentila master anul II:
pianiste, cantareti, o violonista, un
organist si un dirijor) nu Inseamna
cd nu am avut la dispozitie si alte
texte excelente, demne de a fi tiparite,
dar autorii lor au preferat sa le
pastreze doar intre ei si mine.

cealalta parte a baricadei, p—

cea a ascultatorului critic,
obligat sau devenit [
responsabil sa reflecteze
asupra a ceea ce aude. Am
citit cu mare placere zeci de
cronici si m-am decis, avind -
sustinerea redactiei Acord,
sa le selectez pe acelea
potrivite publicarii, desigur
cu incuviintarea autorilor.
Mentionez ca acest curs
este frecventat de studenti
ai mai multor specializari
si ca nu am luat in
considerare aici publicarea
cronicilor scrise de tinerii muzicologi,
oricatde profesioniste ar fifostele.
Intentia mea a fost ca tinerii
interpreti sa constientizeze efortul
si raspunderea celui care scrie despre
interpretare, sa-si poata asuma o

Sursa: Dayne Topkin / Unsplash.com

In majoritatea lor, sapte din noud
cronici se refera la patru concerte de
la Ateneu si unul de la Radio, toate din
luna ianuarie 2020. Cred ca cititorii
vor avea, la fel cum mi s-a intamplat
si mie, curiozitatea de a compara trei
condeie diferite referindu-se la acelasi

concert de la Ateneu, care reflecta
tocmai diversitatea (de necontrolat a)
opiniilor. Putem evalua si astfel
,interpretari comparate”, de data
aceasta ale celor care scriu si nu ale
celor care canta pe scena. Se adauga
doua articole despre spectacole de
operda din stagiunea actuala de la
Opera Nationala din Bucuresti,
== Evgheni Oneghin si Aida,
semnate de doi tineri
cantareti evident
preocupati de voci, de
rolurile importante, si mai
putin atenti la regie; i-a
~ fascinateventual decorul.
Nupotdecatsaincurajez o
' asemenea ,pepiniera” de
condeie muzicale, aparute
ad-hoc si care nu vor mai
repeta poate aceasta
experienta. Dincolo de
efectul pedagogic al acestui
exercitiu, am fost incantata
sa constat vecinatatea unor
tineri pasionati de muzica (nu este de
la sine inteles ca toti studentii nostri
sunt astfel...), competenti si care, prin
modul de a scrie, dovedesc indirect ca
stiu sa citeasca nu numai partituri.

Acorduri contrastante la Ateneu

Teodora Constantinescu - Canto, master anul II

Joi, 30 ianuarie 2020, Sala mare a
Ateneului Roman a gazduit un concert
simfonic de exceptie sub bagheta
dirijorului american Marc Tardue.
Alaturi de orchestra simfonica a
Filarmonicii ,George Enescu” din
Bucuresti, si-au dat concursul solistii
Andrei Baranov (vioard), Stefan
Cazacu (violoncel) si Daniel Ciobanu
(pian).

Concertul a debutat cu Uvertura
burlescd a lui Aurel Stroe, o lucrare cu
inceput ostinat, piano, ce capata pe
parcurs un caracter alert, usor
misterios si chiar amenintator.
Accentele puternice, marcate, precum
si masurile alternative cu puternice
influente folclorice au fost conduse
cu maiestrie de catre dirijorul
Marc Tardue, cu miscari sigure,

ample si o tactare precisa. Pe parcurs,
masa sonora a devenit foarte
densd, intensitatea orchestrei a fost
amplificatd, iar interventia percutiei
a accentuat caracterul pregnant al
discursului sonor. Valentele fanteziste
si ludice se dezvaluie in aceasta
uvertura, ,patura” sonora se linisteste,
iar instrumentele din orchestra isi
fac intrarea pe rand, ca intr-un soi de
cluster, creand disonante placute in
contextul sonor dat. Spre final,
forfota generala se amplifica,
inspirand forta si putere. Lucrarea s-a
incheiat destul de brusc, fara a lasa
totusi auditoriul in suspans. Uvertura
burlescd alui Aurel Stroe mi s-a paruto
lucrare interesanta, un melanj de
stiluribine intercalate.

Aurmat o scurta pauza in care pianul a

fost adus pe sceng, iar spectatorii au
schimbat cateva vorbe intre ei, ocazie
cu care am constatat ca sala era
arhipling, iar cativa studenti stateau
chiar in picioare. Dupa momentul
organizatoric, dirijorul s-a intors pe
scena alaturi de cei trei solisti pentru
a interpreta Concerul pentru vioara,
violoncel, pian si orchestra de Ludwig
van Beethoven. Pe parcursul primei
parti, toate schimbarile de tempo au
fost foarte bine anticipate si cerute
de dirijor - Marc Tardue s-a folosit
de miscari simple si sigure, iar
orchestra a completat frumos tabloul
sonor, ridicandu-se, cu mici exceptii,
la indltimea unei executii muzicale
bune.

(continuare in pagina 17)
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Acorduri contrastante la Ateneu

(continuare din pagina 16)

Multe pasaje cromatice si de
virtuozitate la pian au fost executate
de Daniel Ciobanu cu acuratete si
calm. Violonistul Andrei Baranov a
reusit sa imprime viorii un sunet
destul de cald. De asemenea,
violoncelul a fost manuit cu
sensibilitate de Stefan Cazacu. Voi
adauga doar faptul c3, la finalul primei
parti, unul dintre spectatori, probabil
mai ,neinitiat”, a inceput sa aplaude,
pornire pe care si-a Infranat-o rapid
vazand ca nimeni altcineva nu fi
urmeaza exemplul. Imediat dupa
aceea, soneria unui telefon mobil a
strapuns linistea din sala.

Partea a doua a Inceput lent, foarte
legat, ca si cum un basm s-ar fi
desfasurat inaintea noastra. O alta
sonerie de telefon, de data aceasta
cu o piesa pop, a intervenit pentru
cateva secunde, perturband astfel
materialitatea sonora care tocmai se
crease. Superba feerie s-a calmat
intr-o parte solistica a violoncelului,
de un lirism deosebit. Tema principala
a fost preluata de suflatori, intr-un
mod usor brutal. Verva a pus stapanire
pe intregul aparat muzical, alaturi de
notele marunte, staccate. Vioara
solista a ,agatat” putin spre final,
pierzandu-si din dulceata.

Finalul concertului a avut un caracter
dansant, viu, inchizandu-se mai apoi
intr-o sonoritate Intunecoasa si
disonanta. Dupa vocalize lungi si
dificile la pian, concertul s-a incheiat
intr-un mod destul de obositor.

Ca bis, cei trei solisti au adus un
omagiu tinerei violiste Laura Zecheru,
recent disparutd, cu Elegie de Anton
Arensky. La finalul momentului plin
de Tncarcatura si emotie, am auzit un
spectator din dreapta mea soptind:
»superb!”. Nu as putea sa folosesc alt
cuvant care sa descrie ce s-a Intamplat
atunci pe scena.

Dupa pauza, in sala erau cu o treime
mai putini spectatori. Tricornul lui
Manuel de Falla a debutat furtunos,
efervescent, solemn ca un imn. Am
observat aici cd maniera de dirijatalui
Tardue, pana mai inainte precis3, clara
si hotarata, a capatat ceva fantezie,
gratie si miscdri mai ample. Mersul

ﬁamul Romén

HBERYATOR
CULTURAL .

Vineri, 31 lanuarie 2020, ora 19
Orchestra simfonica a Filarmonicii

.George Enescu”
Dirijor

MARC TARDUE

Solisti
ANDREI BARANOV - vicara

STEFAN CAZACU - vioionce
DANIEL GIOBANU - pian

Aurel Stroe
Uvertura burlesca

Ludwig van Beethoven
Concert pentru vioara, violoncel, pian si orchestra

Manuel de Falla
Tricarnul - Suitele I si ll

Joi, 30 ianuarie 2020, ora 19

el = e W e

greoi, apasat s-a metamorfozat pe
parcurs In broderii fluide si diafane.
Caracterul clasic spaniol a fost prezent
de-a lungul intregii lucrari, iar sunetul
amplu al orchestrei s-a contopit
frumos cu accentele puternice si
clinchetele cristaline ale xilofonului.
Interventia trompetei a sunat usor
infundat, insa a fost acoperita repede
de generozitatea sonoritatii
orchestrei.

In cea de-a doua suitd, pulpa sonori
capata valente grandioase, tensiunea
se acumuleaza treptat, iar stringenta
cu care cantda coardele contrasteaza

cu efectul de ecou produs de suflatori.
O frumoasa cantabilitate se regaseste

in supletea cu care orchestra reuseste

sd alterneze nuantele, precum si
dinamica.

La finalul concertului, unii spectatori,
care uitasera pesemne vreo oald cu
mancare pe foc, s-au grabit sa
paraseasca sala, deranjandu-i si pe
aceia care inca 1i rasplateau pe artisti
cu aplauze pentru un concert reusit
din multe puncte de vedere, mai ales
pentru asocierea fericita a lucrarilor
din program.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti

Pagina 17



CRITICA MUZICALA ,><<(,

Anul XII  Nr.45-46 e lanuarie - Iunie 2020 « 24 pagini

Transformarea in contopire
Teodora Chirca - Pian, master anul II

Inceputul unui nou deceniu il aduce in
atentia publicului meloman pe ,titanul”
muzicii clasice - Ludwig van
Beethoven. La implinirea a 250 de ani
de la nasterea compozitorului,
opusurile sale sunt cap de afis in
majoritatea concertelor din
filarmonicile de pretutindeni. Ce mod
mai frumos de a onora amintirea unui
mare artist decat sa ne apropiem iarasi
de colosala sa mostenire muzicala?
Filarmonica ,George Enescu” ne-a
propus in ultimele doua zile ale lunii
ianuarie o lucrare concertanta
beethoveniana unica - Concertul
pentruvioard, violoncel si pian. Aceasta
creatie a fost incadrata in program de
doua opusuri ale secolului al XX-lea:
Aurel Stroe - Uvertura burlescd si
Manuel de Falla - Tricornul, suitele I siIl.
In deschidere, orchestra filarmonicii,
sub bagheta dirijorului Marc Tardue,
ne-a captivat cu atmosfera plina de
avant si mister a uverturii, reusind sa
suprinda caracterul burlesc al acesteia
prin contraste remarcabil conturate,
prin diversitatea culorilor timbrale,
preludrile tematice oferind cursivitate
discursului muzical. Cu toate ca au fost
unele decalaje intre partide si ezitari
din partea cordarilor, acestea nu au
stirbit imaginea de ansamblu a
momentului interpretativ, lucrarea
fascinand prin scriitura sa orchestrala
inventivd. In cea de a doua parte a
concertului, suitele compozitorului
Manuel de Falla, cuceritoare datorita
spiritului viu, pasional al muzicii
spaniole, bogate 1n dansuri populare
specifice, nu au izbutit sa convinga prin
interpretare, din aceasta lipsind

omogenitatea sonora, ceea ce a condus
la decalaje repetate. Dinamica
exagerata a suflatorilor din momentul
de climax a umbrit melodia principalad a
cordarilor, departandu-se de eleganta
stilului spaniol si apropiindu-se, mai
degraba, de masivitatea wagneriana.

Complexitatea componistica a Triplului
concert ofera o extraordinara
oportunitate solistilor instrumentisti
de a colabora, de a se sustine reciproc,
,povara” unei lucrari de o asemenea
anvergura fiind astfel purtata in trei.
Desigur, acest format soseste cu
provocari particulare. Invitatii serii au
fost Andrei Baranov - vioard, Stefan
Cazacu - violoncel si Daniel Ciobanu -
pian. Tinerii solisti aflati la inceputul
carierei, fiecare avand deja in palmares
premii la concursuri prestigioase, au
dovedit calitati individuale deosebite.
Atitudinea impundtoare a violonistului
s-a reflectat in tehnica de mare
virtuozitate si In sunetul briliant,
maleabilitatea violoncelistului fata de
ceilalti doi a fost completata de
expresivitate, claritate si stralucire in
sunet, pianistul remarcandu-se prin
elegantd, suplete si naturalete, uimind
prin diversitate si finete pana la cele
mai mici detalii. Cu toate acestea,
colaborarea nu a fost una reusita,
conditia primordiala a succesului fiind
realizarea ansamblului cameral.
Dinamica mare a violonistului pe tot
parcursul concertului si rigiditatea sa
de a comunica in ansamblu au creat
senzatia unei lupte intre el si parteneri,
ajungandu-se la discrepante sonore si
agogice. Violoncelistul a prezentat o
paletd restransa din punct de vedere

dinamic si timbral in ideile muzicale
expuse, contrastul de atmosfera cel mai
asteptat din inceputul partii a doua
expunandu-l mult prea tare si concret,
privandu-ne, asemenea violonistului,
de sensibilitatea si interiorizarea
discursului muzical. Desi flexibil atat
cu vioara, cat si cu pianul, in dorinta de
a face ansamblu, rateaza subtilitatile
pianistului In preludrile motivice.
Pilonul de sustinere al celor trei
(orchestra) nu le-a fost de mare
ajutor, oferind introduceri nesigure in
primele doua parti. Veriga slaba a
concertului a reprezentat-o dirijorul
care, pe parcursul tuturor celor trei
lucrari din program, nu a avut forta
interioara necesara sa uneasca
toti instrumentistii si sa-i poarte cu
0 energie unitara spre acelasi
univers imaginar.

Bisul solistilor a fost extrem de
emotionant, prin Elegia din Trio-ul
pentru pian in re minor de Anton
Arensky, interpretat in amintirea
regretatei tinere violiste Laura
Zecheru. De aceasta data, remarcabile
au fost prezenta nuantelor mici,
dialogul si imbinarile timbrale
omogene creand o stare linistita,
meditativa, de rugaciune.

Concluzia unei astfel de seri ne arata ca
rafinarea actului artistic sta, dincolo de
pretioasele si necesarele atribute
individuale, in debarasarea de propriul
»,eu” si tinzand mereu, cu smerenie,
spre profunzimea si transmiterea
mesajului aceluia care si-a pus sufletul
pe tava, servind cu frumos omenirea -
compozitorul.

Sonoritati romantice pe scena Ateneului

Ina Creciun - Pian, master anul II

Unul din concertele din stagiunea
2019-2020 a Filarmonicii ,George
Enescu” l-a avut la pupitru pe Gabriel
Bebeselea, alaturi de violonista loana
Cristina Goicea. Publicul meloman s-a
bucurat de un program divers care a
oscilat intre masivitatea muzicii lui
Ceaikovski si programatismul
simfoniilor lisztiene.

Renumitul concert de vioara al lui
Ceaikovski op.35 a fost interpretat cu
mare precizie, rafinament si gust
estetic de catre solista, a carei tehnica
impresionantd a slujit cu strictete

intentiile muzicale. Sunetul cald,
matdsos avea capacitatea de a fi in
acelasi timp pasional si inflacarat, iar
momentele de rubato, urmarite cu
atentie de catre orchestra, erau perfect
incadrate in context. Permanenta
colaborare cu dirijorul, ale carui gesturi
convingatoare divulgau In amanunt
nazuintele compozitorului, a cladit un
discurs bine echilibrat. In pofida
acestui fapt, aflata in rol de
acompaniator, orchestra de multe ori
parea lipsita de elan si energie,
(continuare in pagina 19)
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De la Triplu la Tricorn

Ana Maria Limban - Vioard, master anul II

In data de 31 ianuarie 2020 aavutlocla
Ateneul Roméan un concert al
Filarmonicii George Enescu, sub
bagheta dirijorului Marc Tardue.
Repertoriul abordat prezenta interes
prin diversitatea acestuia, fiecare
dintre cele trei lucrari incadrandu-se in
curente stilistice diferite, de la
clasicism (In apogeul sau prin creatia
lui Beethoven), la romantismul
exacerbat de scoala nationala spaniola
si la prospetimea unei lucrari moderne
ce poarta semnadtura unuia dintre cei
mai apreciati compozitori romani din a
doua jumatate a secolului XX, Aurel
Stroe.

Seara a debutat cu Uvertura burlescd
(1961) a lui Stroe. In ciuda faptului ca
lucrarea mi s-a parut foarte variata din
punct de vedere al procedeelor
componistice si ofertanta pe plan
interpretativ, sau poate tocmai din
acest motiv, nu am gasit versiunea pe
care am audiat-o ca fiind prea
convingatoare. Senzatia perceputa ca
ascultator era una de discontinuitate
atat in cazul solo-urilor carora le lipsea
o0 oarecare lejeritate in redarea
discursului melodic, o intentie
expresiva clarg, cat si in momentele de
tutti, multe dintre ele repetitive, care nu
mi s-au parut speculate nici prin
inducerea unei anumite atmosfere, nici
prin realizarea unor acumulari, a unor
constructii. Din contra, supra-
evidentierea unor tipare ritmice pe
sectiuni foarte mari crea o usoara
monotonie. Per total, as spune ca mi-as

fi dorit mai multa
directie.

Programul a continuat
cu,, Triplul” - Concertul
pentru vioara,
violoncel, pian si
orchestra de Ludwig
van Beethoven,
avandu-i ca solisti pe
violonistul Andrei
Baranov, violoncelistul
Stefan Cazacu si pianistul Daniel
Ciobanu. Am remarcat aici un dezacord
stilisticintre interpretarea orchestrei si
cea a solistilor: orchestra propunea o
abordare mai clasica (si mai adecvatg,
in propria-mi opinie, acestei lucrari a
lui Beethoven), pe cand solistii au redat
concertul intr-o maniera mai
emancipata din punct de vedere al
expresiei si al virtuozitatii, specifica
romantismului. N-as fi considerat acest
contrast drept ceva rau sau gresit -
interpretarea lucrarilor de Beethoven
fiind oricum un subiect in care s-au
emis pareri foarte diverse - daca ar fi
aparut ca o idee foarte clar asumata,
ceea ce nu s-a intamplat. Evolutia celor
trei solisti mi s-a parut destul de
inegald, Stefan Cazacu demonstrand o
mai mare constanta si coerenta
stilistica, iar violonistul Andrei
Baranov lasand de dorit cu privire la
realizarea intentiilor muzicale, din
punct de vedere al frazarii - dinamic si
agogic (si al calitatii emisiei sonore pe
alocuri). Dintre cei trei, Daniel Ciobanu
s-a situat, prin interpretarea sa, cel mai

Foto: Romicd Zaharia

aproape de stilul orchestrei,
distingandu-se pe de alta parte cel mai
putin ca solist - probabil si din cauza
faptului ca partitura e scrisa de asa
natura incat sa puna pianistul mai
degrabainrol deacompaniator.

Cea de-a doua parte a concertului a fost
constituita din Suitele I si II din baletul
Tricornul de Manuel de Falla. Am
apreciat atat nivelul de realizare
tehnica din partea orchestrantilor,
intrucat piesa prezinta numeroase
pasaje dificile, cat si interpretarea.
Lucrarea a fost foarte bine inchegata la
nivel de motive, precum si in ansamblu,
arhitectonica fiind clar redata prin
interpretare, iar contrastele dinamice
si agogice bine realizate au produs
efectul spectaculos ce caracterizeaza
piesasi stilul compozitorului.
Indiferent daca am rezonat sau nu cu
diverse propuneri interpretative din
cadrul acestui concert, consider ca am
beneficiat de un exercitiu interesant de
analiza si de o definire mai profunda a
unor gusturi personale.

Sonoritati romantice pe scena Ateneului

(continuare din pagina 18)

cu exceptia tutti-urilor, fapt care a
declansat un decalaj la sfarsitul primei
parti.

Atmosfera contemplativa a partii a
doua a fost determinata de dialogurile
confesionale dintre flaut si clarinet,
al caror flux continuu se opunea unei
abordari putin rapide si rigide a
temei de citre solist. insi, in cea de-a
treia parte, cu totii s-au apropiat
considerabil de sonoritatea ampla a
muzicii ruse, care ne ducea cu gandul
la alte capodopere, precum Boris
Godunov sau Cneazul Igor.

Simfonia Dante din partea a doua a
concertului a facut posibila

descoperirea unor noi valente
expresive ale orchestrei, extrem de
loiala gesturilor si schimbarilor bruste
de caracter propuse de catre dirijor.
Cele doua parti ale lucrarii puternic
contrastante (Infern si Purgatoriu) au
transmis o gama intensa de stari in
permanenta transformare. Unul dintre
solo-urile care merita remarcat este cel
interpretat de catre clarinetul bas, care
a reusit sa tind pentru cateva secunde
toatda sala In suspans. Atmosfera
amenintatoare, confirmata de
multitudinea de pasaje descendente in
registrul mediu si grav, urmata de
momente pline de lumina si speranta

au creat un efect teatral si dramatic
intens, care obliga participarea activa
a oricarui ascultator. Un alt moment
surprinzator a fost aparitia senina a
corului de femei Impreuna cu solista, a
cdaror sonoritate putea fi lesne
asemadnata pogorarii ingeresti. Am
asistat la plasmuirea unor imagini
care au descris in amanunt traseul
anevoios si in permanentd cautare a
sufletului dupa moarte.

Concertul din seara de 23 ianuarie
2020 a bucurat prin bogatia si
multitudinea de tablouri sonore care au
favorizat descoperirea de catre publica
uneiluminoi: expresiva si armonioasa.
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Clopote pe-nserat

Domnica-Smaranda Vasile - Pian,
master anul I1

Anul cel mai nou, 2020, a inceput cum
nu se putea mai bine. Daca in prima

sdptamana am reusit sa ma adaptez

la noua colectie de evenimente, cea
de-a doua se Incheie cum nu se poate
mai frumos, si anume cu un concert
simfonic. Asa ca am sa va relatez o
scurta poveste despre seara mea
muzwala

Foto: Romica Zaharia

Filarmonica ,George Enescu” din
Bucuresti a pregatit pentru prima
parte Fantezia simfonicd pe ritm de
jazz compusa de Dumitru Bughici,
Rapsodia pe o temd de Paganini
pentru pian si orchestra de Serghei |
Rahmaninov, iar pentru a doua
parte, acelasi Rahmaninov, Insa cu
Simfonia Clopotele.

Sub bagheta dirijorului Daisuke
Soga, orchestra simfonica si-a
inceput primele acorduri ale
Fanteziei simfonice pe ritm de jazz,
interpretii adaptandu-se destul de
usor la aceasta piesa moderna, plina
de umor si ritm. Basii si-au facut foarte
bine simtita prezenta, fiind aproape de
sneoprit”. De asemenea, si partida de
suflatori, cu alama, a fost la inaltime,
insad nici instrumentele de suflat din
lemn nu au fost mai prejos. Percutia
s-a descurcat exemplar, avand pe
alocuri frumoase interventii si solo-
uri de xilofon. Sala parea ca este in
acelasi ritm cu instrumentistii, foarte
receptiva si cuzambete pe chipuri.

In continuarea primei parti, orchestra
a trecut pe planul secund in
acompaniamentul la Rapsodia
pe o temd de Paganini, al carei
solist a fost pianistul Alexander
Kriechl. Cu o prezenta nu foarte
marcantd, solistul a reusit sa
realizeze o intrare frumoasa,
cu sunet ingrijit ce a pus in
evidentda timbralitatea
pianului, sugerdnd discret, dar
convingator sonoritatea viorii
paganiniene. Inzestrat cu talent
si multa virtuozitate, primele

i Ty

Foto: Romica Zaharia

variatiuni i-au iesit pianistului de
minune. Colaborarea atenta cu
orchestra nu a incetat nicio
secunda, lucru ce s-a putut |
auzi si in variatiunea pe care
multi cunoscatori carcotasi o
asteapta, cea contratimpata:
un dialog jucaus, insa dificil din
punct de vedere al realizarii
muzicale, realizat cu succes.
Alexander Kriechl nu a convins
doar prin partea sa tehnica,
ci si prin variatiunile lente si
cantabile. Minunata variatiune ce
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Foto: Romica Zaharia

aduce tema inversata la pian a creat
astfel o vibratie uimitoare. Sunetele
acordurilor finale au rasunat in
intreaga salda mare a Ateneului, iar
finalul a fost unul pe masura. Bine
intentionat si pregatit, dupa iuresul
de nuante masive, ultimele acorduri
au fost parca o soapta de,,ramas-bun”.
Partea a doua a debutat cu o
imagine interesanta: scena parea
neincapatoare pentru toti interpretii
necesari in Simfonia Clopotele, in
care partile I, Il si IV au si solisti
vocali pe langa orchestra si corul
Filarmonicii , George Enescu”. In
) prima parte, cu multa seriozitate,
o voce plind si bine sustinuta,
tenorul Adrian Dumitru a
impresionat prin prezenta lui. A
doua parte a simfoniei a adus in
prin plan vocea sopranei Sorina
Munteanu, cu tuse de sensibilitate,
delicatete, dar si multa daruire, pe
alocuri poate cu prea mult volum si
plinatate. A treia parte i-a revenit in
totalitate corului, care a suplinit
lipsa solistului vocal, rasunand el

'?mrﬂr'4||lﬂl'ﬂb~ \ﬁlﬁp

Foto: Romica Zaharia

insusi ca o singura voce. Ultima parte,
care l-a avut ca prim solist pe basul
[onut Pascu, a incheiat grandios
aceasta seara minunata de iarna.
Clopotele au rasunat peste Intreaga
sala circularda a Ateneului Roméan,
lasdnd in urma un ecou in inimile
spectatorilorsiale interpretilor.
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Deschiderea anului Beethoven la Filarmonica

Cristian Petculescu - Sinteza dirijorald, anul I1

Intr-un an comemorativ Beethoven se
cuvine sa avem concerte exclusiv
beethoveniene. Iatd ca acum, la
filarmonici, la studenti si la amatori, se
va incerca epuizarea intregului
repertoriu existent, urmata de
adaugarea oricaror lucrari mai putin
cunoscute, semnate de aceeasi geniala
mana. Programul din aceasta
sdptdamand la Filarmonica ,George
Enescu” (eu am participat la concertul
din 17 ianuarie) imbina trei lucrari
distincte: Concertul de vioard in re
major, uvertura Creaturile lui
Prometeu si Ruinele Atenei.

Maestrul Jin Wang debuteaza plin de
elan cu uvertura baletului Creaturile
lui Prometeu, prilej cu care orchestra
apuca sa se Incalzeasca bine. Ne
acomodam rapid cu dirijorul destul de
energic, ale carui gesturi cer
intotdeauna precizie, inclusiv cand
realizeaza o miscare relativ populara
in vremurile noastre: ,impinsul
aerului cu podul palmei”. Sonoritatea
orchestrei este plina si sigura pe ea,
inceputul pare promitator.

Curdnd, suntem insotiti si de
Alexandru Tomescu: creste
adrenalina, doamnele susotesc, iar
domnii tusesc cu subinteles. Pentru
ca partea intai a concertului dureaza
mai bine de 25 de minute, cred ca
Beethoven a intentionat sa-l
depaseasca pe Inca nenascutul Gustav
Mahler printr-o adevarata forma
romantica de sonata, dar cred ca s-a
plictisit pana a ajuns la partea a doua.
Un sunet curat si senin al solistului
strapunge sala si inunda inimile cu
claritatea sa. Proiectie perfectd, arcus
impecabil, virtuozitate sublima!
Solistul nostru canta atat de legato,
incat motivele se dizolva, frazarea se
fluidizeaza pana cand se obtine o
impecabilad pasta sonora. Interventiile
viorii sunt totusi mereu liniare, lipsite

Foto: Romica Zaharia

de variatii semnificative
in nuante. Dar macar
toate registrele suna
astfel uniform. Desigur
ca-i voi sustine pe toti cei
care au trait din tot
sufletul interpretarea
violonistului si ma voi
alatura aplauzelor
infocate, dar as dori sa i si
pot intreba: ,Dragii mei, e
vreunul din voi care nu a
cascat nici macar o data?” Si nu din
vina compozitorului: Beethoven
pastreaza consecvent un contrast
interesant intre temele majore -
luminoase - si umbrele lor minore, ce
le urmeaza adesea. Dezvoltdrile sunt
ample si expresive, iar materialul
melodic este, In fine, foarte melodios.

Foto: Romica Zaharia

Orchestra conduce bine discursul si
propune o paleta bogata de nuante, de
la solo-urile instrumentale pana la
momentele de tutti. Din punct de
vedere al tempoului, solistul are un
discurs stilizat, intr-un rubato
romantizat, adecvat intentiei
muzicale, numai ca interpretarea sa
este mult prea mecanic studiata -
fiecare evadare din tempo, in loc sa
tradeze prospetimea unei simulate
spontaneitati, ne conduce ca o
inregistrare electronica printr-o serie
arida de fluctuatii. In toate pirtile, dar
mai ales In a treia, remarcam
interpretarea ,pasiva” a solistului ce
asculta discursul orchestrei in pauza
sa. Ce e drept, cadenta din partea a
treia a fostdestul de furioasa.

Cand afli subiectul de la piesa originala
Ruinele Atenei, te intrebi daca zeita
Atena, trezita din somnu-i de o mie de
ani, nu are altceva mai bun de facut
decat sa incoroneze bustul
impadratului Franz al II-lea alaturi de

muze, pentru ca tocmai s-au plans doi
tarani greci de decaderea patriei
lor sub ocupatie otomana. Dar sa
revenim la muzica. Scriitura corala
beethoveniana, asemenea Fanteziei
pentru pian, cor si orchestrd,
prevesteste Simfonia a 1X-a, cu tot cu
dificultatile sale de intonatie.
Germenele unui discurs muzical
transparent este redat cu claritate de
catre cor (pregatit de losif Ion
Prunner). Atena se trezeste in semnale
glorioase si asculta duetul cuplului
grec asemenea unei extinse
lamentatii, singura parte minorad a
lucrarii. Pacat ca solistii (Ana Stanescu
si Mihai Raicea) sacrifica putin din
claritatea conturului melodic de
dragul expresivitatii extreme. Mereu
impresionant mi se pare corul
dervisilor, care recreeaza senzatia de
infinita spiralare a sectei islamice
prin scriitura de triolete a
acompaniamentului, ce insoteste
melodica melismatica pregnant
orientala. Hit-ul suitei - Marsul turcesc
- straluceste ca de fiecare data cand
este cantat. Tranzitia dinspre lumea
orientului spre cea a occidentului este
realizata printr-o ampla sectiune
imnica. Marelui preot (Marius Bolos)
fijoacavoceainrecitativul acompaniat
de orchestra, iar cand Incepe aria in
cinstea imparatului realizam cu totii
de ce vibrato-ul vocal poate fi cel mai
mare dusman al muzicii - transforma
orice melismain carnatisiorice carnat
interci...

Cu toate acestea ma bucur ca lucrarile
lui Beethoven prezentate In aceasta
seara construiesc toate o viziune
unitara a unui compozitor dincolo de
bine cunoscutul sau stil simfonic,
experienta de care m-am bucurat
sincer.
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Orga in concert

Eduard Antal - Orgd, master anul I1

Anul trecut, la finalul lunii mai,
Societatea Romana de Radiodifuziune
isi informa publicul cu privire la
anularea concertului programat pentru
seara de 31 mai, motivul fiind
securitatea sporita pentru vizita Papei
Francisc la Bucuresti. Cumparatorii de
bilete nu au ramas cu promisiunea
reprogramarii concertului, asa cum
vociferau unii sceptici, ci s-au ales cu
amintirea unei seri muzicale reusite si
particulare in peisajul sonor al
stagiunilor muzicale din Bucuresti, asa
cum au fost la unison impresiile de
dupa concertul reprogramat pe 23
ianuarie 2020.

Foto: Romicd Zaharia

Asadar, in aceeasi distributie si cu
programul studiat pentru a doua oarsg,
orchestra a pasit pe scena sigura pe ea
si cu incredere deplind In dirijorul
clujean Jozseff Horvath, care a vegheat
in permanentadlareusita executiei.
Programul serii a avut o constructie
omogena si parea ca a fost inspirat din
structura spectacolelor de opera. Spun
aceasta deoarece concertul a debutat
cu o uvertura, respectiv Rosamunde de
Franz Schubert, careia i-a succedat
Concertul In re minor pentru orga si
orchestra, op. 7 nr. 4 de Friedrich
Handel, lucrare care la originea ei
acompania aristocratia ce se delecta in
pauza vreunei opere, ca in partea a
doua sa fi fost interpretata lucrarea
vocal simfonica Die erste
Walpurgisnacht, op. 60 de Felix
Mendelssohn.

Uvertura Rosamunde, creata pentru
premiera piesei de teatru cu acelasi
nume semnate de Helmina von Chézy,
scriitoare de origine germand, a avut
meritul de a ne opri pe toti din agitatia
cotidiana si de a ne arunca intr-o lume
de sunete organizate. Aceasta senzatie
a fost sugerata de coeziunea si
naturaletea dialogului dintre dirijor si
orchestra, dintre suflatorii solisti si

compartimentele acompaniatoare.
Dirijorul Horvath a aratat o mare
precizie in conducerea orchestrei si
ne-a demonstrat cu prisosinta
cunoasterea stilului si a formei pe care
o are asupra lucrarii. i putem
incredinta cu lejeritate apelativul de
maestru al planurilor muzicale,
deoarece a subliniat cu claritate
momentele cheie ale lucrarii, dovada
fiind sonoritatile rafinate ale
orchestrei.

Concertul In re minor pentru orga si
orchestra, op. 7 nr. 4 de Handel,
lucrarea centrala a intregii seri, I-a avut
ca solist pe organistul Dan Racoveanu.
Pentru aceasta piesa, orchestra a
adoptat formula camerala pentru a
raspunde provocarilor muzicii baroce.
Sala Radio adaposteste o orga cu peste
7600 de tuburi sonore care o fac sa fie
cea mai mare din Romania si din sud-
estul Europei. Este o adevarata
incercare pentru interpret sa cante o
muzicd atdt de delicata pe un
instrument atat de grandios, dar Dan
Racoveanu a reusit sa impresioneze
publicul pe care l-a tinut cu respiratia
taiata pana in finalul partii a I1I-a, cand,
poate sub asediul formei clasice
tripartite a concertului, audienta nu s-a
mai putut abtine si a izbucnit In
aplauze, rupand pentru scurt moment
magia momentului: urma si miscarea a
[V-a.

Profesorul si organistul Dan Racoveanu
a gasit printre cele 80 de registre ale
orgii niste combinatii specifice
barocului siaadaptatarticulatia pentru
acestinstrument electro-pneumatic. Sa
luam in calcul faptul ca aceasta muzica
a fost gandita pentru niste orgi Positiv,
modeste ca posibilitati tehnico-
expresive, si ca solistul a fost nevoit sa
imblanzeascda acest ,mamut”
contemporan, pe care l-a adus in sfera
sonora a muzicii inceputului de secol
XVIIL

Lipsa de experienta in zona acestui
repertoriu a fost simtita la orchestra

Foto: Romica Zaharia

mai ales In cadentele libere ale
solistului, momente in care toti
instrumentistii erau Impietriti in fata
dirijorului, asteptdnd cu nesiguranta
intrarea. Noutatea acestui repertoriu a
fost Insa rasplatita de catre cei din sala
curopote de aplauze ce si-au gasit ecoul
in cele doua bisuri bachiene oferite de
catre solist: Preludiul in do major BWV
540sicoralul Ich ruf'zu dir BWV 639.

In partea a doua a concertului, publicul
a fost invitat in sala pentru a asculta
frumoasa lucrare a lui Felix
Mendelssohn, Die erste Walpurgisnacht
(Prima noapte a Walpurgiei). Aceasta
lucrare este bazata pe poemul lui
Goethe si descrie un conflict intre
ritualuri pagane si forte crestine, stare
ce a fost resimtita din interpretarea
intregului ansamblu. Rolurile au prins
viata datorita solistilor vocali Sorana
Negrea, Liviu Indricau, Daniel
Filipescu, Filip Panait si a Corului
Academic Radio care, pregatit de
Ciprian Tutu, a raspuns cu
promptitudine rolului cerutde lucrare.

Foto: Romicd Zaharia

Dirijorul Jozseff Horvath a avut o
evidenta contributie atat la formarea
sunetului orchestral, cat si la
sonoritatea vocala. Aici salutam
acuratetea intonationala la toate
compartimentele, claritatea
constructiilor formale, fluenta
discursului muzical, expresivitatea
nobilad si fara sentimentalism excesiv.
Gesturile sale clare si eficiente i-au
reflectat gandirea muzicala bine
construita. Pentru intregul concert,
chapeau!
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Evgheni Oneghin, din nou pe scena Operei Nationale Bucuresti

Mandra Florescu - Canto, master anul Il

Dragostea mea pentru muzica lui Piotr
[lici Ceaikovski si mai cu seama pentru
creatia sa de opera m-a facut sa ma
bucur enorm cand am auzit ca pe scena
Operei Nationale Bucuresti va fi pus
in scena spectacolul Evgheni Oneghin.
Avea sa fie o prima auditie pentru mine
a acestei opere, pana in acel moment
ascultand numai franturi din aceasta,
precum arii, ansambluri ori uvertura.
Primul nume din distributie care mi-a
atras atentia a fost al sopranei lulia
[saev, o voce cu totul speciald, de un
rafinament si o expresivitate aparte,
foarte potrivita pentru rolul Tatianei.
Este urmata de Paul Lungu, un tanar si
foarte talentat tenor ce 1l joaca pe
sensibilul poet Vladimir Lenski, Catalin
Toporoc in rolul titular, mezzo-
sopranele Oana Andra si Florentina
Soare dandu-le viata personajelor Olga
sidoicaFilipievna.

In spectacolul din 14 noiembrie 2019,
la pupitru s-a aflat dirijorul
[urie Florea, care, cu miscari
delicate, dar precise, a pusin
miscare instrumentistii
orchestrei si astfel a inceput
uvertura operei Evgheni
Oneghin. Ce m-a surprins
placut in primul rand a fost
atmosfera data de decorul
simplu, dar potrivit epocii
(semnat de Maria Miu).
Aceastda ambianta a
spiritului nobil, romantic
rus al inceputului de secol XIX, mai
precis dinanul 1820, este purtata pe tot
parcursul operei fie ca este casa familiei
Larina sau sdlile pretioase de bal in care
lumea buna isi etaleaza tinutele
extravagante. A fost o imagine care,
acompaniata de sonoritatea orchestrei,
aramas bine intiparita in mintea mea.
Actiuneaincepe,incetul cuincetul, sa se
desfasoare pe scena Operei, sub
bagheta maestrului Iurie Florea.
Primele personaje care isi fac aparitia
suntvaduva Larina - rol jucat de Sorana
Negrea -, cele doua fete, Tatiana si Olga,
la care se alatura si doica Filipievna,
acaparand spatiul cu prezenta lor. Iulia
Isaev a reusit sa scoata in evidenta
nobletea si firea contemplativa ce o
caracterizeaza pe Tatiana, dar pare ca
0o maturizeaza, rapindu-i ceva din
naivitatea si inocenta tineretii. Tatiana

din primul act, cea de 17 ani, este prea
putin diferitd de Tatiana din actul al
[II-lea, unde ea apare ca o femeie
matura, cu experienta vietii. Caracterul
nobil pe care interpreta il transpune
in acest personaj este foarte potrivit
contextului, dar s-a simtit nevoia
gingasiei si naivitatii tineretii.
OanaAndraafosto prezenta proaspata,
plind de o placuta efervescenta
tinereasca, potrivita pentru Olga, astfel
facand-o un personaj credibil. Am
sesizat totusi faptul ca intensitatea
vocii mezzo-sopranei nu este atat de
puternica, existand momente in
ansambluri in care cu greu se auzea,
cateodata chiar acoperita de orchestra,
sunetele neputand ajunge la
potentialul lor. Cu toate acestea, este o
voce frumoasa cu un timbru special, iar
extraordinara vitalitate de care da
dovada o face o prezenta scenica foarte
placuta.

Foto: Sebastian Bucur, Opera Nationald Bucuresti

timbrului, dar au fost citeva momente
in care a parut putin depasit de rol,
optand pentru forta vocala in
defavoarea supletei, presand pe acute
si crispandu-si intreg corpul. In aceste
scurte momente a parut ca pierde
contactul cu personajul, dar s-a
redresat de fiecare data. Paul Lungu a
condus cu o sensibilitate demna de
admiratie rolul lui Lenski, foarte dificil
datorita tesaturii muzicale. Nu a fost
nici un moment in care sa nu fie trup si
suflet cu personajul, ceea ce 1-a facut
foarte potrivit pentru Lenski. Au fost si
de aceasta datd momente in

Foto: Sebastian Bucur, Opera Nationald Bucuresti

Filipievna a fost rolul de debut al
mezzo-sopranei Florentina Soare, si
potspune cd afostunsucces. Nu este un
rol usor, desi nu pare a fi intimidant. Am
avut bucuria de a o admira si cu alte
ocazii si a fost placut sa o ascult si in
aceastdipostaza.

Trecand la vocile masculine, Oneghin si
Lenski au fost doua personaje foarte
interesante, bine definite si am putut
simtiin primul rand legatura prieteniei,
urmata apoi de conflictul devastator
intre cei doi. Bas-baritonul Catalin
Toporoc 1-a Insufletit pe tanarul
aristocrat,dandu-iaceanotaderaceala,
plictis si contribuind astfel la
autenticitatea personajului,
determinand ca dinamica dintre el si
Tatiana sa fie mai interesanta. Toporoc
prezinta o vocalitate puternica,
penetrantd, o culoare frumoasa a

care s-ar fi cerut o mai mare
suplete vocala si control mai
bine stabilit al dinamicii
nuantelor, dar trebuie luata
in considerare si varsta
interpretului. Pot spune ca
este o voce care promite
foarte mult.

Un ultim solist pe care 1l voi
mentiona este Horia Sandu,
in rolul lui Gremin. Din
punctul meu de vedere,
sonoritatea lui este stranie, probabil
datorita timbrului putin metalic si o
emisie deficitara, acompaniata de
greutatea unui laringe afectat de
trecerea timpului. Prezenta lui scenica
este oarecum rigida, avand gesturi
nejustificat de ample, aproape robotice.
In concluzie, pot spune ci majoritatea
asteptarilor mele cu privire la aceasta
opera au fost implinite: a fost un bun
efort comun al solistilor, orchestrei,
corului, toate sub atenta privire si
miscare de baghetd a dirijorului Iurie
Florea. A fost posibil sa simt astfel ca
Evgheni Oneghin este o capodopera
plina de Incarcatura emotionala,
sentimente puternice si drame ale
societatii rusesti din vremuri apuse, in
care dragostea si onoarea nu puteau
lipsi.
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O privire asupra operei Aida, pe scena Operei Nationale din Bucuresti

Radu-Theodor Mancas - Canto, master anul II

Fiind pasionat de creatia verdiana de
opera si de asemenea de amplitudinea
subiectelor cu caracter istoric, am
decis in seara de 25 ianuarie sa
vizionez (In premiera personala)
opera Aida. Incid de la ridicarea
cortinei, am fost surprins de decorul
compus din elemente reduse ca
numdr, dar puternic ornamentate cu
motive egiptene, semanand cu
coloanele si zidurile templelor din
Memphis (scenografia e semnata de
Viorica Petrovici). Acest decor s-a
dovedit a fi foarte versatil,
utilizandu-se aceleasi elemente pe
parcursul intregului spectacol, fiind
modificata doar pozitionarea pe
scena si de multe ori doar orientarea
acestora. Am fost placut impresionat,
la scena din mormant, de faptul ca
acele coloane erau iluminate, si din
interiorul lor rasarea o lumina de un
verde smarald naucitor, ce mi-a
purtat imediat gandul catre Tabula
Smaragdina descrisa de Hermes
Trismegistus.

Scenele, 1n totalitatea lor, au debordat
de grandoarea ceremonioasa
egipteana, aspect sustinut de
asemenea de prezenta scenicad a
solistilor. In interpretarea lui Iustinian
Zetea, faraonul a dat dovada de
promptitudine in decizii si porunci,
desi pe alocuri au existat scurte
momente lipsite de supletea impusa
de dinamica textului muzical.
Radames, eroul egiptean, materializat
de catre Daniel Magdal, a adus
prestanta si prezenta scenica demna
de acest rol, dar nefiind, din pacate
(In opinia mea), un rol potrivit pentru
acest interpret, au existat unele
momente de iesire din tempo-ul
impus de orchestrid. In ceea ce
priveste planul vocal, s-au auzit
sunete apasate si incorect pozitionate

Foto: Sebastian Bucur, Opera Nationald Bucuresti

pentru o emisie eficienta, fapt
conturat de asemenea de gestul de a
duce mana catre ureche pentru a
verifica sunetul din punct de vedere
calitativ.

Fiica faraonului si sotia promisa
drept trofeu lui Radames in urma
infrangerii etiopienilor, Amneris,
interpretata de Silvia Sorina
Munteanu, a dat dovada de viclenie si
parsivitate in Incercarea aflarii iubirii
secrete ce o purta Aida pentru
Radames. De asemenea, si-a aratat si
latura sensibila si Indurerata in
momentul judecatii eroului In urma
tradarii tarii sale. Din punct de vedere
vocal, au existat unele momente in
care intensitatea vocala a solistei nu
a putut face fata orchestrei in
momentele de maxima tensiune. Acest
lucru se poate datora totusi si faptului
cd aparatul orchestral, sub bagheta
invitatului Jacopo Sipari, a sunat in
acele momente nepotrivit de puternic,
in special In zona alamurilor si a
corzilor grave.

Amonasro, regele etiopienilor si tatal

Foto: Sebastian Bucur, Opera Nationald Bucuresti

‘

Foto: Sebastian Bucur, Opera Nationald Bucuresti

Aidei, in versiunea lui Vasile Chisiu, a
adus in scenda nota de dramatism
adecvata momentului sosirii
captivilor, in urma razboiului dintre
poporul sau si egipteni, care, din
pacate, nu a putut fi sustinuta si de
planul vocal, solistul avand o emisie
defectuoasa, stridenta pentru acest
rol cu gravitate si incarcatura de
sentimente de ura si razbunare.

In incheiere, voi spune cateva cuvinte
despre personajul eponim, tanara
sclava chinuitda de stapana si
indemnata la lucruri nesabuite de
catre propriul tata, ce isi gaseste
sfarsitul tragic, dar si implinirea
alaturi de dragostea sa. Este vorba de
spre Aida, interpretata exemplar de
catre Bianca Margean pe parcursul
acestui spectacol colos. Expresivitatea
si vocalitatea s-au mentinut la aceiasi
parametri, cu mici fluctuatii in
momentele cu incarcatura melodica ce
pot rapune sustinerea frazei muzicale,
pastrand sensibilitatea pana in
momentul inevitabil al sfarsitului
celor doi Indragostiti in cripta.
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