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Virusul “jubileu”

prof.univ.dr. Dan Dediu, rector al UNMB

Citesc in recentul jurnal al lui Sloterdijk o
propozitie ascunsad printre multe reflectii, dar cu
o capacitate exploziva uluitoare: "Jubileele
devoreaza prezentul” Mi se pare o formulare
adecvata si foarte plastica, caci tot sarind din
jubileu 1n jubileu, din sarbatoare in sarbatoare,
din omagiere in omagiere - roadem prezentul cu
rugina trecutului, de multe ori chiar fara sa stim
de ce anume o facem. Vrem sa salvam ceva?
Vrem sa reactualizdm o forma a trecutului in
prezent? Vrem sa dam un exemplu prezentului si
sa-i aratam Incotro sa se indrepte? Este jubileul
un criteriu de realitate atat de important, incat
sa-l1 lasam sa ne structureze viata in prezent?
Este el o forma de cultal strabunilor? O forma de
multumire peste timp? Sau e mai usor sa traiesti
de azi pe maine, conjurandu-l in permanent pe
ieri, mai ales daca acest "ieri” poate face, rapid, o
gramadd de bani..? Sunt intrebari care vor
trebui sa primeascd, chiar si intr-un mod
nerostit, raspuns.

intr-un fel, jubileul se foloseste de aureola
sarbatorii si de duhul omagierii pentruaintarzia
si, uneori, chiar a evacua descoperirea
infriguratd a calitdtii existentiale a prezentului.
Poate ca din frica de necunoscut, poate ca din
comoditate apelam la trecutul decimal simetric,
la 10, 50 sau 100 de ani, ca la o salvare, ca la un
limb tamaduitor, care ne scoate din vartejul
prezentului, din responsabilitatea de a-1 intelege
si proiecta spre viitor, sine arunca pe plaja uitarii
de sine, a amortirii constiintei, faicandu-ne si
prefdcandu-ne cd vizitam cu interes muzeul atat
de mangaietor al trecutului.

Jubileul ne face sda ne simtim bine: putind
gandire, multa frisca si poleiald, evocari,
interviuri, descoperiri de-o clipa, luari-aminte.
El adopta strategia sepiei, umpland cu cerneala
in jurul sau o buna bucata de spatiu si obturand
vederea adevaratelor probleme. Structura
mentald solida si perfect opaca in continut,
disruptiva la nivel comportamental rational,
Jjubileul realmente "devoreazad” o buna bucata a
prezentului, ajungand s3 conducd totul dupa
logica implacabila a auto-replicarii. Caci jubileul
nu e unul singur, ci, dupa cum spune Biblia
despre demoni, e legiune, el vine asemenea
roiului de lacuste, asemenea tornadei care rade
tot pe unde trece. Zile are anul destule, pentru ca
virusul "jubileu” sa se cuibdreasca in sanul
fiecareia si sa o deturneze, sa-i intoarca fata
catre trecut si sd o tind acolo, in orbire. Anul X",
luna "Y”, ziua "Z” - sunt numai cateva forme pe
care jubileul le oferd cu generozitate, ca pe un cal
troian. Ne mai ramane timp si pentru altceva?
Prezentul, mancat zilnic de jubileu, ramane
necrescut, rahitic, subnutrit. Dar asa neajutorat

cum il vedem, prezentul

clocoteste si se va razbuna

intr-un mod feroce:

asemenea unui vampir, el

va goli trecutul de continut

vital, lasandu-1 desumflat si

uscat. Cum anume face

asta? Prin exces, printr-o

pofta nesdtioasa si

nesdandtoasa de fapte,

intamplari si - mai ales - de

neintelegeri. Cantitatea

enorma de date, "chiftele”

de adevdruri si minciuni

sunt Infulecate pe

nemestecate la jubileu si

vor fi vomitate aproape

intregi, pentru cd ritmul

fngurgitdarii nu permite

desfasurarea unei tihnite

sieste aIntelegerii, ci doar o

acumulare nesdandtoasa de

grdsimi ideatice, de

colesterol mental, care -

fara Indoiala - va fi

decontat sub forma

obezitatii intelectuale

cronice a prezentului.

Prezentul devine astfel

incoronarea unui paradox:

un obez rahitic - un obez al

cantitatii si un rahitical calitatii.

Vreau sa nu fiu inteles gresit: n-am nimic cu
jubileul in sine. Este o forma legitima de
omagiere si de sarbatorire. lar ca gest, este un
gest frumos si demn. Dar mania jubileului in
contemporaneitate a devenit o forma mentis si
un lifestyle pentru multe institutii si pentru
multi velociraptori si mafalde, care si-au creat
reflexul de a comenta in mass-media vrute si
nevrute, fara discernamant. Nu trece o zi fara sa
avem parade, discursuri, dezveliri de busturi si
retoricd bombastica. Pare cd ne trdim viata din
pomand in pomand, bifand sarguinciosi tot felul
de agape.

Mai mult, jubileul a devenit un sportla moda si o
manierd de a castiga capital de imagine prin
parazitarea celor mai felurite ocazii: evenimente
istorice si religioase, aniversdri, comemorari,
fnmormantdri celebre, aparitii editoriale,
concerte-eveniment, show-uri cu premii etc.
Avem sau nu vreo legatura cu jubileul, intram in
joc si ne facem treaba de piosi soldati in armata
laudatorilor. A devenit un joc de societate, un
ritual cinic si necrofag, mascat de duiosie si
lacrimi. Cum spune profetic Eminescu in
Scrisoareal:

lar deasupra tuturora va vorbi vrun mititel,

Nu sldvindu-te pe tine... lustruindu-se pe el
Sub a numelui tdu umbrd. latd tot ce te asteaptd.
Ba sd vezi... posteritatea este incd si mai dreaptd.

()
Toate micile mizerii unui suflet chinuit
Mult mai mult ii vor atrage decdt tot ce ai gandit.

Asadar, sd avem grija la "virusul jubileu” si sa
cantarim cu intelepciune ce dam stramosilor si
ce tinem pentru noi si copiii nostri. Justa masura
ne va feri de inflatia trecutului in prezent.
Memoria este esentiald, desigur, iar reflectia
asupra prezentului nu poate fi facuta fara
aportul trecutului. Dar nici nu putem sd uitdm cu
totul de prezent, sa ne facem ca nu-1vedem sisa-1
inlocuim cu trecutul, pe care sa-l idolatrizam si
sa-ltransformam in continutal propriei vieti.
Daca noi, cei care trdim in prezent, nu tinem o
justa cale de mijloc Intre intelegerea prezentului
si cinstirea trecutului, atunci cine oare va mai
avea grija de a semdna semintele rodului viitor?
Siinchei tot cu Eminescu, cu a sa "Intrebare fara
raspuns”:

Si cdnd propria ta viatd singur n-o stii pe de rost,
O sd-si batd altii capul s-o pdtrunzd cum a fost?
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conf.univ.dr. Antigona Radulescu, prorector, coordonatorul revistei Acord

Odatd cu intrarea in al 5-lea an de existentd,
revista Acord a universitatii noastre isi schimba
intrucatva infatisarea. Paginile exterioare prind
culoare, formatul este mai mic si implicit, credem
noi, mai comod de citit.

Oricine se poate Intreba de ce ne incapatanam sa
mentinem o publicatie sub forma traditionald a
tiparului pe hartie, intr-o perioada cand suportul
electronic rezolva si problemele de sustinere
financiara, si pe cele de difuzare pentru
numeroase ziare si reviste de traditie. Credem in
continuare cd efortul

meritd. Placerea tactild,

asociatda simtului

olfactiv al hartiei

proaspdt scoase din

tipografie, a rasfoirii

unor pagini In care se

reflectda activitatea

colectivului din care faci

parte probabil ca face

diferenta. Si chiar daca

suntem de moda veche

in ochii unora, socotim

ca varianta actuala, cel

putin pand in momentul

de fata, a avut succes.

Aparitia fiecarui numar

este mereu asteptatd, iar

fiecare editie,

comentatd. Cat priveste

exigentele actuale, am

avut grija ca toate

numerele realizate ale

Acordului sa existe in

spatiul virtual, orcand si

oricine avand

posibilitatea sa le

consulte cu o simpld

tastare aadresei electronice.

Trecand la problema continutului, am tatonat la
inceput subiecte de interes general, largind la
inceput compasul care, rand pe rand, a desenat
harta cu reliefbogat a punctelor nodale didactice
siartistice ale activitatii in UNMB. Revista a fost si
continuad sa fie atat o oglindg, in care parti ale
comunitdtii noastre universitare se reflecta, cat
si calea de a fi cunoscuti In exterior. Treptat, s-au
coagulat teme permanente. De la nelipsitul
editorial, care imprima tonalitatea discursului
ziaristic, la rubrici precum ”Se prezinta”,
"Cronicar”,”Eveniment”, "Decernari”, "Restituiri”,
"Polemici”, "Gaudeamus” sau ”Scrisori din
Europa”, realitdtile vietii noastre universitare au
fost prezentate de cronicari din randul colegilor
si studentilor printr-un voluntariat care meritd a
firemarcat.

[ata-ne acum in fata noului numar al Acordului,
iar continutul sau il rezumam in cele ce urmeaza.
Editorialul dezbate una din tendintele actuale ale
societdtii noastre, anume festivismul cu orice
chip. Mai mult decét critica unei forme fara fond,
in randurile sale transpare sensul mai adanc al
fenomenului, autorul mergand mult mai departe
de simpla analiza de suprafatd. Cum se ajunge de
la simpla manifestare festivista la pericolul
cronofag al jubileului puteti afla din editorialul-
eseu semnat, caintotdeauna, de Dan Dediu.

Consemnarea unui recital exceptional de la
Ateneul Roman, la care si-au dat concursul doua
personalitati interpretative bine cunoscute -
Gabriel Croitoru si Marin Cazacu -, 1i ofera
cronicarului, Carmen Manea, prilejul de a

contura portretul maestrului Valentin
Gheorghiu, artistul care a coagulat manifestarea
exceptionald de pe scena bucuresteana. Departe
de festivismul tocmai invocat, aniversarea a 7
decenii de cariera interpretativa exceptionald a
pianistului si compozitorului a ardatat fata
adevarata a unuia dintre cei mai valorosi artisti
actuali ai Romaniei, care meritd pe deplin
sarbatoritsiadmirat.

O recenta experientd internationald, posibila
prin programul Erasmus, ocupa un spatiu
generos de reflectii datorate lui Andrei

Tdndsescu si Dan Dediu pe marginea
seminarului european desfasurat la Haga si
concentrat pe tema improvizatiei. Nu este prima
data cand, deopotriva, profesori si studenti
participd activ la provocdrile unei practici
muzicale care nu le este la indemana (inca) mai
ales interpretilor. Ce beneficii si ce experiente au
acumulat actorii participanti la acest eveniment
putetiaflalarubrica "Didactica”.

Cateva dintre prezentele artistice pe diferite
scene muzicale din UNMB si din Bucuresti, cu
protagonisti din universitatea noastrd, ocupd un
spatiu generos in paginile revistei. Masura in
care astfel de evenimente apar reflectate In Acord
tine desigur de calitatea lor, dar si de
disponibilitatea colegilor nostri de a urmari si
reflecta in pagini de cronica muzicala activitatea
artisticd a interpretilor din
UNMB. i mentionim pe cei
care au semnat cronicile din
prezentul numar al revistei:

delicata cu publicul caruiaise adreseaza.
Larandul sau, tdnarul Alexandru Mihalcea atrage
atentia asupra initiativelor mai noi,
neconventionale, sub forma cursurilor
postuniversitare, desfasurate in UNMB.
Granitele curriculei sunt extinse in domenii de
atractie precum muzica de film si teatru, muzica
electronica, compozitia asistatd de calculator,
instrumente inedite In spatiul muzicii clasice,
precum acordeonul.
O frumoasa actiune de valorificare a
patrimoniului componistic romanesc este
subiectul articolului
semnat de Luminita
Ciobanu, redactor la
Editura UNMB.
Tipdrirea unor lucrari
de Achim Stoia si
Helmut Plattner
constituie initierea unei
colectii menite sa puna
la dispozitia
interpretilor sau a
muzicologilor pagini de
creatie romaneasca. Pe
aceeasi directie se
inscrie si alegerea unor
fragmente dintr-un mai
vechi interviu al
Valentinei Sandu-Dediu
cu maestrul Pascal
Bentoiu. Restituirea
fnseamna Intalnirea cu
un text din care razbate
profilul unui desavarsit
om de cultura, cu o vasta
experientd artistica si cu
o eleganta a rostirii ce
pot fi luate ca model de
catre noile generatii ce
seinstruiescin domeniul muzical.
Ca de obicei, am rezervat o sectiune specialad
studentilor. "0 scrisoare din Europa” ne-a
parvenit de la Angela Sindeli, aflata pe
meleagurile Austriei, ca bursiera a Programului
Erasmus. Ecourile sederii sale in Eisenstadt,
atractiile turistice, dar mai ales cele muzicale ni
le impartaseste fararezerve.

Lectura placuta!

Redactia ACORD

Gri . Coordonator: Secretar de redactie
rigore Constantinescu, . < .

Carmen Manea, Luminita Antigona RADULESCU Lavinia POPESCU
Virginia Burca.

Deschidem o rubrica noud Redactor sef: Design, tehnoredactare
destinata opiniilor pertinente Irina BOGA si productie:

venite din partea membrilor :

comunitdtii noastre. Viitorul . NETBOOT -
eivadepinde de sinceritateasi Redactori: www.netboot.ro
implicarea in problemele Tatiana NOIA

institutiei. Verona Maier si-a  Mihaela IONESCU Puteti contacta redactia
asumat acum acest curaj din Cristina URUC ACORD prin e-mail la
perspectiva interpretului Vlad VAIDEAN acord@unmb.ro

atent la formele diverse de
comunicare si la relatia
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F€ ANIVERSARI

Eveniment aniversar la Ateneul Roman : 70 de ani de activitate a pianistului

Valentin Gheorghiu

conf.univ.dr. Carmen Manea

in galeria pianistilor actuali, maestrul Valentin
Gheorghiu ocupda un loc privilegiat, datorat
personalitatii sale artistice complexe si originale,
dublei vocatii de interpret si compozitor, precum
si carierei sale solistice impresionante,
desfisurate pe parcursul a 7 decenii. in 21 martie
1928,1a Galati, vedealuminazilei acela care avea
sa devina cel mai stralucit reprezentant al artei
pianistice romanesti din cea de-a doua jumatate
a secolului al XX-lea si de la inceputul secolului
XXI. Intalnirea cu profesoara Constanta
Erbiceanu, in 1934, cu George Enescu, in 1937, si
debutul pe scena Ateneului Roman, in 1943, sub
bagheta dirijorului George Georgescu, constituie
evenimente care i-au marcat semnificativ
cariera.

Studiile facute la Conservatorul bucurestean sub
indrumarea unor admirabili maestri precum
Constanta Erbiceanu, Mihail Jora, Mihail Andricu
si Constantin Brailoiu, au fost continuate la
Conservatorul National de Muzica din Paris.
Biografia ilustrului muzician este binecunoscuta
si nu face obiectul articolului de fata. Ni se pare
fnsa important sa mentiondm faptul ca pe
parcursul celor 70 de ani care au trecut de la
debutul sdu de pe scena Filarmonicii (ca solist al
Concertului nr. 1, opus 15 de Beethoven, sub
bagheta dirijorului George Georgescu), cariera
sa a urmat un drum ascendent, incluzand mii de
aparitii pe scena in postura solistica si cameralg,
numeroase turnee in tara si in strdinatate,
inregistrari pe discuri si CD-uri.

Preocupat permanent sa-si perfectioneze arta
pianistica, ilustrul muzician a adaugat cu fiecare
stagiune noi lucrdri in repertoriul sdu, care
cuprinde la maturitate sute de opusuri pentru
pian solo si muzicd de camerd, precum si
numeroase concerte pentru solist si orchestra de
la Bach, Mozart, Beethoven, Mendelssohn-
Bartholdy, Schumann, Liszt, Chopin, Grieg, la
compozitorii secolului al XX-lea, Ravel, Poulenc,
De Falla, Paul Constantinescu, Valentin
Gheorghiu etc. De-a lungul prodigioasei sale
cariere, artistul a prezentat pe podiumul de
concert multe creatii ale compozitorilor romani
si europeni contemporani. Inregistririle
concertelor de Mendelssohn, Schumann, Liszt,
Grieg sunt neegalate pana astazi, constituind
adevarate etaloane artistice.

Dubla calitate de pianist concertist si
compozitor i-a conferit o viziune complexa si

unitard asupra repertoriului abordat si o
remarcabila constiintd artistica. Aspirand catre
puritatea stilului, muzicianul s-a apropiat cu
modestie si responsabilitate de partiturile
carora le-a redat confinutul poetic cu multiple
semnificatii. In cazul maestrului Valentin
Gheorghiu, fidelitatea fata de textul muzical nu
constituie o reproducere identica, mecanica, ci o
intelegere structurald in profunzime, ce ofera
publicului posibilitatea de a percepe opera atat
sub forma Invesmantadrii ei expresive, cat si a
bogatiei semantice (care contribuie la largirea
orizontului de cunoastere). Prestatiile de pe
scenele de concert - de valoare exceptionald -,
realizate timp de 7 decenii, ne Indeamna sa
gandim cu admiratie si gratitudine la interpretul
care si-adedicat muzicii talentul si viata intreaga.
Inspiratd dintr-o filozofie larga si o vasta
experientd, conceptia esteticd a interpretului
reuneste ordinea frumusetii si ordinea ideii,
conferindu-le o nobila destinatie umana.
Recitalul de pe scena Ateneului dedicat
aniversarii a 70 de ani de activitate a maestrului
Valentin Gheorghiu sta marturie nu doar pentru
arta sa pianistica exceptionald, ci si pentru
tineretea spirituala, pentru nobletea
sentimentelor si dorinta de a darui spectatorilor
momente de emotie intensda si de bucurie
sufleteasca. In cadrul evenimentului muzical de
importantd majora, aldaturi de maestrul
Gheorghiu, pe scena s-au aflat doi reprezentanti
ai elitei interpretative romanesti actuale, care
sunt in acelasi timp colaboratori si prieteni ai
domniei sale: violonistul Gabriel Croitoru si
violoncelistul Marin Cazacu.

In prima parte a recitalului a fost prezentat una
dintre capodoperele camerale indragite de
reputatul pianist (pe care a interpretat-o alaturi
de mari violonisti romani in numeroase ocazii,
incepand cu ilustrul sau frate, maestrul Stefan
Gheorghiu): Sonata ,Kreutzer’, in La major, nr. 9
opus 47 de Beethoven. In redarea acestei creatii
impunatoare, cei doi interpreti au excelat prin
calitatea artei instrumentale, prin colaborarea
artistica realizata la cotele cele mai Inalte, prin
rafinamentul artistic si varietatea paletei
expresive si prin capacitatea de a atinge
nebanuite profunzimi.

De la prima interventie plind de gravitate si
profunzime meditativd din sectiunea
introductiva (Adagio sostenuto), evocatd cu
noblete si emotie la vioara (preluata apoi cu
multa sensibilitate la pian si prezentata de
ambele instrumente), muzica a captivat
auditoriul prin poezia, frumusetea si diversitatea
imaginilor muzicale pe care le-a intruchipat in
intreaga desfisurare a sonatei. Prin contrast,
prima miscare (Presto) a prilejuit
interpretilor ocazia de a-si evidentia
virtuozitatea, impetuozitatea si
stralucirea, care s-au manifestat intr-o
impresionantd avalansa de optimism

si energie. In cadrul miscirii a doua,

artistii au evocat un caleidoscop

cuceritor de imagini muzicale, in

cadrul cdrora fiecare sunet, motiv si

fraza si-au gasit cea mai expresiva si
frumoasa intruchipare. Continutul

atat de bogat al fiecdrei variatiuni in

parte a fost evocat cu multd noblete si
rafinament artistic. Publicul a fost

captivat de poezia inefabild a primelor doua
variatiuni (destinate pe rand pianului si viorii), a
trdit la maximd intensitate emotia tristetii
transmise prin contrast in variatiuneaa treia, dar
si bucuria debordanta din variatiunea a patra.
Finalul Sonatei (Presto) a fost o adevarata
demonstratie de exuberanta, de optimism si
stralucire, in care minunatii artisti au valorificat
plenar continutul bogat al muzicii, dar si
maiestria artei interpretative proprii.
n partea a doua a recitalului a fost prezentat
Trio-ul ,Dumki’, opus 90 nr. 4, in mi minor de
Antonin Dvordk. Alaturi de Valentin Gheorghiu si
de Gabriel Croitoru, pe scend s-a aflat
violoncelistul Marin Cazacu. Lucrare de ample
dimensiuni (si de mare dificultate tehnica si
expresivd), care evidentiaza magistral calitatile
solistice si camerale ale celor trei interpreti,
seamdna ca scriiturd cu un concert pentru trei
instrumente. Compozitorul a elaborat o fresca
impresionanta prin frumusetea melodica, prin
ineditul armoniilor (In care sunt valorificate
original modulatiile bruste de la tonalitatile
majore la cele minore), prin varietatea si
pregnanta ritmica, prin diversitatea dinamica si
agogica, prin sinceritatea exprimarii, care, pe
parcursul celor sase miscari, evoca tablouri
contrastante, cu continut liric, dramatic sau
narativ.
Caimpresie generald asupra interpretarii acestei
lucrari camerale de anvergura mentionam tuseul
subtil diferentiat al celor trei protagonisti -
expresiv, precis, energic sau delicat, urmand
necesitatile muzicii -, dublat de un elan romantic
controlat cu infinita distinctie, dar foarte intens
in profunzime. Militind pentru sinceritate,
autenticitate si 1naltd maiestrie, distinsii
interpreti au dat dovada unei excelente
colaborari instrumentale (la nivelul
expresivitatii si al conceptiei estetice), unui
rafinat gust artistic, conjugat cu capacitatea de a
se conforma rigorii stilistice a textului muzical.
Versiunea plind de culoare si fantezie a
evidentiat creativitatea si viziunea unitarda a
interpretilor.
Pe parcursul celor sase miscari, In care sectiunile
lente alterneaza cu sectiunile rapide, interpretii
au avut ocazia sd dezvaluie un diapazon bogat de
stari sufletesti si o impresionanta varietate
expresiva. Prin capacitatea directa de a evoca
sentimente si pasiuni, muzica lui Dvordk pare
simpla la prima vedere; paradoxal ins3, ea este
foarte complexd, gratie densitatii discursului
muzical, caracterului rapsodic si diversitatii
imaginilor muzicale pe care le intruchipeaza
atatde original.

continuare in pagina 5
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Erasmus “European Impro Intensive” - “intre vis si realitate”

conf.univ.dr. Andrei Tandsescu

in perioada 13-23 februarie 2013, s-a desfasurat
la Haga (Olanda) seminarul “European Impro
Intensive”, din cadrul programului Erasmus. Am
fost invitat la acest seminar aldturi de rectorul
UNMB, prof.univ.dr. Dan Dediu, si de multi alti
profesori din Europa, Asia si S.U.A. Timp de zece
zile, Haga si Conservatorul Regal de Muzica au
fost capitala europeana a tineretii, creativitatii,
inventivitatii, a ideilor novatoare si a totalei
libertati de exprimare artistica.

Studenti si maestri cu experien{d in domeniu
s-au lasat purtati in aceastd “aventurda” muzicala
si fiecare si-a adus partea lui de personalitate si
farmec, conturand pana la sfarsit o paletad
artistica extraordinar de colorata si diversa, care
s-a regasit In fermecatoarele serate muzicale, in
discutiile aprinse pe marginea seminariilor, in
prieteniile artistice dintre participanti si in
planurile de viitoare colaborari. Toate acestea
m-au facut sa reflectez cu regret cd, din pacate, la
noi, exceptand improvizatia din jazz si din
muzica usoard, domeniul este cvasi necunoscut
in sensul in care evolueaza

lucrurile in Occident si in

America; acolo, curricula

universitarda include deja

cursuri de improvizatie atat

pentru studentii sectiilor de
interpretare (pian,

instrumente de coarde,

inclusiv chitara, instrumente

de suflat, percutie, canto etc.),

cat si pentru cei de la

compozitie ori dirijat.

Domeniul improvizatiei are

deja un parcurs si o

experienta de peste 20 de ani,

timp in care s-au scris carti,

articole, interviuri ale

personalitatilor cu experientd

in domeniu, tratate, metode si

existd chiar o pedagogie

adecvata.

Douad par a fi liniile principale

ale improvizatiei ca fenomen

artistic contemporan, din
perspectivda psiho-

pedagogica: improvizatia tratatd ca stare de
spirit si improvizatia vazuta ca motor al creatiei.
Diferenta esentiald dintre cele doua forme de
abordare a improvizatiei consta in sistemul de
lucru cu subiectii, in interactiunea care se
stabileste intre subiect si maestru: in primul caz,
improvizatia este mai degraba necontrolat3, in al
doilea caz, improvizatia se pliaza pe anumite
sugestii, reguli, linii de for{a.

Demonstratiile unor profesori de exceptie de la
Haga ne-au ardtat tuturor ca se pot realiza
adevarate performante muzicale cu studentii
prin improvizatia ad-hoc si cad acest lucru este
posibil si fezabil; Ch. Baumann, C. McFadden,
Noam Sivan si nu in ultimul rand estonianul Anto
Pett (care intr-o ordin fata orchestrei de studenti
a realizat un adevdrat poem simfonic
“improvizat”) sunt adevarati maestri in
domeniu. As semnala totusi un paradox: in cazul
improvizatiei necontrolate, unde metodologia
este Incd difuzd, rezultatele au fost
extraordinare, In timp ce In al doilea caz, cu tot
imboldul unor profesori cu mare experientd in
domeniu (intre acestia detasandu-se profesorul
David Dolan), studentii au intdmpinat greutati la

schimbarea acordurilor, a armoniei, a
modulatiei, toate constituind adevarate
probleme pentru improvizatori, aceasta in
conditiile in care, se stie, cultura tonald ocupa
mai tot spatiul si timpul educational in
pregdtirea unui student.

In ceea ce priveste organizarea cursurilor de la
Haga, trebuie spus si apreciat faptul ca acestea se
desfasurau intensiv, atdt dimineata, cat si dupa
amiaza. Remarcabila mi s-a parut evolutia
pianistului si profesorului Noam Sivan din S.U.A,,
care aimprovizat o intreaga sonatd in patru parti
in manierabeethovineand, pe o temd stabilita ad-
hoc de unul din studentii prezenti in sald. Mai
mult decat interesantd a fost si demonstratia
profesorul David Dolan din Elvetia, care a
improvizat impreuna cu o studenta la canto
lieduri In maniera lui Schubert, iar profesorul
Bert Mooiman din Olanda a realizat o sonata in
maniera lui Liszt.

fn ceea ce priveste tematica cursurilor, s-a
remarcat diversitatea abordarilor, vizand fie

improvizatia instrumentala cu specificul ei, fie
improvizatia vocala si chiar orchestrala. Ca plan
de desfasurare, improvizatia s-a realizat la fel de
bine pe teritoriul muzicii atonale, ca si pe cel al
muzicii tonale ori modale. Folosirea
neconventionald a instrumentului, a vocii, a
teatrului instrumental a dat culoare
experimentului si a creat momente artistice
remarcabile, inducand satisfactie maxima
studentilor, profesorilor si tuturor
participantilor.

In ceea ce ma priveste, mi-am propus si realizez
experimentele improvizatorice folosindu-ma de
cuceririle media; asa Incat, proiectdnd pe un
ecran diverse imagini (abstracte, statice ori in
miscare, de dans contemporan, film documentar
etc.) sa testez capacitatea studentilor de a
percepe si a intui valoarea emotionalda a
imaginilor respective, ca apoi sa observ talentul
acestora in a transpune totul in muzicd. M-a
interesat traducerea perceptiei vizuale in
senzatie auditiva si pana la ce grad conjugarea
acestora se dezvolta pentru a cladi o constructie
muzicala viabila. Am fost placut surprins
constatand ca studentii din prima grupa -

formatd din instrumentisti cordari, au intuit
corect sensul muzical al imaginilor si,
improvizand, au dat muzicii exact acea culoare
pe care genul de imagini proiectate il cerea. Cea
de-a doua grupd, mult mai eterogend, avand in
componenta percutie, pian, flaut, fagot si vioara,
a perceput diferit mesajul imaginilor, de aceea si
efectul sonor a fost altul; am tras concluzia ca
experienta muzicald a instrumentistilor,
sensibilitatea specifica pe care o induce de-a
lungul activitatii artistice studiul aprofundat al
unui instrument sau al altuia, ansamblul insusi
de interpreti si de instrumente, ori starea
specifica a subiectilor in momentul cursului sunt
tot atdtea “necunoscute” care joaca un rol
important atunci cand se improvizeaza; si, nu in
ultimul rand, importanta este empatia si
simpatia dintre instrumentisti, interactiunea
care se creeazda iIntre ei, experienta de a
improviza In cadrul aceluiasi grup, gradul de
sudurd al grupului, etc. Toate la un loc adauga
valente actului artistic obtinut prin improvizatie.
Improvizatia, ca disciplina de
studiu, poate cd nu este
considerata inca de unii
importanta in formarea
tinerilor artisti, ceea ce este
gresit, intrucat numai
viitorul ar putea rdspunde
corect la o astfel de
provocare. Meritd enumerate
cateva din beneficiile pe care
le-ar aduce aceste cursuri: in
plan psihologic, improvizatia
induce o mai mare rezistenta
la stress, un control mai
eficiental tracului la cantarea
in fata publicului, pe o sceng,
in controlul emotivitatii in
general; de asemenea,
improvizatia ar aduce
beneficii in ceea ce priveste
descdtusarea energiilor si a
creativitatii acumulate 1n anii
de studii; in plan social si
artistic, ea realizeaza o mai
bunad si corecta insertie, o
mobilitate si adaptabilitate in cadrul
colectivitatilor socio-profesionale de felul
ansamblurilor orchestrale, corale, artistice, de
oricare naturd ar fi ele; elibereaza
instrumentistul din “teroarea” respectarii
ad-litteram a partiturii, a traditiei, a rigorii, a
stilului ori a liniei impuse de profesor, facand
aceastd povara mai dulce din perspectiva unui
student cu o bogatda experientd in arta
improvizatiei; depasirea unor situatii limita pe
scend si chiar in viata de zi cu zi este de asemenea
un beneficiu imens la care contribuie si cursul de
improvizatie.
Nu pot sd inchei fara a semnala curajul
conducerii institutiei noastre de a introduce fie
si cu scop experimental, cursul de improvizatie
muzicala (la Facultatea de Interpretare Muzicala
am inceput cu pianistii, dar speram ca beneficiile
se vor extinde asupra tuturor studentilor).
Apreciem totodata dorinta Universitatii noastre
de a se alinia cerintelor europene ale
invatamantului intr-un mod firesc, suplu,
modern si mai ales spre folosul si in interesul
studentului roman.
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Improvizatia - un nou episod: interviu cu prof.univ.dr. Dan Dediu

Vlad Razvan Baciu - Stil si limbaj compozitional, master anul Il

Ce universitati au fost reprezentate in cadrul
evenimentului de la Haga si care a fost rolul
dumneavoastra?

Mi-a facut placere sa fiu invitat in calitate de
profesor la proiectul ERASMUS ,Impro
Intensive”, editia a Il-a, desfasurat recent, la
Haga, in perioada 8-24 februarie. Au participat
universitati importante din Europa, precum:
Guildhall School of Music and Drama, The Royal
Conservatoire Antwerp, Sibelius Academy
Finland, Norwegian Academy of Music, Escola
Superior de Musica de Catalunya, Conservatoire
de Paris si bineinteles Universitatea Nationala de
Muzica Bucuresti impreund cu promotorul si
organizatorul proiectului, Conservatorul Regal
din Haga.

Ce ainsemnatImpro Intensive?

0 pleiada impresionanta de profesori de
improvizatie care au lucrat cu grupe de studenti
ce s-au schimbat de 3 ori pe parcursul
programului intensiv. Intr-adevir, denumirea
Jintensiv” este chiar programaticd, pentru ca au
fost sesiuni de improvizatie de dimineata pana
seara. Seara aveam fie demonstratii-simpozion,
fie pur si simplu intalniri informale in care
studentii si profesorii improvizau Impreund, in
diverse maniere.

Ce ne puteti spune despre scolile de gandire
ale profesorilor de improvizatie prezenti la
Haga?

Am avut prilejul sa observ multe maniere de
predare, de pilda: de la improvizatia tonalg,
reprezentanta de Bert Mooiman si Karst de Jong,
care porneau la improvizatie in stilul clasic si
romantic, pana la improvizatia conceptuald a lui
Christoph Baumann, care dadea cateva
elemente-idei independente de contextul
intrumental. Adica fiecare student, indiferent de
vocea/instrumentul la care canta, trebuia sa
realizeze anumite actiuni (de pilda, trebuia sa-si
aleagd un numdr intre 5 si 12; cifra aleasa

reprezenta numarul de repetari ale unui gest
sonor, dupa care urma un alt gest, repetat tot de-
atatea ori). leseau polifonii interesante,
constructii interesante, mai ales in cadrul unei
improvizatii de grup (minimum 5 studenti). De
asemenea, au fost improvizatori care au
construit o sonatd tonala de la cap la coada in stil
Beethoven, este vorba despre israelianul Noam
Sivan. Apoi, un profesor din Belgia, care a expus
metoda sa de a preda improvizatia pianistilor
fara tehnica sau cu tehnica precara. A mai fost
prezent si celebrul Anto Pett, din Estonia, despre
al carui sistem am scris anul trecut, sila care tu ai
fost prezent un semestru printr-o bursa
Erasmus, de asemenea David Dolan de la
Guildhall School, cu stilul sau inconfundabil. Au
mai fost Insad si alti profesori de improvizatie,
bunaoara Agusti Fernandez, care ne-a captivat
prin improvizatia sa pe corzile pianului,
realizidnd aproape o compozifie de muzicd
electronica, numai la pian solo si/sau cu pian
preparat. Vincent Le Quang, saxofonist si
profesor de ,Improvizatie generativd” de la
Conservatorul Superior de Muzicd din Paris,
Andrei Tanasescu, care a realizat improvizatii de
grup deosebite, avand ca punct de plecare
imagini si/sau tablouri. Nu s-a improvizat deloc
in stil jazz, ci numai in stil clasic, romantic, baroc
simodern.

Ce ne puteti spune despre activitatea
dumneavoastra in cadrul acestui program?

Cu o grupa de studenti am facut improvizatie
condusa in mai multe stiluri moderniste de la
inceputul secolului XX. Am reusit cu 6 oameni,
care erau foarte diferiti, din tdri diferite si care
cantau la intrumente diferite (pian, vibrafon-
marimba, saxofon, vioard, violg, clarinet), sa fac
improvizatii conduse de cate 4-5 minute, In stil
Debussy, Barték, Janacek si Sostakovici.
Schimband grupele, am lucrat cu un pian,
clarinet, violoncel si chitard carora le dideam
anumite trasee stilistice, 1i orientam. {i numeam

sefi de schimbare a starii si sefi de schimbare a
structurii. Conveneam inca de la inceput asupra
catorva gesturi muzicale prin care se schimba
structura sau se finalizeaza o piesa muzicala.
Deci, le dddeam oarecum un sistem de semne de
circulatie in cadrul improvizatiei conduse. Vreau
sa spun ca rezultatele au fost apreciabile. Le-a
placut foarte mult si au si inregistrat. Au reusit,
pentru cad erau studenti foarte talentati, sa-si
imagineze aceste trasee care nu sunt usor de
tinut minte. Improvizatia la urma urmei este si o
artd amemoriei (trebuie sd tii minte ce ai adus, ce
ai prezentat, sa revii, sa transpui). Improvizatia
este deci un antrenament foarte interesant si in
acelasi timp foarte util, deoarece conferda o
libertate deosebita instrumentistului sau
improvizatorului.

Exista si la noi, in cadrul Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti,
posibilitatea de a studia improvizatia?

Sigur, Incepand cu al doilea semestru al anului
universitar 2012-2013, am reusit sa machetdm o
nouda forma de practica, la Facultatea de
Interpretare Muzicalda si mai ales la pianisti.
Pianistilor le-am oferit, in acest sens, mai multe
ore de improvizatie. Aceste activitati sunt in
plina desfasurare si, pand acum, au foarte mare
succes. Ele pot constitui pentru mai departe un
imbold in vederea introducerii acestei arte a
improvizatiei in curricula, deoarece cred ca
dezvolta in mod plenar personalitatea unui
interpret.

continuare din pagina 3

Artistii au dezvaluit cu sinceritate, maiestrie si
daruire toata gama de sentimente pe care le evoca
originala creatie camerala: de la tristete nostalgica
si contemplare, la vivacitate si entuziasm ardent.
Integrate cu elegan{d si spontaneitate intr-un
caleidoscop cuceritor si intr-un crescendo
emotional, imaginile muzicale - care au intruchipat
eleganta si ritmurile antrenante ale dansurilor,
pasiunile, tristetile si ilumindrile, culminand cu
apoteoza finald -, au emotionat profund si au
entuziasmat publicul. Departe de dorinta de a epata
prin bravurd sau exagerdri la nivel dinamic ori
agogic, interpretii au abordat lucrarea cu un rafinat
sim{ poetic si o cu muzicalitate elevata, facand
dovada talentului si exigentei profesionale.
imbinand armonios expresivitatea si sinceritatea,
cu virtuozitatea, vigoarea si eleganta, artistii au
electrizat publicul, carei-a ovationat minute in sir.
Protagonistii evenimentului muzical au oferit ca bis
emotionantul Andante din Trio-ul scris de maestrul
Valentin Gheorghiu. in data de 23 martie, marele
violonist si pedagog Stefan Gheorghiu (plecatla cele
vesnice in 17 martie 2010), ar fi implinit 87 de ani.
Pentru interpreti, dar si pentru public a fost un
moment de mare traire emotionala. Aplauzele
entuziaste care au urmat, i-au determinat pe artisti
sa ofere inca un bis, prin reluarea unei sectiuni din
lucrarealui Dvorak.

Recitalul va rdamane o amintire de neuitat in

memoria celor prezenti in sala de concert. In cei 70
de ani cat a slujit cu modestie si devotament arta
sunetelor, pe langa calitatile de exceptie, maestrul
Valentin Gheorghiu a dovedit cd posedd o mare
responsabilitate profesionald. Domnia sa a
demonstrat ca tot ce este esential si tot ce este
durabil in interpretare se infaptuieste nu numai in
momentele de inspiratie, ci carod al efortului intens
si pasionat. A fost mereu antrenat intr-o cursa
irezistibila catre claritate, armonie si echilibru
interior.

Pentru generatiile viitoare, maestrul Gheorghiu va
ramane un model de constiinta, de exigenta si
probitate profesionald, de modestie si de daruire de
sine dusa pana la sacrificiu. Domnia sa dispune de
minunate resurse sufletesti, de o sensibilitate
artistica si o viziune metafizica, in care, asa cum
mentiona Lucian Blaga in Trilogia culturii, “a fi”
inseamna a participa la absolut, adica la fondul
ultim al lumii. Absolutul este deplin in afara
timpului, deasupra oricarei limitari si relativitati.
De aceea poate marii artisti raman mereu in
actualitate. Intreaga viati a pianistului a fost
guvernata de aspiratia spre perfectiune, spre o
existen{da plenara, absolutd, guvernata de legile
frumosului si adevarului.

Expresii ale generozitatii si nobletei sufletesti,
interpretarile elevate ale pianistului Valentin
Gheorghiu, gravate ingenios pe partitura eterna a

muzicii, constituie modele inegalabile de arta
interpretativda si nebanuite surse de desfatare
intelectuala. Datoritd expresivitatii si poeziei lor
inefabile, numeroasele aparitii pe podiumul de
concert - toate cu valoare de unicat - vor rdmane
intiparite pentru totdeauna in sufletul acelora care
auavutsansa i privilegiul de a-1asculta.

Intreaga activitate a maestrului Valentin Gheorghiu
apartine unui artist umanist prin excelentd, cu toate
implicatiile de seriozitate, gravitate si constiinta a
raspunderii fata de cultura si public, pe care le
presupune aceasta calitate. Arta si umanitatea
confera personalitatii si creatiei sale un caracter
unitar. Elogiul vietii si al nobilelor sentimente
umane capata conotatii deosebite in perioada
contemporand, marcata de Intrebari si nelinisti, de
conflicte, adeseori dramatice. De aceea, alaturi de
alti artisti, Valentin Gheorghiu incearca sa
descopere noi semnificatii, in consens cu aspiratia
mereu actuala indreptatd catre Bine, Frumos si
Adevar - tripleta de aur a marilor creatii.
Adresandu-i sincere urdri cu ocazia aniversarii a 85
de ani de viata si 70 de ani de activitate, ne
exprimdm speranta cd domnia sa va continua sa
cante pe podiumul de concert, spre bucuria acelora
care il stimeazd, il iubesc si 1i pretuiesc arta
pianistica desavarsita.
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Un periplu brahmsian cu Remus Manoleanu

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Pentru recitalul sau anual la Ateneul Roman,
Remus Manoleanu si-a propus un subiect care sa
ne conduca, sub arcada personalitatii lui
Johannes Brahms, spre o altd cunoastere decat
cea cu care suntem obisnuiti, a muzicii marelui
romantic: creatia pianistica intre repere
existentiale. Fireste, simfonismul brahmsian a
determinat cutuma unor apropieri mai prudente
a publicului fatd de ceea ce a Insemnat, in secolul
pianisticii spectaculoase, orientarea spre lumea
sonatei mostenite de la Beethoven. in anii
tineretii sale, Brahms pasea cu forta vietii Inca
netrdite spre constructia constient personalizata
aasumarii acestei mosteniri. Se deosebea in mod
cert de declamatia lisztiang, valurile emotionale
chopiniene sau lecturile cu tente filozofice
schumanniene. $i-a dorit altceva, asumandu-si
la acea varst3, ce incheia primele doua decenii
care marcau Inceputurile, traversarea
descoperirilor proprii, purtand, dela Hamburgla
Viena, drept platos3, claviatura. Ne spune Remus
Manoleanu, cantand cea de a treia Sonatd in fa
minor op.5, ce a Insemnat pentru artist
argumentul unei prime parti de Allegro
moderato cu care poate incepe o epopee, pe ritm
de cavalcada si stare de tensiune vizibila, evitand
orice concluzie grabitd, in scrutarea viitorului.
Este de presupus ca debutul Sonatei a treia
reprezenta pentru interpret o identificare a

intentiilor

componistice cu

propria trdire.

Pianistul a avut

nevoie de un

,respiro” ca sa

continue. S-a

adresat celor care il

ascultau, pentru a

spune ce va urma:

contrastul cu muzica unei nocturne lirice
dedicate ,iubitei de departe”. Poate nu gresim
intrezdrind, in superba visare a derularii
rostirilor poetice, acel viitor al orizontului ce
avea sa se deschidda mult mai tarziu, urmarind
staruitor imaginea sentimentului. Se spune ca
aceasta ,Inserare cu clar de lunda” a fost
inspiratoare pentru Wagner, in realizarea
meditatiei lui Hans Sachs din Maestrii cdntdreti.
Remus Manoleanu si-a marturisit atasamentul
pentru asemenea comuniuni daruite prin
atingerea clapei, prin sunetul trecind, din
aproape in aproape, de la un vers la alt vers, in
ultimele masuri cu intelesul de suspin prelungit.
De-abia cu Scherzo-ul ce a urmat, s-a vazut cum
monumentala sonatd a lui Brahms se
construieste dupa un plan ce depdseste
succesiunea. Caci simetrica amplasare a
revenirilor energice, intre doud poeme lente,
alcatuind echilibrul boltei prin impunatorul
Allegro energico cu ecouri schumanniene, si-a
explicat rosturile in interpretare. O ,privire
fnapoi” intoneaza in Intermezzo amintirea
clarului de luna revelat tandrului adolescent care
a intuit vibratia si sentimentul. Desigur, Sonata
nu se putea incheia astfel, dramaturgia muzicala
asteptand rezolvarea celor spuse la inceput.
Compozitorul si interpretul lasa fuga plind de
vitalitate a cavalcadei sa-si implineasca menirea
initiald, Tnaintand de la Allegro la Piu presto.
Arhitectura este astfel implinitd, romanul
muzical citit de interpret parcurge ultima fil3,
dupa care nu mai urmeaza nimic.

Sau, ce ar fi putut urma? lata raspunsul prin felul
personal in care a fost gdndit acest recital. Remus
Manoleanu, parasind cutezanta adolescentei
brahmsiene, deschide capitolul meditatiilor
maturitatii, altfel spus acele file de jurnal cu
,muzica pentru eul singur”, reprezentata de

sensibilitatea calmad din misterul unor
Intermezzi compuse, fatd de Sonate, patruzeci de
ani mai tarziu. Aici, artistul nu mai comunica
celorlalti, ci lasa gandul sda dainuie In causul
propriilor amintiri. Intentia lui Remus
Manoleanu a fost, cred, sa priveasca spre trecut -
si el, si compozitorul -, asumand consecinta
trdirilor. Impresionanta concluzie spre acel ,alt”
Brahms pe care ni l-a daruit, cel care, dincolo de
simfonii si concerte, si-a Inceput si si-a incheiat
viata cantand si compunand pentru partenerul
sau fidel, pianul. Remus Manoleanu a implinit
astfel un proiect mai putin obisnuit, o
marturisire care ni-l apropie, ca artist capabil sa
iubeasca miracolul sonor al pianului Steinway pe
care a cantat, pentrunoi,la Ateneu.

Tineretea oaspetilor lui “Don Giovanni” la Opera Nationala Bucuresti

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Cea mai recentd premierd a Operei Nationale
Bucuresti, dramma giocoso Don Giovanni de
Mozart, este fireste un titlu important al
repertoriului liric. Sub conducerea regizoarei
Anda Tabacaru Hogea (scenografie Anca Albani)
si a dirijorului Vlad Conta, spectacolul a
reprezentat o sansa pentru prezenta unor tinere
voci formate la UNMB, in cateva roluri de debut,
alaturi de solistii teatrului. Important este faptul
cd recomanddrile pentru includerea lor in
distributie apartin profesorilor cu care acestia
lucreaza la clasa de opera a Universitatii. Pentru
rolul Donna Anna, a fost desemnatd soprana
Stanca Manoleanu, care participase anterior la o
reprezentatie cu acelasi titlu, realizata de UNMB
in 2012. Interesant de constatat care este
perspectiva acestei frumoase voci lirice, capabile
a aborda acest rol performant, stapanind linia
vocalda, dinamica discursului, logica si stilul
interpretarii, dictia si imaginea-portret a
frumoasei eroine mozartiene. Consideram ca in
acest spectacol Stanca Manoleanu raspunde
pozitiv exigentelor scenei lirice bucurestene,
inaugurand o cariera ce promite in viitor
abordari diverse, pentru care valorile de care
dispune au sanse egale ca interpret vocal si
teatral. In dialog cu Donna Anna, Augustin Hotea
raspunde solicitdrilor rolului Don Ottavio cu

certe calitati ca interpret care deja a
acumulat o experienta scenicd in roluri
anterioare (Elixirul dragostei, Bdrbierul
din Sevilla). Poate suntem indreptatiti sa
apreciem cd acum linia stilisticd este si
mai bine condusd, dialogul cu adausuri in
expresivitate, directionat cu intentii clare
ale pretentiilor partiturii. Don Ottavio nu
este lesne de realizat pentru a deveni
interesant si credibil, depasind doar
prezenta scenicd. Cu o voce penetrantd,
care nu pretinde demonstratii de
virtuozitate, Augustin Hotea si-a condus
evolutia In concordanta cu partenera de
spectacol si a dominat, prin linistea
sustinerii parcursului partiturii, dialogul cu
orchestra, nu lipsit de capcane. Unele momente
solistice sau de ansamblu, inclusiv finalul, la care
cei doi au ajuns cu bine, ne-au permis cele mai
bune aprecieri in cuplul realizat cu Stanca
Manoleanu. Nu pare imposibil ca cei doi tineri
artisti sa prospecteze si alte asemenea
colaborari. Pentru bas-baritonul Radu Ion,
Leporello este un rol de maturitate in cariera
solistica. Iata-l aici cu raspunsuri pozitive,
compundnd muzical si scenic un personaj care
poate sustine replica cu toti partenerii din
distributia spectacolului, diversa valoric. Radu

Ion are o alurd vecina cu commedia dell’arte, un
fizic ce depaseste oferta aventurosului sau
stapan, mobilitate si totodata discretie, sustine
momentele solistice cu o voce bine cumpanits,
egald ca registratie. Sunt tot atatea Insusiri
pentru care aprecierile meritate indica preluarea
acestul rol, dincolo de prima stagiune, in
viitoarea sa carierallirica.

Cu maestrii care ii indruma la UNMB - in pricipal
profesorii Eleonora Enachescu, Mariana Colpos,
Ionel Voineag -, cei trei tineri solisti au avut
suficiente argumente pentru a urca pe prima
scena lirica a tarii, permitand spectatorilor sa
aplaude noi talente “marca UNMB”.
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Recital cameral la sala Studio a Ateneului

conf.univ.dr. Carmen Manea

Publicul prezentin 16 martie 2013 in sala Studio
a Ateneului Roman, la recitalul cameral intitulat
Seard de muzicd...inceputul secolului al XX-lea, a
asistat la o manifestare artistica originala, cu
conotatii speciale. Protagonistele recitalului,
mezzosoprana Heliana Munteanu si pianistele
Ghizela Tulvan si Violetta Stefanescu. sunt nume
consacrate pe scenele de concert, dar si distinse
cadre didactice ale UNMB.

Interpretele au imaginat o serata muzicala
atractiva, care s-a desfasurat in doua saloane
tipice din peisajul cultural european din epoca
moderna: salonul german (in care au fost incluse
lucrari scrise de Max Reger) si salonul francez (cu
creatii datorate compozitorilor Erik Satie si
Darius Milhaud). Urmand tendintele actuale ale
concertului-spectacol, artistele au optat pentru o
prezentare originald, in care prestatia muzicala a
fost insotita de transmiterea unor date
referitoare la repertoriul ales. Cu talentul
actoricesc si dictia ce o caracterizeaza,
mezzosoprana Heliana Munteanu si-a Indeplinit
exemplar rolul de gazda a recitalului: a facut
referiri succinte asupra creatiilor si autorilor lor
si a recitat textul liedurilor pe care urma sa le
cante. Initiativa prezentarii textelor in limba
romana ni s-a parut binevenita, mai ales in cazul
poeziilor apartinand literaturii germane.

In programul recitalului, liedurile pentruvoce si
pian, interpretate de mezzosoprana Heliana
Munteanu si pianista Ghizela Tulvan au alternat
cu lucrdrile dedicate duo-ului pianistic - alcatuit
din Violetta Stefanescu si Ghizela Tulvan. Astfel,
in salonul german au fost prezentate cateva
creatii reprezentative ale lui Max Reger:
liedurile Ich glaub, lieber Schatz, Zwei Mduschen,
Maria am Rosenstrauch si Siisse Ruh, precum si
doud cicluri dedicate pianului la patru maini:
Sechs Walzer op.22 siSechs Burlesken op.58.
Publicul din salda a admirat atat calitatile vocale,
inteligenta muzicala si bunul gust cu care a fost
prezentat fiecare lied in parte de catre
mezzosoprana Heliana Munteanu, cat si
acompaniamentul expresiv, subtil diferentiat al
pianistei Ghizela Tulvan. Continuand linia
trasata de Brahms, liedurile lui Reger imbina
original armonia de tip romantic cu trasaturile
polifoniei preclasice, lirismul sincer al cantecelor
populare germane, cu melodiile cu contururi
originale, caracteristice stilului propriu.

in lucririle destinate pianului la patru maini,

Violetta Stefdnescu si Ghizela Tulvan au
colaborat fructuos, demonstrand pe langa
calitatile muzicale specifice, o foarte buna
comunicare in cadrul duo-ului. Creatiile lui
Reger le-au oferit ocazia de a realiza un tablou
multidirectional, deosebit de expresiv, de colorat
si variat din punctul de vedere al imaginilor
muzicale, precum si posibilitatea de a-si
evidentia arta pianistica si creativitatea.
imbinand libertatea cu rigoarea in procesul
interpretativ, Violetta Stefanescusi si Ghizela
Tulvan au subliniat evolutia gandirii
compozitorului in doua perioade de creatie
distincte: daca in Valsurile opus 22 sunt
percepute unele reminiscente ale genului
muzical din perioada Romantismului, in ciclul de
opus 58, Reger isi diversifica si isi imbogateste
limbajul specific, cu sonoritati asemanatoare
instrumentelor de percutie si ale orgii si
exceleazd In procesul transfigurarii expresiei.

In cadrul salonul francez au fost interpretate
lucrari scrise de Erik Satie si Darius Milhaud.
Creatiile celor doi compozitori au fost prezentate
alternativ (ca si piesele lui Reger In prima parte a

recitalului), dar, din dorinta de a sintetiza, le vom
grupa pe autori. in cadrul liedurilor lui Satie
(Trois mélodies: Les anges, Elégie, Sylvie;
Tendrement; Diva de I'Empire), duo-ul alcatuit
din Heliana Munteanu si Ghizela Tulvan a redat
cu mult rafinament si dezinvoltura un
caleidoscop de imagini muzicale si stari
sufletesti situate intre umor, duiosie, gratie,
verva, patos si elan sentimental. Sonoritatile
pline de culoare si de sarm, armoniile subtile,
modulatiile neasteptate, ritmurile imprevizibile
au fost evocate cu maiestrie, cu noblete si
expresivitate. Profesionalismul si valoarea celor
doua interprete s-a manifestat plenar si in cele
Trois poémes ale lui Darius Milhaud (Fumée, Féte
de Bordeaux, Féte de Montmartre).

Ciclul de piese intitulat cu malitiozitate Morceaux
en forme de poirele-a prilejuit celor doud pianiste
ocazia de a dezvdlui ineditul si varietatea
expresiva a muzicii lui Erik Satie, compozitor
deosebit de original, considerat un avangardist
in epoca sa. Remarcabild prin varietatea
dinamica si agogicd, prin fantezia cu care a fost
evocata atmosfera plind de farmec a muzicii,
interpretarea a avut un impact puternic asupra
spectatorilor. La fel de apreciata a fost si
prezentarea lucrarii Le boeuf'sur le toit de Darius
Milhaud, in care am admirat impetuozitatea,
dezinvoltura, stralucirea cu care a fost redata
aceasta muzica plina de vitalitate, de umor si de
bogatie ritmica si expresivd. Recitalul s-a
incheiat Intr-o atmosfera antrenantd, plina de
verva si stralucire, cu lucrarea lui Scott Joplin
intitulatd Maple Leaf Rag, prezentata la patru
maini de Violetta Stefdnescu si Ghizela Tulvan.
Catradsaturi distinctive ale interpretdrii celor trei
protagoniste ale recitalului am remarcat, pe
langa stdpanirea ,secretelor” artei
interpretative si sincronizarea la nivelul tehnicii
(si a intentiilor artistice), capacitatea de a
patrunde sensurile adanci ale muzicii; dincolo de
aparentele imaginilor care evoca umorul, gratia,
ironia, amuzamentul (ori sarcasmul in anumite
momente) se afla substanta muzicii, acel univers
fascinant, unde au acces doar cei alesi.
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Recitalul violonistului Florian Vlashi - intre muzica si pictura

conf.univ.dr. Luminita Virginia Burcad

=»

Transpundndu-ne pe ,claviatura sonord” a unui
cadru natural de primdvara in lacasurile de
cultura ale Bucurestiului, am constatat ca
racoroasa lunad aprilie a fost dominata de o
pletord de concerte si recitaluri riguros alcatuite
atat din punct de vedere al substantei muzicale,
cat si al personalitdtilor artistice implicate.
Printre acestea s-a numarat si recitalul
violonistului Florian Vlashi din Spania, invitat de
semnatara acestor randuri sa evolueze pe scena
salii de concerte ,George Enescu” a Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti in seara zilei
de5aprilie.

Florian Vlashi este un muzician de origine
albaneza si membru al Orchestrei Simfonice din
La Coruiia, avand o activitate bogatd de interpret
al muzicii contemporane. Nu intamplator, pentru
recitalul sdu de la UNMB el a selectat un program
de lucrdri putin cunoscute apartinand secolelor
20 si 21, toate urmand un scenariu interesant,
legat de pictorul Marc Chagall si viorile sale
pictate, anume piese compuse de Karmella
Tsepkolenko, Cesar Aliaj (autor albanez cu o
lucrare in prima auditie inspirata de tablourile
lui Chagall), Jose Luis Turina (s-ainspirat si el din
opera lui Chagall), Maurice Ravel, Iannis Xenakis
si Alfred Schnittke. Fiecare lucrare muzicalad a
fost insotita de proiectia cate unui tablou semnat
de Chagall.

Artistul Florian Vlashi a captat auditoriul printr-
o tehnica violonistica de apreciat si o
interpretare vadind talentul, harul sdu, in aceeasi
masurd mesajul artistic al lucrarilor din
program. Lucrdrile interpretate au fost dificile,
etaland procedee tehnice violonistice complexe -
pizzicato-uri stridente, glissando-uri in duble
coarde, triluri duble, riccoche-uri etc., bazate

mult pe ritmicitate si efecte
multiple sonore. Au impresionat
stdpanirea de sine, siguranta si
controlul deosebit al baghetei
arcusului.

Recitalul s-a incheiat cu o lucrare
dificila pentru vioara solo de Alfred
Schnittke, intitulata A Paganini, in
care s-au putut distinge celule
ritmice initiale ale mai multor
capricii paganiniene bine
cunoscute.

In contrapartidd, in structura
evenimentului artistic a fost inclus
si un intermezzo sustinut de
muzicieni din UNMB - baritonul
Radu Ion, masterand in anul II al
UNMB si pianista Cezara Petrescu,
lect.univ.dr. la clasa de Canto. Ei au
incantat audienta cu lieduri de
George Enescu, Valentin Timaru si
Pascal Bentoiu, pe care le-au
interpretat intr-o maniera
sensibilda, foarte apropiata
sufletului romanesc.

Evenimentul artistic datorat
violonistului Florian Vlashi,
desfasurat in ,catedrala sunetelor”
care este Universitatea Nationald de
Muzica din Bucuresti, a reprezentat
un reper si o colaborare artistica
superioara atat de necesard intre
artisti apartindnd unor spatii si
culturi diferite.

La cea de-a XVII-a editie a
Concursului National de
Interpretare si Creatie
Muzicala ”"Paul
Constantinescu”,
personalitati artistice care
predau in UNMB au facut
parte din juriile de
specialitate pentru fiecare
sectiune a concursului: Dan
Buciu (presedinte de onoare),
Dan Dediu, Doina Rotaruy,
Octavian Ratiu, Marin Cazacu,
Silvia Voinea, Mihai Cosma,
Carmen Manea, Sanda Hirlav
Maistorovici, loana Croitoru.
Printre laureati s-au numarat
si studenti ai universitatii
noastre: Alexandra Tarniceru
(Marele premiu, canto), Alin

Joi, 21 martie 2013, In sala
"Dinu Lipatti” a avut loc
lansarea CD-ului
"Frédéric Chopin” realizat
de pianista si
compozitoarea Livia
Teodorescu-Ciocdnea.

Evenimentul a fost
organizat de Fundatia
ConstantART si
Universitatea Nationala
de Muzica din Bucuresti.
Albumul audio scos de
Casa de discuri
"Electrecord”, in
parteneriat cu Institutul
Polonez din Bucuresti,
reda Inregistrarea
recitalului sustinut de

INFO

Livia Teodorescu-

Ciocanea la Ateneul Roman (in 5 decembrie 2010), in cadrul
manifestdrilor dedicate anului Chopin, ce a cuprins 13 piese
pentru pian - nocturne, valsuri si balade.

Stoica (Marele premiu, canto), Adrian Precup (Marele premiu,
violoncel), Madalina Barbu (Premiul I, canto), Florina Ilie (Premiul I,
canto), Susana Lefter (Premiul I, canto), George Rizea (Premiul |,
pian), Radu Croitoru (Premiul I, violoncel), Irina Vesa (Premiul I
acordatde UCMR, compozitie)
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Adrisantul... necunoscut? Opinii de interpret si nu numai...

conf.univ.dr. Verona Maier (disciplina Muzicd de camerd) - vice-presedinte al Fundatiei ACCUMM,
coordonator al Stagiunii muzicale “losif Sava”

Acum ceva mai mult de paisprezece ani, in
vremea cand (majoritar) actualii studeni ai
Universitatii Nationale de Muzicd din Bucuresti
parcurgeau studiile prescolare sau pe cele
primare, in salile de concert bucurestene
continua un trist si ingrijorator proces de
“depopulare”. Fenomenul reprezinta o
preocupare a tuturor acelora pentru care
comunicarea prin muzica constituie fie vocatie,
fie ratiune a existentei, fie necesitate, fie proiect
profesional, fie mai multe sau toate la un loc.
Analiza fenomenului poate fi subiect al abordarii
din perspective dintre cele mai diverse, nefiind
insad deloc subiectul acestor randuri. Mentionarea
problemei este motivata doar de faptul ca va fi
vorba 1n cele ce urmeaza despre o constructie
culturald determinata de convingerea ca putem
nudoar dezbate, cisiactiona.

Regretatul cineast si scriitor Petru Maier Bianu,
mare sirespectuosiubitor de muzica si muzicieni,
presedinte al Fundatiei ACCUMM, a avut, in 1998,
ideea diversificarii destinatiilor si spatiilor
muzicale bucurestene. Muzeul Literaturii
Romane, prin prietenia directorului sau de
atunci, regretatul critic literar Alexandru
Condeescu, si ulterior Muzeul Municipiului
Bucuresti, Palatul Sutu, prin ospitalitatea calda a
domnului director Ionel Ionitd, au devenit
gazdele Stagiunii muzicale a Fundatiei. Ajuns la
varsta preocupdrilor pentru viitorul altora,

varstd mdsurabild nu in ani, ci In altruism si
intelepciune, Petru Maier Bianu m-a convins ca
putem sa lucram prin aceasta constructie in doua
directii, una mai importanta decat alta (deci,
ordinea enuntdrii este lipsitd de semnificatii
ierarhizante).

Pe de o parte, putem "creste" un public pe care
sa-1 motivam a cauta singur, dupa ce gusta din
portiile pe careile putem oferi, drumul spre salile
de concert “consacrate”. Efectul in aceasta
directie l-am dorit a fi recuperarea unui interes
care sd le ofere muzicienilor (mai ales tineri,
viitorii “ocupanti” ai scenelor) sansa intalnirii cu
imaginea atat de stimulantd a sdlii pline, cu starea
atat de Incarcatd pe care o da asteptarea tacuta si
Incremenita a adresarii, cu sunetul atat de placut
alaplauzelor...

Pe de altd parte, muzicienii (In diverse etape ale
traseelor artistice) se afla, in spatiile
neconventionale mentionate, intr-o fericita
situatie de apropiere maxima fata de ceea ce as
numi “public real”. Spectatorul-meloman,
spectatorul-“specialist”, spectatorul-prieten se
amestecd Intr-o adunare pe cat de diversd, pe atat
de identificabila. Privirea si atitudinea fiecarui
interlocutor al “vorbitorului” cu sunete nu pot fi
trecute cu vederea. Apropierea este atidt de
intensd, Incat obligd la reactie, adicd esenta
comunicarii.

lar “adrisantul” devine cunoscut.

Stagiunea muzicala a Fundatiei ACCUMM a
urmarit cu incapatanare, dar mai ales cu sprijinul
unui sir impresionant de artisti, intre alte
obiective, si pe acela de a contribui dupa propriile
putinte, dar active, la viitorul muzical al locului.
Dupa mai mult de paisprezece ani de metodica si
rabdatoare Tnaintare, Palatul Sutu este arhi-plin
in fiecare miercuri, la orele 19. Fie repertorii
camerale clasice sau concerte-experiment, fie
recitaluri de debut sau ale unor maestri din elita
artei interpretative, fie muzica veche sau
contemporand, serile siptimanale aduna laolalta
“expeditori“si “adrisanti”. Nu-i putin lucru ca mai
totdeauna “scrisoarea” ajunge la destinatie. Pe
deasupra, si nemijlocit.

in tot acest timp, Universitatea Nationald de
Muzica s-a aflat intr-o relatie stransa cu Fundatia,
relatie pe care a oficializat-o de curand printr-un
contract de parteneriat. Beneficiile sunt
imateriale, dar usor de precizat, poate mici, dar
importante. Si totul, pentru ca exista o zona de
suprapunere perfectd a dorintei de restabilire si
certificare a gradului de necesitate pe care il are
muzicaIn viata cetatii si cetateanului. Cota acestei
necesitati, noi toti stim acest lucru, este plasata
undeva Intre vital si indispensabil. $i chiar daca
sunt “adrisanti” care nu au aflat acest lucru, nu
trebuie sa obosim in a le expedia scrisorile
noastre sia-igasi.

TRANSVERSALE ¥

Initiative, emancipari instrumentale si acordeoane in UNMB

Alexandru Mihalcea - Compozitie muzicala clasicd, anul 111

Preliminarii

Prin eforturile Centrului pentru Educatie
Muzicala Continud si Studii Postuniversitare
(CEMCSP), condus de prof. univ. dr. Carmen
Manea, si bunavointa distinsului nostru rector
Dan Dediu, o serie de cursuri facultative si-au
facut aparitia In cadrul universitdtii noastre la
inceputul acestui an. Pentru cei care nu au avut
inca ocazia, timpul ori interesul sd afle despre ce
anume este vorba, voi enumera aceste cursuri
(ordinea este nondiscriminatorie): Muzica de film
de la Hollywood (Petru Margineanu), Muzica de
film, teatru si TV/AV (Mircea Florian), Productia
muzicald in studioul de muzicd electronicd
(Roman Vlad), Compozitia muzicald asistatd de
calculator si implementarea noilor tehnologii in
muzicd (Catalin Cretu) si, nu in ultimul rand,
Cursul de acordeon (Fernando Mihalache).

Astfel, germenii unor noi orizonturi si specializari
muzicale au eclozat din magma si haosul unei
societati ce tinde catre disolutie, catre coruperea
valorilor reale si erodarea inteligentei (usoara si
placutd). Ne putem considera astfel norocosi ca
suntem martorii unor experimente ce au dejarod,
poame si rost, dupa cum voi Incerca sa va conving
maideparte.

Acta, nonverba!

Problematica unui curs nu este de naturd
retorica, verbala ori ideologic3, ci este una cat se
poate de practica. Ce anume dobandim in urma
lui? Ne ajutd cu adevdrat in evolutia noastra
profesionala?

Avand 1n vedere ca suntem, calitativ vorbind,
suma experientelor noastre, eu as tinde sa declar
ca.. Da! Sunt utile fie doar prin experienta si

ambianta noud pe care o ofera (dintr-o
perspectivd macrostructurald) si vitale pentru cei
cegasescinele o (noud) specializare.

Esente

Avand o experientd cel putin tangentiala cu trei
dintre cursuri (muzica de film, teatru si productia
in studio) si una directd cu doua (cursul lui
Catalin Cretu si cel de acordeon), am putut sa
observ rezultatele tangibile ale acestor
demersuri si pot spune cd, in timp ce toate au
finalitati (bune si foarte bune), cursul de
acordeon m-a impresionat atat prin rezultate -
dobandirea abilitatii instrumentale de catre
studenti -, cat si prin verva, profesionalismul si
pasiunea pedagogica dovedite de Fernando
Mihalache, coordonatorul cursului ce s-a finalizat
in acest semestru intr-un recital de acordeon
sustinut de novici si de maestru in sala "Dinu
Lipatti.

De la Haendel la Gubaidulina sau Primul recital de
Acordeonin UNMB

Sala "Dinu Lipatti”, desi mica, a fost plina de
spectatori. A domnit o atmosferad intima, calda si
prietenoasd, cuiz de schubertiada.

Intr-un preambul istoric, Fernado Mihalache a
prezentat scurta, dar fulminanta istorie a
acordeonului modern (de la proto-istoria sa pana
in actualitate), cat si tragica stare 1n care se afla
azi in constiinta colectiva romaneasca. Recitalul a
fost sustinut de cursanti (atat studenti ai UNMB la
alte specializari, cat siamatori din afara institutiei
noastre), cdrora li s-a alaturat Fernando
Mihalache. Bogdana Dima, pianista si
percutionistd, a interpretat doua lucrari solo -

Sonatina si Vals si, alaturi de Fernando Mihalache
si Alexandru Raileanu, Sonatina de Kuhlau si
Sarabanda de Haendel intr-o maniera echilibrata,
muzicald si gratioasd. Alexandru Rdileanu,
pianist, student in anul II master la FIM, cu o
bogata experienta concertisticd, a interpretatun
Studiu de Czerny si un Menuet, iar alaturi de
Fernando Mihalache si Bogdana Dima, Sonatina
de Kuhlau si Sarabanda de Haendel. Alexandru
Macovei, pianist, in acelasi timp acordeonist cu
mare experientd dobanditd inainte de a intra la
UNMB, a interpretat cu virtuozitate si fantezie un
Studiu de Czerny si un Menuet de Johann
Sebastian Bach. Alaturi de ei, au evoluat cursantii
amatori Gheorghe latan si Mircea Tanciu, ale
caror eforturi muzicale sunt laudabile. Trio-ul
alcatuit din Fernado Mihalache, Bogdana Dima si
Alexandru Rdileanu a intregit in dimensiuni
camerale recitalul cu muzica de Haendel. In final,
Fernando Mihalache ne-a prezentat un
instrument interesant - Bayan-ul. Dupd ce a
expus posibilitatile imense ale acestui
instrument, un acordeon cu butoane
(cuprinzand 5 octave la mana dreapta si 4 octave
la cea stanga - unde, pe langd acorduri, se poate
canta si melodic), Fernando Mihalache a
interpretat cu virtuozitate si forta partea a IV-a
din Cutia muzicald de Sofia Gubaidulina.

Final

Aplauze. Efortul a fost unul demn de rezultate.
Am asistat la prima incercare a emanciparii
acordeonului clasic in cadrul UNMB. O initiativa
care, din cite cunosc, este noud in Romania... Un
inceput care merita elogiat, sustinut si crescut
intru desavarsire.
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Restituiri muzicale - Lansare de partituri

Luminita Ciobanu, redactor Editura U.N.M.B.

La sfarsitul anului trecut (20 decembrie 2012,
Sala Dinu Lipatti), Editura U.N.M.B. a prezentat
publicului cateva partituri noi, editate de
neobositul si pasionatul ing. dr. Tudor Moisin (in
colaborare cu Editura Sylva din Pitesti).

Au fost prezentate o lucrare pentru pian -
Introducere si Passacaglia pentru pian (1936) de
Achim Stoia (Editura Sylva) - si doua partituri
pentru orga semnate de Helmut Plattner:
Introducere, Coral si Passacaglia pentru orgd
(1987) si Improvizatie, Fugd si Toccata pentru
orgd (2004) publicate la Editura U.N.M.B.

Ne-am bucurat de prezenta unor invitati de
seama: prof. univ. dr. Smaranda Murgan, decanul
Facultatii de Compozitie, Muzicologie, Pedagogie
muzicala din cadrul UNMB, care a vorbit despre
personalitatea compozitorului Achim Stoia si
contextul In care a scris aceastd lucrare in anul
1936, in perioada de specializare in compozitie
la Schola Cantorum si la Conservatorul din Paris
cu Paul Dukas. Aceasta Introducere si
Passacaglia pentru pian face parte dintr-un grup
de lucrdri alaturi de Coral variat pentru orgd
(1936) si Liturghia modald (1936), pentru care
Achim Stoia a fost distins cu premiul al [I-lea de
compozitie ,George Enescu”inanul 1938.
Despre personalitatea complexa a regretatului
organist Helmut Plattner a vorbit conf. univ. dr.
Marcel-Octav Costea. Dupa ce a studiat pianul la
Conservatorul din Bucurestila clasa eminentelor
profesoare Florica Musicescu si Silvia Serbescu,
Helmut Plattner a iInfiintat clasa de orga din
cadrul Conservatorului, pe care a condus-o 20
ani, intre anii 1954-1973. Plecat in Germania in
1974, a continuat activitatea didactica la
Conservatorul din Essen si la Academia de

Muzicd religioasda din Bavaria cu sediul la
Bayreuth. In aceasta perioada a compus 10
cantate sacre, peste 30 de corale pentru org3,

lucrari pentru clavecin si

aceste doud lucrari

pentru orgd. Interesant

de stiut este faptul ca

Improvizatie, Fugd si

Toccata pentru orgd a

fost compusa special

pentru aniversarea a 50

ani de la infiintarea

clasei de orga din cadrul

Conservatorului de

Muzicda din Bucuresti,

fiind prezentatda in

cadrul Primului Festival

international de orga din

Bucuresti din anul 2004.

Privind retrospectiv,

putem spune cd aceasta

a fost, poate, una dintre

ultimele ocazii cand s-a

evocat activitatea

componistica si

interpretativa a

maestrului Helmut

Plattner, deoarece a

decedat la scurt timp

dupa aceasta ocazie (29

decembrie 2012).

Un invitat cu totul special al acestui eveniment

editorial a fost fiul compozitorului Achim Stoia,

dl. Ioan Achim Stoia, inginer de profesie, care a

vorbit despre omul Achim Stoia in familie, de

atmosfera calda din anii copilariei, dar si despre

activitatea compozitorului de reorganizare a

Conservatorului de muzica din lasi (desfiintat in

timpul rdzboiului) si de dezvoltare a nivelului
artistic al Filarmonicii din lasi
(pe care a condus-o timp de
decenii). DI. loan Achim Stoia
chiar a avut placerea sa
reconstituie la pian o veche
melodie, din anii copilariei,
demult uitata, rememorata cu
aceasta ocazie Incdrcata de
amintiri duioase. in incheiere,
Camelia Pavlenco a interpretat
la pian lucrarea Introducere si
Passacaglia de Achim Stoia,
aducand astfel la viata o lucrare
peste care s-a asternut uitarea.
Astfel, manifestarea a
constituit un eveniment nu
numai editorial, ci si de
restituire a unor lucrari
muzicale valoroase, care au
iesit din stadiul de manuscris,
pentru a fi introduse in
programul repertorial al
interpretilor, spre a fi
cunoscute publicului iubitor de
muzica.
Demaratin urma cu 7 ani, acest
eveniment face parte dintr-un
proiect mult mai amplu al
Editurii UNMB (in colaborare
cu dl. ing. dr. Tudor Moisin) de
restituire a unor capodopere
romanesti mai putin
cunoscute, publicate in editie
URTEXT. In aceasti colectie au

mai fost editate Passacaglia de Irina Odagescu-

Tutuianu (2006), Drei kontrapunktische

Choralvorspiele fur Orgel de Franz-Xaver
Dressler (2008, uz intern), Coral si fugd pentru
orgd, Coral pentru orgd (2008, uz intern),
Burlescd pentru vioard si pian (2011), Balada
maestrilor (2011), 5 Lieduri (2011) semnate de
Valentin Gheorghiu si doua partituri semnate
Serban-Dimitrie Soreanu: Patru lieduri pe
versuri de M. Eminescu, Marin Sorescu si Nichita
Stanescu (2012) si Fuga dodecafonicd pentru
cvartet mixt (2012). In pregitire sunt doui
lucrari pentru pian semnate Dinu Ciocan.
Sperdam ca aceste restituiri muzicale sa
reprezinte o colectie atractiva de capodopere
redescoperite si sa starneasca interesul
interpretilor, publicului si cercetatorilor.
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¢ RESTITUIRI

De vorba cu Pascal Bentoiu

Selectiuni din interviul realizat de Valentina Sandu-Dediu,
publicat in revista Melos, I - 9 decembrie 1990 si Il - 1 ianuarie 1990

In acest sfarsit de secol si de mileniu, compozitia
muzicald pare a trece printr-un impas. Md adresez
dumneavoastrd, unuia din cei mai semnificativi
reprezentanti ai scolii romdnesti, unui muzician
cu preocupdri complexe, inclusiv in estetica
muzicald, pentru a vd intreba dacd vedeti vreo
solutieviabild pentru creatia muzicald universald.

in orice caz, eu nu m-as incumeta si dau vreo
solutie si cred ca cel care propune o solutie
universald e cel putin naiv, in oarecare masura.
Tocmai de aceea, exclusivismul pe de o parte,
entuziasmul nejustificat pe de alta, cu care un
curent catd a se instaura in constiinta lumii
artistice (“nu se poate decat muzica repetitiva”,
sau “numai muzicd aleatoricd”, sau “numai
postmodernism”, sa zicem) sunt caracteristice
oricarei solutii prin care

cutare creator (putand fi

foarte talentat si foarte

pregatit, chiar genial)

crede cd va rdspunde

problemelor generale ale

evolutiei artistice. Nu este

asa.Nupoate fiasa.

Si dupd colectia de curente
derulate in veacul nostru, ce
sanse revin, sd spunem,
postmodernismului?

Intrebarea nu este care din

tendinte, in cazul  actual
postmodernismul, are

sanse sa devina muzica

universald, muzica pe

duratd a culturii europene

(spun cultura europeand,

desi se face muzicd si in

America, Australia,

Japonia, pentru ca osatura

culturii muzicale este

totusi claditda pe gandirea

europeand, chiar cand

lucruri foarte interesante

vin din alte continente). S-a

Incercat, de fiecare data, a se reda unei muzici a
Europei universalitatea pe care o pierduse; a fost
o prezumtie grabita (si continua sa fie) a acestor
curente. Eroarea, dupd mine o eroare nulogica, ci
de apreciere, de viziune, a fost ca s-a luat in
considerare de fiecare data o criza a limbajului,
pe cand noi ne-am aflatin fata efectelor unei crize
a sufletului omenesc care are radacini destul de
adanci, dar care a devenit absolut vizibila in
veacul XX. [...]

Daca vreodata va exista vreun raspuns, el nu va
putea fi decat tot de ordinul unei generalitati a
spiritualului, ceva cum a fost acum doud mii de
ani crestinismul, cum a fost, ceva mai inainte
pentru zona asiaticd, budismul: o mare invocare
a adevarului, o restabilire a puritatii, a
simplitdtii, a gandirii concrete, morale si logice, a
situdrii corecte a omului fatd de lume. Curentul
spiritual care sd posede aceasta fortd va trebui sa
aiba un caracter de mase; altfel, idei superbe pot
sa fie tiparite intr-o carte ce se ineaca in celelalte
un milion de carti care apar pe planeta (probabil)
intr-un an. Si o carte, oricat de geniald, nu va
rezolva nimic. Daca ceva va putea sa depaseasca
aceastd criza, atunci acel ceva va fi o mare

miscare spiritualda pornita de la nivelul
simplitdtii, asa cum crestinismul a aparut,
trecand cumva peste subtilitatile Torei si ale
marilor doctori ai mozaismului si venind cu niste
concepte extraordinar de simple, dar fascinant
de convingatoare.

Restrdngdnd perspectiva asupra scolii romdnesti
de compozitie, generatiile actuale de creatori s-au
raportat si se raporteazd permanent la Enescu.
Mai putem racorda astdzi unitatea stilisticd, de
orizont a compozitiei romdnesti la fenomenul
enescian?

Ceea ce se vede in momentul in care ne uitam la
fenomenul Enescu este ca (in opinia mea, si nu
numai a mea, de aceea existd o enescologie atat

de dezvoltatd) Enescu a trasat cel mai larg cadru
istoriceste constatabil panda acuma pentru
spiritualitatea romaneasca pe plan muzical. El
are creatia cu cele mai mari dimensiuni, si ca
genuri, si ca preocupadri, si ca putere de coagulare
stilistica. (Ce evolutie de la opus 1 la opus 33!) El
realizeazd cea mai mare adancime tehnica in
creatia romaneasca si, ag spune, una din cele mai
mariadancimi tehnice pe plan mondial. [...]

Enescu ar putea oferi o sursd creatoare si pentru
actualii (si viitorii) elevi ai claselor noastre de
compozitie? Sau trebuie chiar sd reprezinte
principalul reper in studiul compozitiei?

Pentru mine, tot ceea ce Incepe - In domeniul
artei si al relatiilor interumane - cu ‘trebuie’
apare cel putin suspect. [...] Deci voi spune ca
problema nu trebuie pusda in termenii lui
‘trebuie’, ci analizatda in sensul metodei
fenomenologiei moderne, aceea de a sterge cu
buretele, a face un vid in tine si a reintegra
realitatea prin esentele ei, in formele cele mai
convingdtoare, care se supun cel mai usor mintii
noastre, care realizeazd adecvarea intre mintea

noastrd si realitate. In fond, realitatea este
incognoscibild, mintea noastra este destul de
complicata, intre ele va fi necesar sa se creeze o
armonie, unacord.

Ar fi pacat ca scoala muzicala romaneasca sa se
depdrteze vreodata de la studierea lui Enescu,
dar creatia acestuia nu poate fi, desigur,
obligatorie pe plan estetic. [...]

[..] De ce oare majoritatea cdrtilor esentiale din
muzicologia romdneascd sunt semnate de
compozitori?

Mie mi se pare cd sunt doud situatii
polarizatoare: unain epocile de stabilitate, alta in
epocile de preschimbiri. In epocile de stabilitate
pot avea cuvantul decisiv muzicologii-
muzicologi. Atunci cand, la
sfarsitul secolului trecut,
pdrea cd tonalitatea este
instalatd o datda pentru
totdeauna pe mapamond, au
aparut mari teoreticieni ca
Riemann, Kurth, Adler etc,
care toti au ridicat edificii
superbe pe aceastd baz3, fie
in materie de istoria muzicii,
fie sistematizand probleme
de armonie, forme: acestea
erau, de fapt, interpretari ale
unui univers constituit. in
timp ce, In epocile de
transformari, teoreticienii
importanti sunt
compozitorii, cei care se afla
pe ‘linia de foc’: iatd, imediat
dupa inceputul secolului
nostru, au aparut propuneri
noi (si nu explorari ale unui
univers dat) ca Tratatul de
armonie al lui Schonberg,
apoi Poetica muzicald a lui
Stravinski, Unterweisung im
Tonsatz alui Hindemith.
Aceasta este si explicatia
pentru care, actualmente in
Romania, problemele ‘calde’ ale muzicologiei le
pun compozitorii (si nu vreau sa minimalizez
deloc cealalta latura a muzicologiei, care face
istoria unei culturi, relativizarea sa, eventual
cerceteaza legaturile respectivei culturi cu tot
restul lumii), fie pe plan tehnic - cum ar fi Vieru,
Berger -, fie pe plan filosofic- cum ar fi Nemescu -,
fie pe plan estetic - eu Insumi am investigat in
plan estetic, iar acum Adrian lorgulescu. Toate
acestea sunt facute de oameni care traiesc drama
transformarii muzicii, care trdiesc In fiinta lor si
in observarea realitdtii prefacerile, deci sunt
direct angajati. Si chiar cand nu scriu volume,
scriu studii ce se aduna in volume: Niculescu,
Olah... Ar fi practic imposibil ca cel mai
documentat muzicolog de la sectia de
muzicologie sa abordeze problemele pe care le
abordeaza creatorii. Si de aceea, intr-un fel,
punctele ‘calde’ ale muzicologiei romanesti sunt
totusi datorate oamenilor care luptd pentru
innoirea muzicala si care simt nevoia sa se
explice.[...]
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"Without music, life would be a mistake”

Angela Sindeli - doctorand anul I1

Eisenstadt (sau ”"Orasul de fier”) este capitala
landului Burgenland din Austria. Cu o populatie
de aproximativ 15.000 de locuitori, acest oras
convinge prin atmosfera cu totul speciald, prin
stradutele cu aer medieval, prin istoricul lui si
punctele de atractie, precum Palatul Esterhazy,
Bergkirche, Casa memoriald ”Joseph Haydn”,
Landesmuseum, Domul si, nu in ultimul rand,
Conservatorul. Gradinile amenajate cu mult
rafinament, parcul imens, celebrul restaurant
Gloriette, care ofera o priveliste de vis asupra
Eisenstadt-ului, zona de promenadd, extrem de
indragita deopotriva de localnici si turisti,
constituie o permanentd incantare. Demn de
numele pe care il poarta, orasul impune
intrucatva o anumitd sobrietate: totul este calm,
maiestuos, cu un ritm propriu, intrerupt uneori
de ciripitul rebel al pasarilor si de rumoarea
veseld atinerilor.

Liniste, multa liniste, elegantd, bun simt si bun
gust-1in totsiin toate. Si MUZICA!

"Without music, life would be a mistake”
(Friedrich Nietzsche) este, de altfel, motto-ul
Conservatorului "Joseph Haydn”. Cladirea
modernd, de culoare rosie, aflata in apropierea
unui parc superb (Stadtpark) surprinde prin
stilul neconventional al arhitecturii si prin aerul
nonconformist pe care il degaja. Interiorul este
primitor, cu sdli de studiu si concert cochet
aranjate, o biblioteca, un mic bufet si spatii de
relaxare si socializare. inci de la inceput, am fost
placut impresionata de profesionalismul
cadrelor didactice si de entuziasmul studentilor.
Mobilitatea de plasament ERASMUS, desfasurata
in cadrul conservatorului, mi-a permis ca, de
aceasta datd, sa pot privi si din cealalta
perspectiva - aceea a profesorului - asistent. Mi
s-a oferit astfel sansa sa lucrez cu o clasa de
studenti (instrumentisti) care aveau ca optiune
modulul de canto. Trebuie sd marturisesc canua
fost usor: cu niveluri de pregatire si personalitati
diferite, cu experiente si abordadri felurite In ceea
ce priveste cantatul vocal, studentii reprezentau
de fiecare datd o nouad provocare. Permanent ma

gandeam ce s-ar potrivi

mai bine, cum ar putea fi

rezolvat un anumit

detaliu tehnic, ce fel de

repertoriu ar fi adecvat.

increderea, buna-

dispozitie, schimbul

reciproc de idei,

atmosfera destinsa au

facut ca fiecare ora sa

aiba farmecul ei, iar

rezultatele nu au

intarziat sa apara. Pe 19

iunie a.c. va avea loc

concertul final, care va

cuprinde arii si lied-uri

ale compozitorilor G.F.

Handel, C. W. Gluck, R.

Schumann, A.L. Webber,

L. Bernstein.

In ceea ce priveste experienta artistici, pe
parcursul acestei
mobilitdti am avut
ocazia sa lucrez cu
personalitdti din
domeniul muzicii
baroce (Regina
Himmelbauer, Gudrun
Heyens, Wolfgang
Kostujak, Chariklia
Apostolu), sa
concertez alaturi de
un ansamblu format
atat din studenti, cat si
din profesori ai
Conservatorului
"Joseph Haydn”, sa
particip la cursuri de
perfectionare si
workshop-uri (in
cadrul Institutului
"Antonio Salieri” din
Viena), sa abordez un
repertoriu inedit,
extrem de ofertant. Pe
6 iunie voi concerta
intr-un loc de poveste,
Palatul Esterhazy. Din
program vor face

parte lucrari ale compozitorilor G.Ph. Telemann,

G.F.Handel, R. Torri, G. Fedeli, M.Rhode, etc.

Nu pot sa nu mentionez vecindtatea benefica a
Vienei. Aflata la doar 40 de km de Eisenstadt,
capitala culturala a Europei - as indrazni sd o
numesc - m-a bucurat, in timpul liber, prin oferta
generoasa de evenimente artistice. Am reusit sa
vad live repetitii si spectacole la Staatsoper si
Musikverein, sa vizitez muzee si galerii renumite.
Mai mult, accesul la Biblioteca Conservatorului
de Muzica din Viena mi-a fost de un real folos,
mare parte a activitatii mele de cercetare
desfasurandu-se aici.

Sansa de a cunoaste oameni noi, posibilitatea de
a comunica intr-o noua limba strdina (germana),
bucuria de a face parte dintr-un tot preocupat de
muzicd, de a ma simti, fie si pret de cateva luni,
parte integranta a unei mici comunitati sunt doar
cateva aspecte pozitive oferite de aceasta
mobilitate, In a cdrei organizare sprijinul
coordonatoarelor ambelor Birouri de Relatii
Internationale (atat din UNMB - conf.univ.dr.
Lucia Costinescu, cat si din insitutia gazda - Prof.
Mag. Regina Himmelbauer) a fost de netagaduit.
Consilierea si toate aspectele birocratice au
decurs firesc, fiind rezolvate cu amabilitate si
profesionalism.

As incheia parafrazand, "Without an Erasmus
experience, life would be (not a mistake), but
poorer” (Fara o experienta Erasmus, viata ar fi nu
o greseald, cimai saraca).
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