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Daca sunteti un curcan hranit pentru o perioada
indelungats, fie puteti presupune in mod

naiv ca daca sunteti hranit se confirma
siguranta dumneavoastrd,

fie puteti fi ager, considerand

ca se confirmd pericolul

de a fi facut friptura.

Nassim Nicholas Taleb
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A conserva Conservatorul
prof.univ.dr. Dan Dediu, rector al UNMB

Vad pe strada doi tineri care se intalnesc: ea - in blugi, cu o
poseta lucitoare si ruj sclipitor, el - cu picioare lungi si pas
mare, hotarat, intr-o geaca de blugi prespalati, cu o vioara in
spate. "Ce faci?”, Intreaba domnisoara. "Ma duc la Cons’ ", 1i
raspunde grabittinerelul, aruncandu-i un pupic rasunator din
varful buzelor si vazandu-si mai departe de drum. Ma uit la
ceas: si5. Aha, imi spun, intarziase la ora. De-aia se grabea. Are
un curs cuvreun zbir de profesor. Apoi imi pica fisa.

Tinerii astia aveau maxim 20 de ani. Fac un calcul sumar si
ajung la concluzia ca sunt sigur nascuti dupa revolutie, prin
anii ‘90.Dar de unde si pand unde "Ma duc la Cons’ ”? Din anii
'90, Conservatorul de muzica "Ciprian Porumbescu” s-a numit
Academia de Muzica, apoi a devenit Universitatea de Muzic3,
apoi Universitatea Nationala de Muzica. Asadar, continui sa
reflectez, nici una dintre aceste denumiri nu a marcat atat de
tare esenta institutiei, incat sa se poata realiza comuniunea
intre cal si cdlaref, intre institutie si om, intre persoana
juridica si cea fizicd. Nu Academie, nu Universitate, nici
mdcare Uni, cum spun central-europenii. Doar Cons’. Nicio
denumire nu a accesat

identitatea noastra mai

mult decat a facut-o

prescurtarea inspirata,

porecla colocviala si silaba

definitorie: Cons’ Vadit

lucru, mi-am spus, nu te

poti bate cu istoria si

obisnuinta. Orice ai face, se

transmite din generatie in

generatie, asemenea unui

nume cu rezonanta si

chemare. Asemenea unui

nume adevarat, care are

sens si noima. Dar care e

noimalui Cons’?

Cons’ vine de la

Conservator, care vine de la

a conserva. Conservare in

limba latind inseamna a

pastra ceva, a mentine.

Initial, conservatoarele

s-au dezvoltat din acele

ospedaleitaliene, spitale ale

milosteniei. Cuvantul spital

vine de la oaspete si

ospitalitate si erau institutii

de binefacare aflate sub

obldaduirea Bisericii. Ele

ofereau temporar adadpost

si hrana - de aici vine a

ospata - copiilor gasiti si

orfanilor, foarte multi la

acea vreme, din cauza razboaielor interminabile. Pana in
zilele noastre, unitatea de baza a organizarii spitalelor a
ramas patul. Numarul de paturi da importanta spitalului. La
limitd, conservatorul din Evul mediu si Renastere conserva
viata celor lipsiti de aparare. Aceasta a fost functia lui primara:
de pdstrare si ocrotire a vietii celor care sunt fdrd apdrare.

Dar, pe langa casa si masa, spitalele devenite conservatoare
ofereau si educatie, si in special educatie muzicala - pentru
scena operei si orchestre. Cu timpul, din acest trunchi comun
s-au dezvoltat trei institutii separate: spitalul a ramas pentru
bolnavi, orfelinatele pentru copiii strazii si orfani,
conservatoarele pentru educatia muzicala.

Un conservator putea functiona daca avea doi directori, i
maestri - maestrii -, unul pentru compozitie, altul pentru
canto, pe langa cativa profesori de instrument. Pe acele
vremuri, instrumentele nu erau perfectionate si nici prea
numeroase, ba chiar unele nu fusesera inventate, de pilda

pianul modern.
Primul conservator atestat prin acte pastrate pana in ziua de
azi dateaza din secolul al XVI-lea. Este vorba de Conservatorio
di Santa Maria di Loretto, infiintat de Giovanni di Tappia, in
1537, la Napoli. Pe vremea aceea, muzica era o afacere
italiana, iar scolile care se bateau pentru suprematie in
Europa erau Napoli si Venetia. Unul dintre focarele vestite
unde se invata muzica la Napoli a fost Conservatorio di Sant’
Onofrio, unde erau profesori Alessandro Scarlatti, Leonardo
Leo, Angelo Durante si Nicola Porpora, compozitor de opere
si profesor de belcanto, dascalul lui Farinelli si al lui Haydn.
Aceste conservatoare primeau numai baieti. In schimb, la
Venetia erau patru conservatoare care primeau doar fete
(printre care se numadrau vestitele Ospedale della Pieta,
Ospedale degli Incurabili, unde preda Vivaldi). Vitregiile
istoriei au facut ca aceste institutii sa nu dureze prea mult, dar
ele au fost mutate si preschimbate in bine de catre principi si
faimosi muzicieni. In 1808 se infiinfeaza un mare conservator
la Milano, care deserveste toata Italia de nord. Vechea Scoald
de Cdnt si Declamatie din
Paris (1784) este unita
dupa Revolutia franceza
cu Scoala de muzicad
militard si se transforma
in 1795 - pe cand
Beethoven avea 25 de ani
- In Conservatoire de
Musique. Sufera
modificari mari pe
vremea domniei lui
Napoleon, apoi, intre
1820-1840, sub
conducerea
compozitorului Luigi
Cherubini, devine farul
progresului educatiei
muzicale europene.
Acestrol 1l va prelua apoi
Conservatorium Leipzig,
fondat in 1843 si condus
de un alt mare muzician -
Felix Mendelssohn.
Atunci, la mijlocul
secolului al XIX-lea,
devine clara schimbarea
de functie a
Conservatorului: el
devine locul de educatie
al celor care doresc sd
atingd eminenta artisticd.
Conservatorul, de-acum
inainte, va fi pastratorul
unor chei, al unor secrete ale meseriei, fara de care nu poti
deveni profesionist, ci ramai la stadiul de amator. Izbucneste
astfel o frenezie a Infiintarii conservatoarelor in toata Europa
si America: Praga (1810), Bruxelles (1833), Kéln (1849), lasi
(1860), Sankt Petersburg (1862), Bucuresti (1864), Moscova
(1866), Boston (1867), New York (1885, unde Dvotak va fi un
timp director).
De aceea, cand spunem Cons’, asumam o Intreaga istorie si o
demnitate de secole, pe care o avem numai noi, muzicienii
profesionisti. Cons’ e cuvantul nostru de ordine si asa trebuie
sa ramana. Nu trebuie sd ne ferim de el, cidci el e mantra
noastra de recunoastere. Bdiatul cu vioara in spate avea
dreptate: "Ma ducla Cons’!” e lucrul pe care cu totii il facem in
fiecare zi. Ne ducem in locul care ne-a dat adapost si ne-a
scolit. Ne-a invatat ce este muzica adevarata.
”"Ma duc la Cons’ !” Cons’ nu e nici Conservator, care suna
senza vibrato, nici Universitate, care suna cam molto vibrato.
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Cons’ e exact ceea ce trebuie, totodata formula de
alintsi mangaiere, parola si cuvant magic. Mai mult, e
asemenea unei rude, careia nu-i spunem pe nume, ci
alegem un derivat familiar. E din clasa lui Nelu, Fane,
Ghit3, Nicu, Mitica, Lenuta, Sile, Veta, Rica, Misu, Adi,
Costicg, Tibi, Tavi, Gabi.

In acelasi timp, Cons’ e locul tainic de intalnire cu cei
vii, cu cei morti si cu cei nendscuti. Ne leagd o
loialitate peste timp cu toti cei care au cantat si scris
aici, cei care canta si scriu astazi si cei ce vor canta si
vor scriein viitor: loialitatea talentului muzical.
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Concerto pe scena Ateneului

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Programul sustinut de Orchestra Concerto a Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti, In luna martie, marca
implinirea a trei decenii de la Infiintarea acestei formatii
studentesti. Bagheta mobilizatoare a fost Horia
Andreescu, dirijor pentru care lucrul cu tinerii nu este o
obligatie, ci un prilej de satisfactie. Redescoperim arta
pedagogica a marelui dirijor roman, dornic sa
promoveze si sa stimuleze muzicienii care isi incep
cariera, abordand un repertoriu deosebit de dificil. La
propriu si la figurat, orchestra Concerto a raspuns pe
masura stimularii Maestrului, desi atragerea spre un
astfel de concert este un proces complex didactic, de
educare artistica si disciplinara, care nu-i satisface pe
participanti decat in micd masura. Repetifii, studiu si
finalizare, iata etape a caror parcurgere a condus
ansamblul pe podiumul Ateneului roman. Concerto a
cunoscut din nou ,mierea” aplauzelor, oferind
melomanilor un tronson stilistic de la Bach la Beethoven.
Simfonia nr. 22 in mi bemol major, ,Filozoful”, de Haydn
este o ocazie fericitd de a-l1 vedea pe maestrul de la
Esterhaz evoluand intre doua stiluri invecinate, prin
limbaje inrudite, de la cel baroc la finalizarea mai
modernad a clasicului. Sub bagheta dirijorului, acest joc al
ipostazelor ne-a aparut atragator si argumentat ca
muzicalitate, cu efecte orchestrale bine conturate.
Pentru Schwigt stille, plaudert nicht, Cantata 211, ideea
lui Horia Andreescu a fost cea de a parcurge scene de

teatru muzical adaptabile scenei de concert.
Urmarind lucrarea, am constatat ca muzica lui
Bach fsi pastreaza si actualitatea subiectului,
pasiunea de a se bea cafea reprezentand o
constanta a vietii sociale moderne, indiferent
de marcile la moda ale produselor care ne sunt
oferite de magazinele actuale, altele decat pe

vremea lui Bach. Cele trei personaje beau sau

refuzd bautura aromatda. Amuzamentul 1i
determina pe baritonul Jean Kristof Bouton,
tenorul Razvan Tuculescu si soprana Bianca
Luigia Manoleanu sa pledeze dupa dispozitia
fiecaruia. Relatia teatrala se reflecta in muzica
de scend, descriind temperamente diferite, dar
apartinand preocuparilor identificarii unui stil
de cant apropiat de cerinfele compozitorului.
Bianca Luigia Manoleanu bea cafea si se
bucurd, parasind indatoririle decanului Facultdtii de
Interpretare in favoarea capriciilor neascultatoarei si
capricioasei fiice. Cantul este alert si comunicarea
spontana, opunandu-se tatalui autoritar. Din aceste
contradictii castiga fata, care accepta cdsatoria daca

viitorul sot va bea... cafea. Jean Kristof Bouton, respectand

indicatiile dirijorului, are replici incisive, dar dezarmeaza
finalmente, ceea ce constata si comentariul tenorului
Razvan Tuculescu.

Programul atinge culminatia cu o evolutie spectaculoasa a

orchestrei si dirijorului in Simfonia a V-a in do minor, a
,Destinului”, de Ludwig van Beethoven. Partitura
performanta, lucrarea i-a permis lui Horia Andreescu sa
supraliciteze resursele orchestrei Concerto. Este o maniera
dirijorala proprie interpretului, in relatia cu un ansamblu
care se afld in perioada de afirmare. Cum remarcam, simfonia
ne-a sugerat un mare spectacol care, asa cum spunea candva
Balzac, se asociaza cu planul de lupta pe campul unei batalii
decisive. Daca razboiul a fost castigat, rezultatul s-a putut
vedea din reactia pozitiva a publicului.

Maestrul Horia Andreescu: idei pe marginea unui stagiu de orchestra

Interviu realizat de asist.univ.dr.Irina Boga

UNMB a creat ideea de stagii de perfectionare a
ansamblurilor din interiorul sdu prin relationarea cu
Maestrii consacrati ai vietii muzicale romdnesti. Cum vedeti
aceastd initiativa?

Ati perceput invitatia asemenea unei provocdri?
Conturarea acestei excelente idei de transmisie maestru-
ansamblu a pornit, cu cateva luni Tnaintea primului concert
din aceasta serie, din cabinetul rectorului Universitatii
Nationale de Muzica. Eram trei: dl. prof.univ.dr. Dan Dediu,
Marin Cazacu si cu mine. Ideea probabil ca plutea deja in
aer, de mai multi ani vorbesc de utilitatea introducerii
studiilor cu pasaje de orchestra ca disciplina obligatorie la
fiecare instrument, dar atunci s-a luat o hotarare
definitiva. Eram toti constienti de certul beneficiu pentru
profesiunea de muzician instrumentist daca studentii au
stagii In care sa vrea si sa poata absorbi practic din stiinta
cantului in ansamblu. Evit termenul ,provocare”. S-a cam
golit de continut prin prea frecventa lui folosire in toate
domeniile. Acest tip de stagii de orchestra sunt obligatorii,
oricum foarte importante - ca sd nu spun aproape ,vitale”
pentru viitorul muzicienilor instrumentisti - si se practica
intens in toate facultatile/academiile de muzica din lume
de multe zeci de ani.

Ceinseamnd lucrul cu o orchestrd de studenti?

Raspund doar ce inseamna aceasta activitate pentru mine.
Cred ca raspunsul depinde destul de mult de structura,
firea, Inclinatiile dirijorului si de orchestra de studenti pe
care o are in fata. Eu lucrez cu mare placere cu orchestrele
de studenti stiind ca ceea ce le dau le este de mare folos si
simtindu-i real interesati si bucurosi sa ingereze, chiar
repede, cum trebuie inteleasd si cantata o partitura in
ansamblul orchestral. Am permanent, pe langa placere, si
constiinta responsabilitatii de-a preda adevarul unei
muzici si apoi multe altele care t{in pana si de etica si
comportamentul scenic. Lucruusor ? Nu.

In lucrul cu o orchestrd de studenti apar o serie de
elemente care o diferentiaza de o orchestra bine formata,
rutinatd, care e familiarizata cu repertoriul specific, cu
modul de relationare/gandire muzicald, si anume tinerii
traiesc surpriza descoperirii unei noilumi muzicale, a unui
nou tip derelationare, a cintuluiin comun.

Pentru mine e pasionant prin rezultatele pe care le vad
obtinandu-se.

Dumneavoastrd pregatiti si dirijori ai viitorului... Care este
nivelul orchestrelor in devenire si cum vd imaginati
relationarea ulterioard a celor doud "tabere"?

Eu pregatesc studenti care vor fi/tind sa ajunga dirijori. Ai

prezentului, in cele mai fericite cazuri.

Nivelul orchestrelor in devenire? Cel al orchestrei de
studenti dirijate de mine, in general, destul de bun. Aici mi-a
fost de mare folos dl. Bogdan Voda care cunostea foarte bine
potentialul fiecarui student/instrumentist, locul, functia
potrivita in acest ansamblu si unde trebuiau facute unele

mici reamplasdriin orchestra.

in viitorul apropiat, prin mairirea numirului de
concerte/stagii de acest fel, prin schimbarea modului de
selectie a studentilor ce ar urma sa faca parte dintr-o
orchestra sau alta, ar fi util ca In aceeasi perioada de timp
alocatd acum unui stagiu sa se poata realiza, de exemplu,
doua programe ori un program simfonic/opera concertanta
mult mai complex. Prin munca noastra comuna, sper ca
nivelul celor de 1a UNMB sa fie tot mai apropiat de nivelul
celor maibune orchestre de studenti din Europa.

In ceea ce priveste relationarea dintre noi, cand facem
muzica nusuntem ,tabere”. Suntem parteneri.

Ati pregdtitun program Bach-Haydn-Beethoven. Unde au fost
mai receptivi, in ce opus ati regdsit lucrul mai pldcut? Ce a
mers cumai mare dificultate? De ce?

Programul pentru concertul sustinut la Ateneu nu l-am ales
la iIntamplare. ,Tinta” a fost Simfonia a 5-a de Beethoven. O
lucrare iubitd de intreg mapamondul si pe care toti ar canta-
o cu placere. Dar drumul spre dezlegarea incifrarii
sensurilor, a expresivitatii, a culorilor si mai cu seama a
,gestului fundamental” al simfoniei, cum spunea
Furtwangler, nu este usor nici chiar pentru unii dirijori.
Efortul si capacitatea de integrare muzical/sufleteasca a
fiecarui instrumentist in partida si in ansamblu, capacitatea
de sustinere a Intregului arc simfonic, de mentinere
constienta a ductusului si a suflului simfoniei sunt probleme
serioase. Ele au necesitat o permanentd insistenta si
revenire 1n explicatii, pana cand majoritatea studentilor au
inteles, au constientizat, au cantat cu Intelegere, si nu

mecanic. Aici am gasit placere inlucru.

Simfonia 22 de Haydn, redusa ca dimensiuni si
instrumentatie, lucrare cu un parcurs motivic mult mai
lesne de sesizat, a fost mai usor de cantat.

,Cantata cafelei”, lucrare plina de savoare, in care J. S. Bach
este preocupat de ,problemele actuale, la moda, la zi” din
vremea lui, in cazul nostru cafeaua, a prilejuit o incursiune
intr-o alta zona stilistica. Pretios a fost aici ajutorul dat de
prof. dr. Bianca Manoleanu. S-a cantat, s-a interpretat chiar
siscenic cuvizibila placere.

Din punctul de vedere al unui dirijor de anvergurd, ce calitdti
artrebuisd aibd un membru al orchestrei perfecte?

Oare ce inseamna o orchestra perfecta? Care este orchestra
perfecta? Este Filarmonica din Viena perfectd? Dar

Concertgebouw,
London Symphony,
Orchestra Simfonica
din Boston ori
Staatskapelle
Dresden? Astazi
sunt intr-adevar
multe orchestre din
lume pe care le
numim ,perfecte”.
Oricum, un muzician
al unei asemenea
orchestre trebuie sa

aiba multiple

calitati. As zice ca le
cunoaste, de fapt,

orice profesionist.

Sa amintesc catevadintre ele?
e perfecta citire la prima vedere care inseamna nu numai citirea
corecta intonational a notelor, ci si constan{d in tempo,
corectitudine ritmica, respectarea dinamicii etc.

e apoiorapidaintelegere a ceeace canta

¢ oimpecabild capacitate de arelationa si

e de aimpliniintegral viziunea dirijorului.

Foto: Mihai Cosma © 2006

Care este nivelul orchestrei de studenti?

Presupun ca va referiti la orchestra dirijata de mine. Raspunsul
simplu ar fi cd mai sunt multe de facut. De la cursurile de
repertoriu, cat mai extins, pand la acceptarea constientd a
demnitatii de muzician in orchestra. Adevarata performanta
solisticd e foarte rara. Aspiratia de a deveni un apreciat membru
al unei orchestre de oriunde din lume este o tinta realizabilg,
dar numai printr-o pregatire voitintensa.
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Cu valiza prin lume... Conferinta AEC, Belgrad, 8-10 aprilie 2011

conf. univ. dr. Olguta Lupu

Vineri, 8 aprilie 2011. Sunt emotionata din doua motive:
primul - urmeaza sa plec la Belgrad pentru a reprezenta
UNMB la conferinta Asociatiei Europene a
Conservatoarelor (AEC); al doilea - pentru a ajunge in
capitala Serbiei, trebuie sa trec peste disconfortul fizic (si
psihic) provocat de cilitoria (cu escal) cu avionul. nsa
cum amintirile neplacute e bine sa fie lasate deoparte, sa
zicem cd deja am ajuns. Subiectul conferintei la care
participa peste 120 de invitati din 24 de tari si 53 de
conservatoare/academii/colegii/institute/universitati de
muzica este “Platforma Europeana pentru Cercetare
Artistica ITn Muzica” (EPARM - European Platform for
Artistic Research in Music).

Imi derulez in minte cele aflate in cursul intrevederii avute
cu o saptamana Tnainte cu rectorul Dan Dediu, cel care ar fi
trebuit sa fie reprezentantul de drept al UNMB, dar pe care
festivalul “Chei” - a carui desfasurare a coincis cu
evenimentul AEC - 1-a retinut la “sol”. Mai consult o data
materialele elaborate de acelasi inepuizabil Dan Dediu si
inmanate cu aceeasi ocazie. Nu de alta, dar sunt departe de
a fi o experti in domeniu. Indreptandu-ma spre Academia
de Muzicad belgradeana, ma intreb cum ma voi descurca
intr-o mare de oameni in care nu cunosc pe nimeni. Dupa
cuvantul cald de bun venit al directorului executiv, domnul
Jeremy Cox, se da startul discutiilor informale. Apar
instantaneu grupuri in care se vorbeste cu Insufletire. Ma
plimb agale, neindraznind sa inoportunez. O doamna ma
interpeleaza cu zambet; se prezinta: Pascale de Groot.
Recunosc numele - este presedinta AEC. Cum, nu cunosc
pe nimeni? Imi face de indati cunostinti cu cateva
persoane importante: Gretchen Amussen (vice-
presedinte, Conservatorul din Paris), Jeremy Cox, Peter
Dejans (directorul Orpheus Instituut din Ghent, Belgia),
Ivar Frounberg (Academia de Muzica din Oslo), Eva Hess
Thaysen (Academia Regald Daneza de Muzica), Michael
Uhde (Academia de Muzica din Karlsruhe) etc. Toti se
dovedesc a fi foarte interesati de situatia cercetdrii
artistice in Romania. Le explic tuturor ca avem nu numai
cele doud forme de doctorat (stiintific si profesional), ci si
un Institut de studii post-doctorale, ale carui baze s-au pus
de curand si care e sustinut de un consortiu compus din
trei academii/universitati de muzica din Bucuresti, Cluj si
lasi. Vor sa afle amadnunte, cat mai multe amanunte: de la
conditii de admitere la tematica cercetarii sau numarul
bursierilor. Par realmente impresionati. La randu-mi, sunt
uimita de aceasta reactie. Abia la sfarsitul conferintei voi
avea si explicatia: In majoritatea tarilor membre ale AEC,
doctoratul artistic (sau profesional) abia face primii pasi.
Incd nu exista un cadru legal care si permiti echivalarea
doctoratului artistic cu cel stiintific. Un alt motiv pentru
care ne admira este faptul ca, in Romania, muzicologia se
studiaza in Conservator/Universitate/Academie de
muzica de catre persoane care au deja o pregatire muzicala
solida; pe cand 1n majoritatea tarilor europene,
muzicologia este socotitd parte a stiintelor umaniste si
este integrata In Universitati cu acest profil, fara a necesita
o pregdtire muzicala apriorica.

Ma simt mandra de toate aceste realitati, desi n-am nici un
merit; altii s-au zbatut pentru ele; intre acestia, fostul
nostru rector, prof. univ. dr. Dan Buciu, actualul rector prof.
univ. dr. Dan Dediu si, nu in cele din urma, prof. univ. dr.
Dana Borsan si prof. univ. dr. Valentina Sandu-Dediu,
implicate In recunoasterea si echivalarea creatiei artistice
ca forma de cercetare stiintifica. Realizez acum cu acuitate
catde important este ca muzicienii romani au sansa de a-si
aprofunda studiile, dupa preferinta, printr-un doctorat
axat pe faptul artistic sau pe cercetarea muzicologica.
Seara primei zile se Incheie cu concertul Orchestrei
Filarmonice din Belgrad.

Sambata, 9 aprilie. O zi plind: nu mai putin de noua
prezentdari - urmate de discufii - ale unor demersuri
doctorale aflate in diferite etape (incipiente, in derulare,
incheiate), grupate pe arii tematice (I. Creating, Co-
creating, Re-creating, Improvising; 2. The “Research
question” in the Compositional Process; 3. Instruments of
Creativity; 4. Conceptual Tools for Artistic Researchers).
Toate au fost interesante, insa unele s-au dovedit a fi de-a
dreptul captivante. Desi nu cred calogica de tip “citim doar
prima si ultima litera dintr-un cuvant” a avut vreo
influentd in perceperea acestora, totusi exact expunerile
de debut si de final au fost cele mai entuziasmante,
conturand totodata si cei doi poli ai cercetarii artistice:
creativitate debordanta in teza Sarei Wilen (Academia de
Mugzica din Malmo, Suedia) si maxima rigoare stiintifica si
metodologica in cea a lui Luk Vaes (Orpheus Instituut,
Ghent, Belgia). Desi subiectul cercetdrii celui din urma
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Sounds, Searchings, Sharings: Toward: o Common Platform for
the Development and Dissemingtion of Arfistic Research in Music

(tehnici pianistice experimentale) parea sa anunte o simpla
trecere In revistd a arsenalului tehnic folosit de
compozitorul modern si contemporan, modul in care
cercetdtorul a urmadrit cu tenacitate lamurirea unor zone
obscure si formularea unor concluzii originale a transformat
totul intr-un demers deosebit de interesant (piane de epoca
pe care se pot executa cu usurinta octave in glissando, tipuri
de glissando sau de cluster, importanta diferentelor subtile
intre diversele materiale folosite pentru pianul preparat, o
cartografiere extrem de detaliata a posibilitatilor efectudrii
glissando-ului pe corzi, in functie de marca si tipul pianului).
Intre aceste prezentiri a fost intercalati expunerea
domnului Georg Schulz, rector al Universitatii de Muzica si
Arte din Graz (Austria). Extrem de la obiect, acesta a punctat
curajos si cu onestitate dificultatile intAmpinate la nivel
guvernamental si universitar si a ridicat o problema de
perspectiva: elaborarea unui sistem de credite, agreat la
nivel european, pentru nivelul doctoral.

As putea spune cd am urmdrit intreaga zi o tema cu
variatiuni, ce prezenta raspunsul la o unica Intrebare: ar fi
posibil ca respectivul demers de cercetare sa fi fost realizat
de un muzicolog? Bineinteles, raspunsul era invariabil “nu”,
insotit intotdeauna de explicatii ce subliniau importanta
perspectivei de practician intr-ale muzicii.

Ziua s-aIncheiat cu un concert sustinut de unii dintre autorii
prezentarilor, dovedind astfel o datda mai mult faptul ca
cercetarea in viziunea practicianului autentic nu poate fi
substituita cu nici un alt tip de cercetare. Protagonistii
concertului au fost Rastko Popovic¢ (Facultatea de Muzica a
Universitatii de Arte din Belgrad), interpretind piese
proprii la viola electrica; Stéphanos Thomopoulos
(Conservatorul din Paris), dand viata lucrarii Evryali de
Xenakis, Nicolas Deletaille (Orpheus Institute, Ghent) si
Alain Roudier (asociatia Ad Libitum), recrednd Sonata
Arpeggione de Schubert cu ajutorul instrumentului pentru
care afost conceputa (arpeggione) sial unui pian de epoca, si
duo-ul alcatuit din soprana Sara Wilen si pianistul Conny
Antonov (Academia de Muzica Malmo, Suedia). Acestia din
urma au electrizat realmente o sala intreaga de specialisti
oarecum blazati si cam obositi dupa o zi lunga;
improvizatiile cAntdretei Imbina inspirat cantul cu versul si
miscarea scenica, pretextul sau punctul de pornire fiind cele
cateva sugestii colectate in prealabil de la public (tare mi-as
dorisaoavemin curand caoaspete!).

De fapt, am gresit... Ziua nu s-a incheiat cu concertul
amintit, ci a continuat cu o surpriza oferita de colectivul
Facultatii de Muzica din Belgrad, care s-a dovedita fi o gazda
minunata (calda, atentd, minutios pregatitd) pe tot
parcursul evenimentului: o plimbare pe Dunare, In cursul
careia ni s-a prezentat un program de muzica traditionala
locald. Cu aceasta ocazie am aflat ca Belgradul, intemeiat
acum peste 1100 de ani, a fost cucerit de nu mai putin de 44
de ori; dar nu asta mi s-a parut important, ci vitalitatea
extraordinara cu care acest oras a fost reconstruit de fiecare
datd, redevenind o f{inta ravnita pentru o noua
generatie/populatie de cuceritori. Cat despre muzica
traditionald sarba, nu o cunosteam deloc. Am fost surprinsa
de pregnanta si frumusetea formelor heterofonice, arcuite
cu atata claritate, de parca serveau drept modele pentru o
exemplificare academica.

Duminicd, 10 aprilie. Ultima zi. Incd doui prezentiri ale
unor demersuri doctorale, subordonate unei noi arii
tematice (Sound, Image, Gesture: Interdisciplinary
Approaches to Artistic Research). Apoi, mult-asteptata
sintezd, concretizatd in doud expuneri care surprindeau si
incitau inca din titlu prin inventivitatea parabolelor
imaginate: cea a lui Massimo Zicari (Universitatea din
Lugano, Elvetia) - On Charles Darwin and Captain FitzRoy or
On the Framing Conditions of Artistic Research - a ridicat
problema conflictului intre inovatie si conservatorism,
personificate simbolic prin relatia Charles Darwin - Captain
FitzRoy (unchiul sau, cel care a Incercat sa-1 determine sa nu
plece in calatoria catre insulele Galapagos, initium al unui
traseu ce avea sa culmineze cu elaborarea teoriei
evolutioniste). Comunicarea lui Jeremy Cox - From Castles in
the Air to Jacob’s Ladders: Building the Steps to Doctoral and
Post-Doctoral Artistic Research - a masurat distanta ce

separa viitorul dezirabil (scara catre ceruri din viziunea biblica
a lui lacob) de realitatea actuald (simbolizata prin metafora
castelelor in aer = vise, proiecte frumoase, dar la care se accede
greu, neexistand o reglementare judicioasa in acest sens, si care
nu au sustinere, putand in orice clipd sa se prabuseasca). Ca toti
cei care au vorbit anterior, ba chiar cu mai multa insistenta si
focalizare, Jeremy Cox a pus un diagnostic si a oferit un
tratament, ambele reprezentate prin scheme simple si
convingatoare, ce rezuma vizual situatia celor trei cicluri din
invatamantul superior.
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Thaoretical,
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Imearrhaal,
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bazed
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Viitorul dezirabil

Artistiz
Fesearch
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De altfel, printre lucrurile pe care le-am pretuit in mod deosebit
in toata aceastd manifestare au fost onestitatea cu care au fost
identificate si analizate piedicile, problemele si spiritul
intreprinzdtor cu care au fost propuse solutii, fara lamentari
superflue si fara a apela nici un moment la tactica bratelor
incrucisate.

Ajunsa In camera de hotel, contrapunctand Impachetarea
bagajului, am continuat sa reflectez. Desigur, avem motive (sinu
putine) si fim mandri. intr-un fel, suntem cu cel putin un pas
inaintea multora dintre tdrile europene, din punctul de vedere
al cadrului in care se desfdsoara cercetarea artistica. Si totusi,
dacd vrem sd pastram avansul pe care l-am remarcat, trebuie sa
fim 1n continuare foarte atenti la anumite aspecte, care au fost
subliniate implicit si explicit pe tot parcursul conferintei,
devenind un fel de leit-motive. Nu suntinovatii spectaculoase, ci
lucruri firesti ce tin de calitatea cercetarii artistice,
asigurandu-i credibilitatea si recunoasterea. Astfel, orice
demers doctoral de cercetare muzical-artistica trebuie sa
inceapa cu o intrebare sau o ipoteza prin care sa se formuleze
scopul/obiectivul cercetarii (avertisment - nu trebuie ridicate
probleme carora li s-a gasit deja raspunsul!) si sa se incheie cu
obtinerea unor rezultate concrete si originale. Apoi trebuie
gasite cai de implementare a acestor rezultate in practica
artistica, cerinta ce necesita indeplinirea unor conditii
suplimentare: rezultatele cercetarii trebuie sa aiba relevanta
artistica, sa fie aplicabile si sd se adreseze unei categorii direct
interesate. in putine cuvinte, trebuie si luptim pentru a pastra
un standard inalt al calitatii etapei doctorale. Stiu, suna a limba
de lemn... Putem sd spunem altfel: sa nu cedam presiunii
oportunismului, formelor fara continut si superficialitatii.
Cuvintele de ordine sunt si e important sa ramana: rigoare,
responsabilitate, onestitate, relevantd, originalitate.

Gata, ladrum! Prietenul meu avionul ma asteapta si nu-i chip sa
intarzii. Cu toate ca nici la intoarcere nu s-a purtat prea frumos,
l-amiertat. Fara el n-as fi ajuns la aceasta manifestare, de la care
am plecat cu certitudinea cd soarta Invatdmantului superior
muzical european (in masura in care AEC poate influenta si
directiona factorii decizionali) este pe maini foarte bune!
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Intre Bucuresti si Graz: UNMB portretizata la KUG

prof.univ.dr Valentina Sandu-Dediu

Festival ajuns la a 38-a editie la Universitatea de Arte din
Graz, International Week propune sa-si onoreze genericul
invitind anual universitati partenere pentru a fi
portretizate prin studentii lor. Strategia declaratd de
rectorul austriac, Georg Schulz, raimane aceea de schimb si
colaborare intre gazde si oaspeti - in 2011, Den Haag si
Universitatea Nationald de Muzicd din Bucuresti.
Kunstuniversitdt Graz (KUG) nu are, poate, prestigiul
traditiei vechi al institutiilor similare din Viena sau
Salzburg, dar stie sa ofere, cu multa inteligenta
manageriala, o optiune dinamica si moderna In peisajul
muzical central european. Cu peste 2000 de studenti
(dintre care 44% strdini), propune programe diverse,
oferta avand unele similitudini cu cea bucuresteana.
Studiul interpretdrii coexista cu cel al compozitiei si
muzicologiei, creatia artisticd si cercetarea se imbina in
structura programelor, fie ca e vorba de institutul pentru
muzicaveche sau de cel pentru muzica electronica.

Desi cunosteam KUG din alte tipuri de experiente
(didactica sau de evaluare), a ma afla din nou acolo, intre
23si 25 martie 2011, ainsemnat pentru mine o experienta
neasteptat de emotionald. Venita dintr-un Bucuresti unde
ochiul si vorba tuturor sunt critice, unde prezentul si
viitorul sunt descrise Tn nuante intunecate, unde toti se
plang de declinul scolii (muzicii) romanesti, am avut cea
mai placutd experienta posibila. Am ascultat si cunoscut

cinci studenti ai UNMB intr-un context al comparatiilor
europene. Si m-am simtit foarte bine, prin randurile
publicului, ca provin din aceeasi universitate.

Un prim concert, cameral, in Florentinersaal din Palais
Meran, apropus un program de capodopere ale secolului XX.
Duo-ul alcatuit din loana Gloria Pecingina (anul III) si
Madalina-Claudia Danila (anul II) a ales cu temeritate sa
sondeze complexitatea unor partituri rafinate precum
Sonata in sol major de Ravel si Sonata Torso de Enescu:
sonoritatea pura si discretia expresivd a violonistei s-au
alaturatalurii temeinice si virtuoze a pianistei.

Cu mai multd experientd a cantatului impreund, Cristina
Denise Pasa (anul I master), Mircea Alexandru Marian (anul
[ master) si Tudor Scripcaru (anul II) se constituie intr-un
trio de mare viitor, caruia doar un "brand" atractiv ii mai
lipseste. Muzicieni de mare talent, cei trei stiu sa se afunde
cu pasiune in meandrele lirice, tragice, dansante sau grotesti
ale Trio-ului nr.2 in mi minor de Sostakovici, sa nu-si piarda
totodata luciditatea in constructie siin detaliul cameral.
Pentru Mircea Marian, succesul alaturi de colegii din trio a
fost doar un preludiu. A doua seard a devenit protagonistul

prezenta artisticd individuald s-a accentuat In acest concert
simfonic. Orchestra KUG, dirijata de Adolf Hennig, nu depaseste
nivelul mediu academic in Simfonia nr.104 de Haydn, dar se
insufleteste imediat sub bagheta lui Chin-Chao Lin, un
absolvent de la Graz care da culoare si forma
acompaniamentului Concertului pentru pian de Schumann.
Solista, Iris Hond, vine de la Conservatorul Regal Den Haag si se

afla la prima aparitie scenica alaturi de orchestra (cum aflu din
culise): o scuza pentru "lupta” ei cu Concertul de Schumann, dar
nu si pentru alegerea acestui razboi pierdut. Un concert mai
putin solicitant i-ar fi inlesnit un debut mai fericit. Este ndascuta
in acelasi an cu Mircea Marian (1987), dar violoncelistul joaca
evidentinaltaliga. Secondat de aceeasi orchestra, acum dirijata
de alta studenta la Graz, Antanina Kalechyts, Mircea Marian
incheie programul din 24 martie cu un succes remarcabil in
celebra partitura a lui Dvorak. Sonoritate calda si impecabil3,
discurs inteligent si captivant, stdpanire matura a tehnicii
violoncelistice sunt cateva din evidentele sale calitati.

Relatarea despre participarea romaneasca la International

Week din Graz poate avea doar un singur tip de final, prin

omagiul adus celor indirect prezenti acolo, profesorilor de

Concertului pentru violoncel de Dvorak, in seria de concerte
inabonamentdela Grazer Congress, Stefaniensaal (cladire ce
aminteste instantaneu de Musikverein din Viena, fiind de
altminteri proiectata de acelasi arhitect). Impulsul
ascultdtorului catre comparatii de nivel, de scoald, de

muzica de camera si de instrument ale celor cinci tineri: Serban
Soreanu si Vasile Tugui, Corina Bololoi, Sandu Sandrin, Gabriel
Croitoru, Marin Cazacu si Vlad Dimulescu.
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Catedrade Instrumente de suflat-Percutie (parteaa 3-a)

conf.univ.dr. Florenel Ionoaia

Dalila Cernatescu

Dalila Cernatescu a absolvit Academia de Muzica din
Bucuresti. Din 1997 preda naiul la UNMB, iar in anul 2006
obtine titlul de doctor in muzica (coordonator stiinific -
prof.univ.dr. Dan Buciu). Actualmente este lect.univ.dr. la
Catedra de Instrumente de Suflat-Percutie, specialitatea
Nai.

Dalila Cernatescu s-a nadscut in Bucuresti si a Inceput
studiul naiului la varsta de 4 ani. Primul sau nai a fost din
bambus, apoi din esen{d de prun si mai tarziu din esenta
de salcam. Pe parcursul anilor, a realizat o colectie de
naiuri impresionanta si unicd in acelasi timp, cu
ambitusuri diferite, confectionate din stejar, paltin, larice,

plop, tuia, fag, brad, mahon, zingana, marturisind astfel
pasiunea pentru acest instrument si pentru diversitatea sa
timbrala.

Debutul Dalilei Cerndtescu a avut loc la varsta de 5 ani, in
cadrul unei emisiuni a celebrului realizator TV, Tudor
Vornicu. Primul minidisc al interpretei a aparut la varsta de
10 ani, la Electrecord. Ca genuri muzicale abordeaza atat
muzica populara, cat si muzica pop, jazz, si, nu in ultimul
rand, interpreteaza adesea lucrari aparfinand muzicii
clasice. Au urmat in decursul anilor extrem de numeroase
aparitii scenice, turnee si concerte atat cu orchestre de
muzica popularad conduse de dirijori cunoscuti, printre care
Ionel Budisteanu, George Vancu si Paraschiv Oprea, cat si cu
orchestre simfonice sub bagheta lui Cristian Brancusi si
Ludovic Bacs.

Din activitatea sa artisticdi mentionam participarea la
urmatoarele concursuri nationale si internationale : 1984 -
Novi-Sad, Iugoslavia, 1991 - Grand-Prix fiir Osterreich,
Schweiz und Deutschland, 1996-Germania, Eurovision). Un
moment important in cariera sa l-a constituit realizarea
albumului “ Duo de Prestige” impreuna cu chitaristul Pedro
Ibanez, repertoriul cuprinzand lucrari de M. de Falla, H.
Villa-Lobos, N. Paganini, Fr. Schubert, M. Ravel, G. Donizetti,
B. Bartok etc. A sustinut concerte si a participat la diverse
festivaluri din [ugoslavia, Austria, Germania, Franta, Belgia,
Elvetia si Malaezia. Dalila Cernatescu a fost adesea inivitata
la televiziuni importante din strdinatate, precum ORF1,
ORF2 (Austria), Telefiinf (Elvetia), ZDF, ARD (Germania),
FR2 (Franta), NHK (Japonia). A realizat inregistrari aparute
sub sigla caselor de discuri Electrecord, Bellaphon, Warner
Chappell, Carrere Music - Franta, Planett&7Productions,
BMGAriola & Jupiter-Records si Octant Musique&Select -
Canada. Presa de specialitate consemneaza succesul imens
de care s-a bucurat solista: “Publicul in picioare a ovationat-o
pevirtuoza naistd Dalila Cerndtescu’, “...o frumusete simpld, o
magiciand a muzicii.’, “Naiul Dalilei Cerndtescu sund
dumnezeieste’.

Din 1992 devine membra SACEM, Franta (Societatea

Autorilor, Compozitorilor si Editorilor de Muzica). Este
binecunoscuta colaborarea sa cu multi dintre cei mai de
seama compozitori romani - Doina Rotaru, Dan Buciu, Dan
Dediu, Mihaela Vosganian, Maia Ciobanu, Diana Voda-
Nuteanu - care au dedicat acestui instrument piese de
referinta.

Dalila Cernatescu sustine o bogata activitate didactica in
cadrul UNMB, incercand sa atraga tot mai multi cursanti
catre acest instrument. Cauta permanent sa le imprime
studentilor dragostea pentru muzica populard autentica,
dar doreste sa trezeasca si interesul fata de valorile muzicii
clasice. Are dificila misiune de a dezvolta inteligenta
muzicald, de a forma cultura muzicala a tinerilor naisti, care
atunci cand pasesc pe treptele Universitatii de Muzica se
bazeaza mai mult pe talent si mai putin pe o cunoastere
sistematizatd a fenomenului muzical. Permanent adapteaza
partituri scrise pentru alte instrumente in aranjamente
proprii, realizand interesante ansambluri camerale de nai,
chitara si harpa. Tot in domeniul activitatii pedagogice
mentiondm sustinerea unui curs de madiestrie, in anul 2008,
la “Akademy Seni” din Kuala Lumpur - Malaezia, inclus in
cadrul turneuluiin aceasta ara.

Doamna Fausta Dimulescu este pianista, lect.univdr. la
Catedra de Instrumente de suflat-Percutie din UNMB,
specialitatea Acompaniament instrumental. S-a nascut in
anul 1965 si a studiat la Liceele de Muzica din Baia Mare si
Cluj Napoca. In 1988 a absolvit studiile de licenti la
Academia de Muzica “Gh. Dima” din Cluj Napoca, iar in 1998
a absolvit studiile doctorale in cadrul aceleiasi institutii,
fiind primul cadru didactic al Catedrei de Instrumente de
suflat-Percutie din UNMB care a obtiunt titlul de doctor in
muzica. De asemenea, este absolventa unor studii post
universitare de Relatii Internationale si Integrare
Europeanda la Scoala Nationala de Studii Politice si
Administrative.

continuare in pagina 5
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Fausta Dimulescu

Activitatea sa didactica a inceput la Liceul de Muzica din
Baia Mare, apoi, Intre 1992 si 1993, a fost asist.univ. la
Universitatea “Transilvania” din Brasov, iar din 1993 si
pana in prezent a obtinut succesiv posturile de asistent
universitar silector universitar la Catedra de Instrumente
de suflat-Percutie din UNMB. Intre 1997-2006 a fost
profesor colaborator la Liceul de Muzica “D. Lipatti” din
Bucuresti.

Fausta Dimulescu este permanent aldturi de studentii
Catedrei de Instrumente de suflat-Percutie, insotindu-i in
numeroase recitaluri pe scenele bucurestene sau in
Bacau, Satu-Mare, Ramnicu VAalcea. A concertat de
asemenea la Institutul Cultural Roman din Berlin, la
Barcelos - in Portugalia si a Inregistrat un CD promotional
alituri de tenorul portughez Mario Anacleto. In domeniul
cercetadrii stiintifice consemnam numeroase participarila
simpozioane si comunicari nationale si internationale:
Festivalul si Simpozionul International Dinu Lipatti
(1996), Sesiunea stiintifica si artistica de muzica veche,
Sesiunea stiintifica a Liceului de artda din Baia Mare,
Seminario Transversal din Porto (Portugalia) si doua
conferinte la Palestra (Portugalia). La Editura Risoprint
din Cluj Napoca a publicat volumul intitulat Preludiul de la
Bach Ia Debussy: reper de scriiturd pianisticd in muzica
europeand.

Liliana Nedelciu

Doamna conf. univ. dr. Liliana Nedelciu este pianista,
titulara disciplinei Acompaniamentdin cadrul Catedrei de
Instrumente de suflat-Percutie a UNMB. S-a nascut in
Bucuresti, in anul 1955. in 1974 a absolvit Liceul de
Muzica nr.1 din Bucuresti la clasa de pian a profesoarei
Xenia Moscu, iarin 1978 a absolvit Conservatorul “Ciprian
Porumbescu” la clasa prof. univ. Aurora Ienei. In timpul
studiilor a participat la cursuri de perfectionare in
Germania - la Weimar (1976) si mai tarziu, in 1984, a
participat cu o bursa de studii in Italia, la Lanciano. Dupa
cum marturiseste, acesti ani au reprezentat o perioada de
muncad intensd, seriozitate, disciplind si rigurozitate,
acumulari permanente.

Intre anii 1978-1993 a fost profesor de pian la Liceul de
Muzica “George Enescu” din Bucuresti, la Scoala de
Muzica nr. 3 si la Liceul “Dinu Lipatti”, timp In care a
obtiunt gradele didactice II si I cu media 10. In 1993 si
1997 vaocupa prin concurs posturile de lector sirespectiv
conferentiar universitar la disciplina Acompaniament, in
cadrul Catedrei de Instrumente de suflat-Percutie a
UNMB.

Liliana Nedelciu s-a afirmat atat in sdlile de concert
bucurestene, cat si In strdainatate (Germania -
Markneukirchen, Cehia - Pimdvara la Praga, Olanda -

festivalul Gaudeamus, Italia - Stresa, Austria, Franta). A
sustinut de-a lungul timpului recitaluri solo sau in formatii
camerale - duo clarinet-pian, trio “Gaudeamus” si alte
ansambluri instrumentale. A realizat un CD in compania
flautistei japoneze Yuko Mianaka, precum si Inregistrari
speciale ramase in Cardex-ul Radiodifuziunii Romane
alaturi de clarinetistul Ion Nedelciu.

Liliana Nedelciu are o activitate didactica de peste trei
decenii, timp in care a fost mereu alaturi de tinerii muzicieni
pe care i-a indrumat si i-a acompaniat in recitaluri, la
concursuri nafionale si internationale si in cadrul
emisiunilor radio sau TV. A initiat importante proiecte
culturale: in 2003 “Dialog intre generatii” - pentru care a
primit o Diploma de Excelent3, si in 2010 proiectul “De la
Liceu ...la Universitate” - cu scopul de a-i implica pe tinerii
muzicieniin concertele organizate de UNMB.

Liliana Nedelciu semneaza numeroase articole si studii
aparute in reviste si publicatii ale UNMB si este autoarea a
doua carti: Expresie si comunicare in actul interpretativ si
Studii de stilisticd interpretativd privind repertoriul pentru
clarinet si pian.

In decursul activitatii sale artistice si pedagogice doamna
conf. univ. dr. Liliana Nedelciu a fost apreciata - fie ca pianist
acompaniator, fie ca profesor coordonator - de catre
studenti, de catre publicul salilor de concerte, precum si de
presa de specialitate: “Pianista Liliana Nedelciu se
evidentiazd prin echilibrul calitdtilor sale: strdlucire tehnicd,
sensibilitate a tuseului controlat cu rigoare, intuitie dar si
stiintd a constructiei formale, si nu in ultimul rdand, un
temperament solistic” “Liliana Nedelciu - o pianistd de find
nuantd, de elgantd si culoare”.

Razvan Petru Gachi

Domnul Razvan Petru Gachi este asist. univ. dr,, titularul
disciplinelor Clarinet si Saxofon din cadrul Catedrei de
Instrumente de suflat-Percutie. S-a nascut in Bucuresti in
1975, a absolvit Liceul de Muzica “George Enescu” in 1993,
sistudiile de licenta si masterla UNMB, in 1999. A participat
la cursurile de maiestrie sustinute de maestrul Aurelian
Octav Popaside prof.univ. Antonio Tinelli.

Pana la terminarea studiilor a obtinut 5 premii I, doua
premii II si trei premii III la Concursurile Nationale de
Interpretare de la Suceava, Pitesti, Bucuresti, Baia Mare,
Timisoara si Ploiesti. Alaturi de ansamblul de muzica noua
“Traiect”, a participat la festivaluri internationale si
nationale dedicate muzicii contemporane, in Romania,
Republica Moldova, Italia si Bulgaria. Citam cateva remarci
din articolele care surprind evolutia artistica a lui Razvan
Gachi alaturi de aceasta formatie: “sensibila interpretare a
lui Rdzvan Gachi, sobrd, precisd si in acelasi timp caldd
dovedeste acea aprofundare a intelesurilor muzicii - care
constituie granita ce separd un executant de un interpret’”.
Razvan Gachi fost colaborator permanent al Filarmonicii
din Rdmnicu Valcea (1999-2002) si al Orchestrei Simfonice
a Radiodifuziunii Romane (1998-2007), a cantat in
Orchestra medicilor, in Orchestra “Universitaria” si a
realizat coloana sonora a piesei de teatru “Dulcea pasdre a
tineretii” A sustinut recitaluri atat in salile de concert
bucurestene, cat si la Pitesti, Ploiesti, Brasov, Giurgiu,
Campinasiaparticipatlanumeroase emisiuniradio si TV.
In activitatea sa didactici a acordat o atentie speciald
saxofonului, realizand diferite reductii ale unor partituri
orchestrale pentruansambluri de saxofoni.

n anul 2010, Rizvan Gachi a sustinut teza de doctorat cu
titlul Muzica contemporand romdneascd pentru clarinet si
saxofon. Aceasta realizare {i va deschide noi perspective in
abordarea procesului pedagogic in cadrul Catedrei de
Instrumente de suflat-Percutie.

Flautistul Catalin Opritoiu, nascut in anul 1974, este in

Catalin Opritoiu

prezent lector univ. dr. la Facultatea de Interpretare
Muzicala a UNMB, solo flautist al Filarmonicii ,George
Enescu” din Bucuresti precum si solist permanent al
orchestrei ,Camerata Classica”. Cariera sa artistica este
marcatd de numeroase succese datorate unei serioase
formari profesionale In institutii de Invatamant
prestigioase, sub Indrumarea unor foarte valorosi profesori
de specialitate. Pana la absolvirea Liceului de Muzica “Dinu
Lipatti” a fost calauzit in studiul flautului de tatal sau -
profesorul Virgil Opritoiu, studiile de licenta si master la
UNMB le-a urmat cu profesorii loan Catianis si respectiv
Virgil Francuy, iar in final, pentru studiile aprofundate de
specializare solisticd a beneficiat de indrumarea flautistului
Andras Adorjan, in cadrul Universitatii Superioare de
Mugzica din Miinchen, Germania. Simultan, din anul 1995
panain 2003, a participat si la diverse cursuri de maiestrie,
sustinute de artisti renumiti ca Demetrius Popp, A. Nicole,
Ph. Boucli si I. Graffenauer. De-a lungul timpului,
numeroase premii si distinctii au confirmat nivelul
profesional al flautistului Catalin Opritoiu: cel mai recent
dateaza din anul 2007, cand a obtinut Premiul I la Flute
Meeting Competition, Volos, Grecia. Mergand Tnapoi pe axa
timpului, enumeram alte importante nominalizari: 1998 si
1996 Premiul I sirespectiv II1la Concursul International de
Flaut - Timisoara, Romania; 1993 Laureat al Concursului
International ,Constantin Silvestri”; 1990, 1991 si 1992,
Premiul Ila Concursul National de Interpretare, flaut.
Catalin Opritoiu a participat la emisiuni radio si TV, a avut
concerte sirecitaluri ca solist - in Elvetia, Spania, Germania
si Franta, precum si pe scenele celor mai importante
Filarmonici din tara. A fost de asemenea solist invitat al
Festivalului de muzica de camera “Sonoro” in anul 2009 si a
sustinut cursuri de maiestrie 1n calitate de profesor de flaut
la cursurile de vara “Micul Paris”, organizate la Bucuresti
(2008 si 2009). Pe langa activitatea solistica, a participat la
nenumarate concerte ca membru (solo-flautist) in
Orchestra Filarmonicii “George Enescu”, iar in anul 2004 a
colaboratin aceeasi calitate cu Seul Symphony Orchestra.
Activitatea sa didactica 1n cadrul Catedrei de Instrumente
de suflat-Percutie a UNMB este incununatd de numeroase
succese, studentii inscrisi la clasa sa de Flaut ocupand
pozitii tot mai importante la competitiile nationale si
internationale. Este prezent adesea in juriile concursurilor
de interpretare destinate flautului sau instrumentelor de
suflatdinlemn.

Este o fire Intreprinzatoare, care totdeauna si-a sustinut cu
energie ideile si a actionat conform entuziasmului continuu
ce-1 caracterizeaza. Aceasta calitate atat de pretioasa si
indispensabild momentului actual, talentul sau, ambitia si
hotdrarea sa l-au propulsat mereu 1n pozitii de frunte ale
vietii muzicale contemporane. Toate realizarile sale il
indreptatesc sa simta mulfumirea si impdcarea unui artist
deja consacrat siii dorim sa se poata bucura din toata inima
de rezultatele studentilor pe care 1i Indruma si de tot ceea
ce-iofera viataIn domeniul artistic profesional.

Valoarea Catedrei de Instrumente de suflat - Percutie din
UNMB se intemeiaza si pe devotamentul si
profesionalismul celor care nu sunt titulari ai acestei
catedre. Acestor artisti de seama ai vietii muzicale
romanesti le vom dedica un spatiu special in numerele
viitoare ale revistei Acord.
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Recital Franz Liszt

Diana Robe - Muzicologie, anul 111

Desfasurata intr-un an Liszt, cea de-a treia editie a
Festivalului ,Chei” a prilejuit mai multe evenimente
dedicate personalitatii muzicianului maghiar, printre care
si un recital, in 6 aprilie. Publicul salii ,George Enescu” a
avut ocazia sa asculte lucrdri pentru pian si lieduri ale
compozitorului in interpretarea unor studenti si
masteranzi ai Universitafii Nationale de Muzica din
Bucuresti.

Deschiderea recitaluluii-a revenitlui leronim Gugu (anul I,
clasa conf.univ.dr. Vlad Dimulescu), care a redat cu aplomb
Mephisto Vals I. Totdin anul I, Alexandra Baciu, de la aceeasi
clasa de pian, s-a remarcat printr-o abordare expresiva a
lucrarii Vallée d'Obermann, in timp ce Daniel Dascalu (clasa
prof.univ.dr. Dana Borsan) a oferit o varianta verosimila
Rapsodiei spaniole.

Etosul folclorului maghiar a fost supus atentiei publicului
ininterpretarea a doua dintre Rapsodiile ungare nr. 12 sinr.
2 de catre Tudor Scripcariu (anul I, clasa conf.univ.dr. Vlad
Dimulescu), respectiv de catre Bogdan Nicola (anul III,
clasa confuniv.dr. Viniciu Moroianu). De asemenea,
Cristina Mihart (anul 111, clasa prof.univ.dr. Sandu Sandrin)
a recreat convingdtor atmosfera de mars triumfal a
Studiului transcedental ,Eroica”. Flexibilitate, claritate,
expresivitate - iata cateva dintre calitatile vocale reliefate
in sustinerea vocald a cinci lieduri lisztiene, Ich méchte
hingehn, Ihr Glocken von Marling, Die Schlusselblumen, Oh,
quand je dors si Die Lorelei, de catre sopranele Alexandra
Tarniceru (anul I master, clasa lect.univ.dr. Claudia
Codreanu) si ulia Dan (anul [ master, clasa c.d.a.dr Gabriel
Nastase). Reactia entuziasta a publicului a fost marca unui
evenimentde succes.

Efipaa -2

5-10 aprilie 2014

De la Baroc la contemporani

Valeria Chebar - Muzicologie, anul II1

Punctualitate si promptitudine au manifestat protagonistii
recitalului din 7 aprilie 2011, desfasurat in Sala ,George
Enescu” a Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti,
in contextul Festivalului ,Chei”. Vremea imbietoare de-
afara se face vinovata, probabil, de lipsa publicului. Cu toate
insa cd sala de spectacol a fostaproape goala, bunul mers al
lucrurilor nu a fost cu nimic afectat. Putinii melomani
prezenti au fost prinsi in fluxul fascinant al muzicii.
Caracterul dansant al Barocului a servit drept punct de
plecare prin Gaillard Bataille de Samuel Scheidt. in
interpretarea cvintetului de alama alcatuit din Marius
Suciu, Octavian Bogdan, Paul Aniculdiesei, Vlad Bojoga si
Ionut Talasman (trompete, corn, trombon si tuba) - clasa
profesorului Mircea Neamfu, aceastd transcriptie si-a
pastrat tonul galant, presarat pe alocuri cu momente pline
de haz. Dintre studentii anului [ am remarcat un ansamblu
temerar: Radu Barabancea - vioar3a, loana Enea si Daniel
Dascalu - pian, ansamblu care ne-a propus spre ascultare o
pagind putin stiutd, tripticul Pastorald, Menuet trist si
Nocturnd pentru vioarda si pian la 4 maini de George
Enescu.

Universul sonor al unuia dintre compozitorii aniversati
anul acesta, Serghei Prokofiev, a fost evocat de loana
Pecingina (anul III) - vioara si Madalina Danila (anul II) -
pian, discipolele prof.univ.dr. Serban Dimitrie Soreanu.
Sonoritatile tensionate, dispersate pe un ambitus extins, au
evidentiat profesionalismul violonistei, cu tinuta solistica
bine conturata, in vreme ce paleta coloristica variata, cu
treceri abrupte de la o stare la alta, a pus la incercare
calitatile instrumentistului acompaniator.

Un moment de destindere I-a constituit evolufia expresiva

a ansamblului de clarinete
indrumat de c.d.a.drd. Emil
Visenescu. Desi intr-o
componenta incompletd, fapt
ce a impus o reformulare ad
hoc a discursului, ansamblul
ne-a incantat cu un Studiu
semnat de compozitorul Dan
Dediu si un Tangou semnat de
Marcel Wengler.

Adevarata desfatare a simtului
auditiv, evantaiul expresiei
lirice a Sonatei pentru vioard si
pian in la minor, op. 13 de Jan
Paderewski a fost pus in
valoare de interpretarea de
aleasa factura a conf.univ.dr.
Raluca Voicu - vioara si
confuniv.dr. Manuela Giosa -
pian, aflate intr-un admirabil
dialog.

Maturitate si echilibru au fost

cuvintele de ordine si pentru

trio-ul cameral compus din

Elida Tarsopan (anul IV) - flaut, Stefan Barbu (anul III) -
vioard si loana Cojuharov (anul III) - pian. Studenti ai
maestrului Serban Dimitrie Soreanu, ei au interpretat cu
maiestrie Sonata pentru flaut, vioard si pian de Bohuslav
Martinu.

Programul s-a incheiat cu Suita pentru vioard, clarinet si
pian de Darius Milhaud, odata cu care vraja sonora s-a
instalat in atmosfera salii de concert. Dialogul expresiv
dintre cele trei instrumente, sustinut excelent de violonista
Oana Spanu-Visenescu, clarnetistul Emil Visenescu si
pianista Diana Spanu-Danild, a Incantat publicul spectator,
care, la randul sau, a rasplatit interpretii cu aplauze
prelungi.

Tineri in afirmare pe scena UNMB

Georgiana Mirica - Muzicologie, anul II1

A devenit o traditie ca luna aprilie sa aduca noi manifestari
la UNMB in cadrul Festivalului ,,Chei”. Publicul a primit cu
caldura concertele fie ele camerale, solistice, spectacole de
opera sau simpozioane de muzicologie. Asadar, timp de
sase zile, Universitatea Nationala de Muzica din Bucurestia
fost gazda muzicienilor si a tinerilor talentati si dornici de
afirmare.

Sub semnul cameral, ziua de 8 aprilie convinge ascultatorii
- putini, dar buni - ca studentii, artisti in devenire, potinalta
sunetele la rang de artd. Colaborarea naistilor Cornelia
Tihon, Roxana Bustihan (anul IV) si Robert Fartade (anul I,
master) s-a dovedit benefica pentru lucrarea Blowin’ out,
compusa de Wolf Escher. Dinamizarea placuta, imbinata cu
timbrul cald al instrumentelor, a avut ca rezultat o
atmosfera angelica. Sonata pentru flaut si pian de Serghei
Prokofiev a fost interpretata de Amalia lordache intr-o

maniera elegantd, sunetul catifelat redand stralucire
discursului muzical. Elementul in care artista exceleaza
este tehnica, element evidentiat in colaborarea cu pianul
sustinut de conf.univ.dr. Verona Maier.

Studenta 1n anul II, violonista Simina Croitoru se afla la
clasa prof.univ.dr. Gabriel Croitoru. Sustinand cu tenacitate
La campanella de Niccold Paganini, aceasta a imbinat cu
elegantd pasajele dificile cu momente de muzicalitate.
Alexandra Potangd, anul IV, a interpretat cu succes
Variatiuni pe o temd de Mozart, demonstrand o frazare
deosebita si dragoste pentru muzica, foarte evidenta in
abordareasa.

Trecand lazona suflatorilor de alam3, trompetistul Cristian
Cucu a adus in prim-plan Melodii ldutdresti de Pablo
Sarasate. Alaturi de lect.univ.dr. Fausta Dimulescu, solistul
aoferitointerpretare placutd, in ton culucrarea aleasa.
Soprana Andreea Mddalina Barbu ar putea fi confundata cu

usurinta cu o ciocarlie: timbrul deosebit, rafinamentul si
acuratetea sunetelor ne-au fascinat, mascand rarele clipe
de decalaje cuacompaniatorul. Cantabila lucrare Don César
de Bazan, Sevillana de Jules Massenet a fost urmata de
celebra arie din Elixirul dragostei, Una furtiva lagrima, de
Gaetano Donizetti in interpretarea tenorului Ioan Hotea
(anul II). Desi pornita mai timid, sub semnul emotiilor,
interpretarea s-a redresat, demonstrand ascultatorilor
aptitudine si coerentda muzicala.

Ascunsi in spatele multor ore de studiu intens, tinerii
acestui recital au facut fata cu brio cerintelor actuale ale
muzicii. Asadar, publicul recunoscator a aplaudat minute in
sir, multumind siincurajand o noua intalnire. Nadajduim ca
festivalul Chei reprezinta un prim pas intr-o viitoare serie
dereusite. Succes!
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! EVENIMENT

Round about 7 pm

Ana-Cristina Leonte - Compozitie, anul 111

Vineri, 8 aprilie, In cadrul zilelor sale festive, Universitatea
Nationald de Muzicd din Bucuresti a gazduit un concert
special, cel al clasei de Compozitie jazz coordonata de
conf.univ.dr. Mircea Tiberian. Acest eveniment a adus pe
aceeasi scena instrumentisti si vocalisti care se bucura de
o activitate concertistica intensad, unii dintre ei avand deja
nume rezonante in peisajul jazzului romanesc.

Seara a debutat cu Helen & Friends, avandu-i in componenta
deopotriva pe cea mai tanara vocalistd, Elena Morosanu,
reprezentanta anului [, si pe cel mai tanar instrumentist (la
pian), Toma Dimitriu, elev Inca la Liceul de Muzica ,George
Enescu”, la contrabas pe Michael Acker (anul III) si la tobe pe
Matt Smith. Ei au interpretat piese traditionale din sfera
jazzistica si cea de musical, insa intr-o abordare moderna:
Too marvelous for words, The surrey with the fringe on top si
Walking in the field.

Cu mult entuziasm, Energy 2 si-a facut aparitia, grup alcatuit
in cea mai mare parte din studentii anului II ai specializarii
Compozitie jazz - Muzica usoara: Borza Larisa (voce),
Andreea Moldovan (voce), Noemi Jakab (voce), Ion George
Tudor (voce), Eduard Serei (chitara), Radu Dumitru (pian),
Iulian Horvat (chitara bas). In prestatia efervescenti pe care
au creat-o, Imbindnd arome de soul, blues si funk, au
participat si studentii din anul III Alex Kocsis (tobe) si Sergiu
Teslaru (saxofon).

Recitalul a continuat cu masteranzii sectiei de Jazz, intr-o
formula incipient instrumentala alaturi de chitaristii Alex

Man si Ciprian Pop, basistul Adrian Flautistu si violonistul
Constantin Mirea. Ultimul mentionat a reusit sa imprime
atmosferei un iz de rustem cu nuante de etno-jazz atunci
cand a prezentat publicului o compozitie proprie. Gigantul
Alexandru Constantin (voce) a fost foarte aproape de stilul
unor George Benson sau Al Jarreau cand a interpretat
piesele This Masquerade, respectiv We're in this love
togheter. A urmat Irina Tdnase (voce), prezenta exuberanta
a serii, care a avut in repertoriu si celebra piesa Somewhere
overtherainbow.

Ropotele de aplauze si scandarea pentru bis le-a obtinut
JazzChallenge, trupa care ii are ca membrii pe Dan Nicolau
(trompetd), Alex Borsan (pian), Ciprian Pop (chitard),
Adrian Flautistu (chitara bas) si Laurentiu Zmau (tobe).
Concertul s-a incheiat cu binecunoscuta prezent{d muzicala
a Nadiei Trohin, care, acompaniata de chitaristul Alex Man,
a aratat direct faptul ca sectia de jazz a universitatii este
activa, vie, cu multa muzica si suflet de oferit publicului.

Concursul de compozitie ,,Stefan Niculescu”

Sebastian Androne - Compozitie, anul 111

»Concursurile sunt pentru cai, nu pentru artisti.” Celebra
afirmatie a lui Bartok referitoare la ofensa pe care
concursul o aduce artistului ca arhetip incomensurabil
este totusi ignoratda de realitatea numeroaselor
competitii atat in interpretare, cat si in creatie si critica
muzicala.

De ce o competitie poate pune in primejdie conditia de
artist? Artistul creeaza, iar obiectul actului sau creator
are sau nu are valoare. Incercarea de a eticheta actul
artistic si de a-I masura printr-un punctaj este supusa
unui risc asumat al celor ce ofera premiile: o opera de
arta poate fi considerata un esec la momentul premierii
sale, dar peste cateva decenii drept o capodopera-reper;
desigur, si reversul medaliei se aplica. Conditionat
diacronic si sincronic, actul artistic nu poate fi masurat
y2lamilimetru” si nuimpune un statut valoric permanent;
in urma unei competitii, el este Incadrat, comparat si
supus unor parametri baremici, devenind victima a
patuluilui Procust.

Cu toate acestea, concursurile au avut ca initiativa
stimularea actului de creatie! Ele pun la treaba artistul!
Au fost concepute pentru aincuraja creativitateaside a o

premia! In aceeasi ipostazi se afld si Concursul ,Stefan
Niculescu”, aflatla editiaa Ill-a.

Pentru noi, cei de la Compozitie clasica, concursul este si o
cale de a ne auzi lucrarile cantate (bine) de catre colegii de
la Interpretare muzicala. De regula, etapa a Il-a a unui
concurs de compozitie consta in prezentarea in fata
comisiei ainterpretarilor celor mai bune lucrariinscrise in
concurs. Pentru noi, ucenici intr-ale compozitiei, sa ne
auzim creatiile este cel mai valoros premiu! Acest lucru a
fost facut posibil anul acesta datorita unor interpreti-eroi
care au avut bunavointa de a studia si invata lucrarile
avand doar doua zile la dispozitie. Ei sunt: Ana Chifu
(flaut), Olga Tanase (pian), Lidia Ciubuc (pian), Claudiu
Danciu (clarinet), Mihai Rebac (clarinet) si Radu Croitoru
(violoncel).

La scurt timp dupa interpretarea pieselor, juriul a decis sa
ofere urmatoarele premii:

e premiul IV ex-aequo: Lucian Marza (Academia de Muzica
din Cluj, anul 1V, clasa prof. univ.dr. Adrian Pop) pentru
lucrarea One night at the Old Castle (violoncel si pian)
si Alexandru Mihalcea (anul I, clasa prof. univ. Nicolae
Coman) pentru lucrarea Portretul unui demon (clarinet si

violoncel);

e premiul III ex-aequo: Veronica Anghelescu (master anul I,
clasa prof. univ.dr. Doina Rotaru) cu lucrarea Eu voi fi soarele
negru, pdmdntul (clarinet si pian) si Elena Mindru (Academia
de Muzica din Cluj, anul 1V, clasa prof. univ.dr. Adrian Pop) cu
lucrarea Passacaglia in Blue (vioara sipian);

* premiul Il ex-aequo: Lidia Ciubuc (anul II, clasa conf.univ.dr.
Livia Teodorescu) cu lucrarea Lumini si tenebre (violoncel si
pian) si Andrada Diana Vulcu (anul II, clasa prof. univ.dr. Doina
Rotaru) culucrarea In mijlocul furtunii (flaut si pian);
epremiul I nus-aacordat.

Roadele unui concurs de compozitie incep cu experienta pe
care o dobandesti scriind acea muzica pe care o faci cunoscuta
unor profesori de specialitate si pe care o poti auzi in starea sa
,vie” interpretata de muzicieni profesionisti. Abia la sfarsit as
mentiona premiul in sine, fie el Intdi sau Patru - desi
functioneaza foarte bine ca o carte de vizitd, acesta nu
stabileste intotdeauna potentialul sau mai mai ales valoarea
unui compozitor. insi il poate promova si ii poate oferi terenul
necesar unei dezvoltari componistice propice.

Protocol si muzica la nivel de excelenta

George Rizea - Muzicologie, anul I1

Sala “George Enescu” a gazduit In penultima seard a
Festivalului, Chei”, sambata, 9 aprilie, Gala excelentei in
Universitatea Nationald de Muzicd din Bucuregti.
Aceasta manifestare s-a aflat la prima editie, fiind
creata in scopul prezentarii elitelor muzicale din acest
an universitar, deopotriva maestri si studenti. Rectorul
UNMB, prof.univ.dr. Dan

Dediu, a inmanat medalii

profesorilor cu activitati

deosebite, astfel fiind

omagiate personalitdti cu

implicari marcante in viata

universitara a institutiei.

De asemenea, cei mai

valorosi participanti ai

Concursurilor ,Mihail Jora”

si, Stefan Niculescu” au fost

premiati, distinctiile

oglindind masura

performantelorlor.

Intercalate cu momentele

protocolare de decernare a

premiilor, prestatiile artistice vocal-instrumentale au
avut o fnalta tinuta. Astfel, am asistat la un program
echilibrat; debutul a apartinut Ansamblului de
percutie Game, cu doud piese moderne, de Edgar
Varese si Gyorgy Ligeti. A urmat Catalin Dima
(doctorand) cu piesa pentru pian Scarbo de Maurice

Ravel, Alexandru Malaimare (vioard, anul III) si Mihaela
Neacsu (pian, anul II) cu Fantezia Carmen de Franz
Waxman, Mihai Ritivoiu (pian, anul III) cu partea I a
Sonatei nr.1 pentru pian de George Enescu, apoi Irina
Baiant (canto, anul III) acompaniata de conf.univ.dr.
Andreiana Rosca a interpretat aria Norinei din opera

Don Pasquale de Gaetano Donizetti; din nou, pianistul
Mihai Ritivoiu, acompaniindu-l pe Horatiu Ludusan
(violoncel, elev la Cluj Napoca), a prezentat Adagio si
allegro pentru violoncel si pian de Robert Schumann,
soprana Veronica Anusca (master II), acompaniatd de
drd. Mihai Murariu, a adus o nuanta de comic muzical cu
aria din opera Telefonul de Gian Carlo Menotti. Unui

program destul de bogat i-a urmat pentru final o realizare
capabila de a sterge orice urma de oboseala: partea [ din
Octetul op. 20 de Felix Mendelssohn Bartholdy, intr-o
convingdtoare talmacire sustinuta de Vladimir Patrascu,
Monica Baldsoiu si Dumitru Porcescu (viori), Vasile Calin si
Emanuel Vots (viole) si Lucian Nicolescu si Alexandra
Potangala cello.
Nu este inutil, de asemenea, sa
amintim si profesorii care i-au
pregatit pe studentii artisti:
Alexandru Matei (percutie),
Dana Borsan si Viniciu
Moroianu (pian), Ionel
Voineag (canto), Luiza Avram
si Verona Maier (muzica de
camera).
Desi manifestarea s-a
desfasurat pe parcursul a trei
ore timpul petrecut cu
interpretii acestui program a
bucurat publicul prin maniera
profesionista de respectare a
valorilor, si prin momentele muzicale spectaculoase. Dupa
aceasta prima Gald a excelentelor mi se pare firesc sa speram
cavorvenisialtele...
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,Vrajitorii” lirice studentesti

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Desfasurarea Zilelor europene ale Operei prilejuieste, in
deschiderea Festivalului ,Chei” al UNMB, prezentarea pe
scena teatrului liric studentesc a operei hdndeliene Alcina.
in materialele de promovare a evenimentului, calificativele
acestei premiere drept un spectacol ,de scoald” ridica
semnificativ stacheta calitatii intregului festival, organizat
anul acesta, din nou. ,Pasii” spre eveniment, care au
precedat montarea prin cateva argumente importante,
reflecta contributia unor responsabilitati asumate care, mai
apoi, se situeaza in spatele cortinei de premiera. Primo -
optiunea Catedrei de canto si a Decanatului Facultatii de
Interpretare pentru un repertoriu teatral-muzical baroc
(prof.univ.dr. Eleonora Endchescu, confuniv.dr. Bianca
Manoleanu); secundo - alegerea colaboratorilor prin
cooptarea creatiilor de scenografie, costume si lichting ale
Universitatii Nationale de Arte Bucuresti (scenografie,
videoproiectii Anca Albani, asistenti costume si decor Oana
Micu, Nevenka Todorovska, asistenti costume Raluca
Fratiloiu, loana Nestorescu, Elena Gheorghe, creatie peruci
Andreea Sandulescu, graphic design Delia Stirbu); tertio -
asigurarea unei coordonari profesionale pentru stilul de

acompaniament, cu orchestra de ,barokeri” ai UNMB condusa
de muzicieni specializati In repertoriul barocului englez
(dirijor Adrian Butterfield, din Marea Britanie, asistent dirijor
Adrian Buciu, concertmaestru Mihai Ghiga, clavecin Verona
Maier); quatro - pregdtirea muzicala prealabild, pentru
implementarea textului muzical si poetic in grupul
interpretilor (dirijorul Alexandru Geamana, pianistul Mihai
Vartosu); quinto - lucrul pentru adaptarea regizorald la un stil
de spectacol baroc (regia Anda Tabacaru Hogea, miscarea
scenica Monica Mihaescu).

La enumerarea-inventar se adaugd, cu merite incontestabile,
prestatia interpretilor, spectacolul argumentand ca nu exista,
conform unui vechi dicton, ,roluri mari si roluri mici”.
Evolutiile interpretative dovedesc ca dispunem, in ansamblu,
de o distributie ofertanta pe planul redarii muzicale si al
prezentelor scenice, capabila a raspunde pozitiv unei virtuale
invitatii din partea Operei Nationale Bucuresti, de preluare a
unui astfel de spectacol.

Ar fi util sa formuldm unele calificative, in ordinea ,intrarilor
in scena”: Alcina - Rodica Vica impresioneaza prin prezenta
dramaticd muzical-scenicd; Ruggero - Emanuela Pascu

intereseaza prin

conformarea

convingdtoare la datele

de travesti ale rolului;

Bramante - Adina

Secobeanu ne surprinde

agreabil prin accesul la

personajul belcantist adolescentin; Morgana - Veronica
Anusca exploateaza cu agilitate pitorescul comportamental al
desenelor vocale; Oberto - Ana Cebotari vadeste o clara
disponibilitate a cantului si agilitatii din perspective
carismatice; Oronte - Nicu Simonov se integreaza firesc in
cantul baroc destinat vocilor barbatesti Tnalte, iar Melisso -
Justinian Zetea imagineaza, intr-o nota alternativa de serioso
si luciditate, contrastul oferit de unica voce grava a
spectacolului. Sa amintim si buna coordonare realizata scenic
aparticiparii studentilorIsi Il Canto.

Spectacol ,de scoald”? Poate mai mult decat atat, productia se
inscrie in ,cheia” miracolelor Alcinei de a transforma o
premierdintr-o ocazie ce demonstreazd, dincolo de emisiunile
ProTV, ca,romaniiau talent!”.

O sarbatoare, o comemorare

Octavia-Anahid Dinulescu

Festivalul ,Chei” s-aincheiat duminicd, 10 aprilie, printr-un
concert desfasurat in prestigioasa sald a Radiodifuziunii,
eveniment dedicat memoriei victimelor catastrofelor
naturale din Japonia. Ca omagiu, Adagio de Albinoni (cu
Dan Racoveanu la orgd) a fost introdus in program ca
prolog al concertului pentru a marca momentul
comemorativ, un gest de prietenie adresat natiunii
japoneze, al cdrei guvern, printr-un proiect substantial, a
dotat Universitatea Nationala de Muzica cu un fond
importantde intrumente noi.

Concertul in sine meritd remarcat prin consistenta
repertoriului, o alegere care asigura o formuld de succes in
orice stagiune a institutiilor muzicale consacrate. Este
adevarat ca alcatuirea aceasta a repertoriului, cuprinzand
Uvertura Coriolan si Triplul concert de Beethoven, apoi
Simfonia nr. 4 de Brahms - asadar piese cu greutate din
repertoriul clasico-romantic, binecunoscute publicului,

chiar si celui cu gusturi
mai conservatoare - a
conferit Intregului
concert un aer de
sobrietate, prin apelul la
valorile profund
clasicizante ale muzicii lui Beethoven si Brahms. Esteminsa
un aspect pe care o orchestra de studenti il contrabalanseaza
cu usurintd, prin aerul de prospetime pe care il degaja, in mod
firesc, In interpretare. Orchestra “Universitaria” a UNMB,
dirijata de Alexandru Ganea, a realizat o reusita certa. Chiar si
imperfectiunile, Inconjurate de entuziasm si de aplombul
specific, au primit o noua lumina. A fost mult mai mult decat
un concert "de scoald". Mai ales In simfonia de Brahms,
orchestra, eficient gestionata de la pupitrul dirijoral, a avut
momente remarcabile, cu sonoritati Inchegate, frumos
arcuite, bine modelate timbral. Un loc special, ca intotdeauna,

l-a avut concertul instrumental, unde cei trei solisti au
stralucit. Violonista Simina Croitoru, violoncelistul Razvan
Suma si pianistul Toma Popovici au stiut sa imbine relatiile de
tip cameral din interiorul unei formatii de trio cu cele de tip
solistic fatda de orchestra care li se alatura. Cu aplomb, cu
sensibilitate liric3, cu vigoare beethoveniang, cu rafinamentul
cantabilitatii, cei trei interpreti au constituit un trio solistic
coagulat, pastrandu-si fiecare personalitatea in discurs,
intr-un delicatjocal colaborarilor de scena.

Orga in Festivalul Chei

lect.univ.dr. Dan Racoveanu

Seara de orgd, ce a avut loc In a treia zi (7 aprilie) a
Festivalului ,Chei”, editia a Ill-a, a reunit, la initiativa
doamnei decan prof. univ. dr. Bianca Manoleanu, cativa
organisti renumiti ai tarii. Existenta remarcabilului
instrument din sala “George Enescu”, construit in 2007 de
elvetienii Ferdinand Stemmer si Barbara Dutli, impreuna cu
echipa atelierului-scoala "Constructii de Orgi si Tamplarie"
de la Harman (Brasov), a deschis inca de la inaugurare o
perspectiva concertistica noua pe care Universitatea
Nationala de Muzica nu o avea. Prezenta acestei orgi in
spatiul bucurestean plaseaza sala “George Enescu” in
circuitul celor mai prestigioase spatii dedicate muzicii de
orga pe care le detine capitala. Publicul numeros la concert
a confirmat interesul de care se bucura orga si cu siguranta
ca prezenta mai multor organisti de seama in aceeasi seara
a constituit un motiv in plus. Programul concertului a oferit
cu precadere lucrdri din literatura de orgd a secolului XIX,
incadrate simetric de Bach in ipostaza de compozitor, pe de
o parte, si de nume inspirator (B. A. C. H.), pe de alta. Astfe],
in deschidere, organistul catedralei Sf. losif, conf. univ. dr.
Marecel Costea, a interpretat Concertul in Sol major BWV 592.
Lucrarea este o transcriptie a lui Bach dupa un concert
pentru vioara si orchestra de Johann Ernst, print de Saxa-
Weimar, conceput in spirit italian. Preludiul de coral BWV

401 "O Lamm Gottes unschuldig” (Mielul neprihanit al lui
Dumnezeu) ce a urmat ne-a transpus in atmosfera meditativa
aperioadei Patimilor.

Fuga I pe numele B. A. C. H. de Georg Andreas Sorge a fost
redatd cu multd acuratete stilistica de organistul Bisericii
fortificate din Cisnadie, Remus Henning. Programul sau a
continuat cu doua sonate de Baldassare Galuppi, scrise in
binecunoscutul style galant. Remus Henning a incheiat cu o
lucrare romantica si anume Toccata de Gaston Belier.
Renumita organista din Sibiu, prof. univ. dr. Ursula Philippi de
la Academia de Muzica Gh. Dima din Cluj, a dorit sa marcheze
bicentenarul nasterii lui August Gottfried Ritter, interpretand
cumaiestrie o lucrare de referintd a repertoriului romantic de
orga - Sonata a 3-a in la minor op. 23. Alaturi de Mendelssohn,
Ritter este creatorul sonatei romantice pentru orgd, generand
o forma ampla, de largd respiratie, ce ofera organistului
posibilitatea unor registratii pe masura.

Caovariatie in programul serii, au urmat doud lucrari la patru
maini - un preludiu de coral de Christian Gottlob Hopner si
Fantezia de concert in re minor, op. 87 de Adolph Hesse - in
interpretarea Fernandei Romila si a lui Dan Racoveanu,
titularul Clasei de Orgd a Universitatii Nationale de Muzica.
Erich Turk, lect. univ. dr. la Academia de Muzica Gh. Dima din
Cluj, si Steffen Schlandt, organistul Bisericii Negre, au adus un
omagiu organistului si compozitorului brasovean Rudolf
Lassel delaa caruinastere se implinesc 150 de ani. Preludiul si
fuga in do minor, interpretat de compozitor la examenul de
absolventa a studiilor sale de la Leipzig, constituie fara
indoiala o lucrare de mare valoare atat prin tehnica
componisticd, cat si prin profunzimea mesajului muzical.
Interpretarea lui Erich Tirk a fost impecabild, de o mare
agilitate si precizie tehnica si o remarcabila suplete a pasajelor
de pedalier. Dupa acest moment de anvergurd, a urmat
binecunoscuta piesa a compozitorului si muzicologului Hans
Peter Turk, In Honorem Honteri, lucrare foarte apreciata ce se
afla In repertoriul multor organisti. Variatiunile pe lambicum
trimetrum din “Odae cum harmoniis” de Johannes Honterus
au fostredate cu multa fantezie si stiintd a registratiilor.
Psalmul 42 “Wie der Hirsch schreit” (Asa cum doreste un cerb
apa izvoarelor) de Rudolf Lassel a confirmat valoarea acestui

Marcel Costea — ganduri
razlete in festival

consemneaza Silvia Talpos,
Muzicologie anul 111

Scopul acestui festival, in opinia mea este unul
terapeutic, acela de a ne face mai buni si mai aproape de
idealurile crestine. Ma bucura foarte mult ca acest
festival a inclus pentru prima data si o seara de orga. Este
un lucru bun pentru noi toti, in special pentru organisti,
deoarece se potafirma prin astfel de evenimente.

Au fost silucruri bune si mai putin bune, iar repertoriul a
fost unul care nu intotdeauna s-a ridicat la nivelul unor
instrumentisti profesionisti.

Momentul cel mai important si placut a fost acela ca s-au
intdlnit o parte din cei mai cunoscuti organisti din
Romania sinunumai pe scena Universitatii noastre.

Pentru mine Bach reprezinta aproape tot ce Inseamna
muzica. [ar muzica aceasta este cea care ma reprezinta cu
adevarat. Mergand mai departe cu rationamentul, incerc
sa imit, Tncerc sd ma transform intr-o persoana
contemporana cu Bach, iar asta spune totul.

compozitor prin interpretarea convingatoare si de un mare
rafinament al registratiei a lui Steffen Schlandt. Seara de orga
s-a Incheiat cu celebrul opus al lui Liszt, Preludiul si fuga pe
tema B. A. C. H, omagiind astfel bicentenarul nasterii
renumitului compozitor. Lucrarea de mare virtuozitate si
inventivitate a ipostazelor prin care trece tema cromatica a
fost interpretata cu multd strdlucire si naturalete, Steffen
Schlandt exprimand prin calitatile sale fireasca sa
muzicalitate.

Prezenta remarcabililor organisti a scos in evidenta calitatile
indiscutabile ale registrelor acestei orgi care prin arta
combinatorie se contopescin infinite culori timbrale.
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Corala Psalmodia

Alexandru Mija, Dirijat orchestra, anul 111

“Muzica psalticd este scrisd de oamenii care au pldns in
rugdciuni de pocdintd si s-au bucurat in rugdciuni de
iertare, pundndu-se in comuniune cu ingerii din ceruri
pentru a indlta pe pdmdnteni in iubirea lui Dumnezeu..”
Sunt cuvintele Preafericitului Parinte Patriarh Daniel cu
prilejul Implinirii a 20 de ani de existenta a formatiei de
muzica bizantina “Psalmodia”, cuvinte care ne poarta cu
gandul la concertul din 7 aprilie, din sala , George Enescu”
a Universitatii Nationale de Muzic3, al aceleiasi formatii
mai sus pomenite, moment de desfatare spirituala, de
meditatie, ce a purtat pe ascultator in vremuri de demult,
pline de sacralitate. Este unul dintre concertele deosebite
ale Festivalului “Chei” atat prin tematica religioasa, cat si
prin unicitatea si originalitatea sa, toate aceste elemente
fiind “ingredientele” unui moment indelung asteptat de
cunoscatori, savurat de cei care au fost pentru prima data
martori ai unui asemenea eveniment ori regretat de cei

care nu au avut prilejul de a se Impartasi cu “har
dumnezeiesc” din sunetul sacru al acestei “cete” de vestitori
ai bucuriei Invierii lui Hristos, plimadita si ingrijita de
“patriarhul” ei, maestrul muzicii bizantine romanesti,
Sebastian Barbu Bucur. Pentru ca activitatea de aproape 23
de ani a acestei formatii i se datoreazd, In primul rand,
maestrului, un om cu merite extraordinare in
bizantinologia romaneascd, care si-a pus in slujba
talentului si idealurilor sale toate eforturile si stradania de
scoatere la lumina a unei muzici uitate sau poate chiar
nestiute, sortite degradarii in manuscrisele imbatranite de
povara anilor. Profesorul Sebastian Barbu Bucur da viata
acestor bijuterii religioase cu ajutorul formatiei sale de
suflet, corala “Psalmodia”, formatie care in prezent se afla
sub conducerea muzicald a doi neobositi “slujitori” ai
traditiei muzicale bizantine, Nae Gheorghita si Gabriel
Oprea. Trebuie sa felicitam si sa aplaudam din tot sufletul

actul artistic al acestor tineri si sa ne bucuram impreuna de
efectele benefice pe care aceasta muzica le-a produs asupra
noastra, cei prezenti in sala, care ne-am bucurat in numar
mare de acestdar bogat, profund spiritual.

Nijinski

Alice Tacu - Sinteza muzicologica, master anul 1

Nu pot sd spun cat de mult m-am bucurat ca am putut sa ma
duc la Conservator ca sd vad o piesa de teatru - sinula TNB,
la Bulandra, la Odeon sau in alte locuri, ci in Sala noastra de
Opera. De data aceasta, pe tava cu evenimente servita de
Festivalul ,Chei” editia 2011 statea mai mult sau mai putin
ascunsa o trufanda: spectacolul Nijinski (in regia Malinei
Andrei sia Emei Nicola). In parte teatru, in parte dans, intr-o
formuld numita de organizatori a asa-zisului one man show.
Dar, in cazul acesta, cum a ajuns piesa sa faca parte din
festivalul de aniversare a Universita{ii? In primul rand
datorita tematicii, care se centreaza pe personalitatea lui
Vaclav Nijinski. Pe langa combustia pe care a creat-o in
dansul siin coregrafia moderna de la Inceputul secolului 20
sub eticheta companiei Baletelor Ruse a lui Diaghilev,
Nijinski a fost martor si indirect cauza a scandalurilor din
ambianta Parisului din anii 1910. Cu coregrafia pe care a
gandit-o pentru Preludiul la dupd-amiaza unui faun si
pentru Jocurile lui Debussy in 1912 sau cea pusa pe roate
pentru Ritualul primdverii alui Stravinskiin 1913, Nijinskia
brasatzdravan pudoarea si sensibilitatea publicului francez
pentru frumos. Miscarile lascive, convulsive, uneori
patratoase si, In orice caz, contorsionate in ochii
parizianului rafinat, au facut o bresa in zidul coregrafiei
»clasice” de atunci. Pe langa rolul de vizionar, Nijiski a fost
intr-un fel si promotor al muzicii, cu forfota pe care a
inlesnit-o 1n jurul aspectului vizual al unor partituri si-asa
suficient de moderne.

In al doilea rand, pe langa subiectul piesei, a stat drept
legatura cu UNMB un proaspat student in anul [, la Canto -
Filip Ristovski - pe umerii caruia s-a cladit intreaga lucrare.
Cu un aplomb dezarmant, a sustinut timp de o ora un
spectacol de actorie si dans. lar muzica? Pai, un mozaic de
fragmente 1n coloana sonora din Preludiul la dupd-amiaza
unui faun, Ritualul primdverii, Seherezada, Petruska, putin

Arvo Part, franturi de tangouri si muzici cu nuante psihotice,
chiar si un moment in care Nijinski Isi canta agonia In Ridi,
pagliaccio. Tot timpul, muzica este dublata in plan coregrafic
de aluzii la gesturile si posturile deja istorice pe care Nijinski
le-a conceput, uneori sunt schitate miscari clasice de balet
intr-un ton persiflant, in timpul monologului din pies3,
alteori apar de nicaieri crize maniacale de agitatie si pumni
izbiti In ziduri nevazute - coregrafia 1i apart{ine Malinei
Andrei. [ar textul este o sinteza a caietelor lui Nijinski, a celor
200 de pagini scrise la 29 de ani, cu cateva luni Tnainte de a fi
internat la azilul de nebuni. Paginile sunt deja impregnate de
o gandire schizofrenicd, Nijinski se identifica cu Dumnezeu,
vorbeste despre Diaghilev, despre sotia lui, despre arta. Se
pare ca a fost incercarea disperatd de a se exprima a unui om
care pierdea legdtura cu lumea, sfortarea unui dansator de a
se face inteles prin cuvinte si nu prin limbajul trupului. Din
jurnal, scenariul a fost contras de Ema Nicola in sase pagini.

Pentru toate acestea este nevoie de un interpret care are
sustinere si care se poate misca in voie atat in domeniul
actoriei, cat si in cel al dansului - miscarile incluse, turele
nenumarate de scena cer un efort fizic considerabil. Dar Filip
Ristovski este obisnuit cu tipul acesta de solicitare.
Macedonean, nascutin 1975 sinaturalizat in Romania de mai
bine de un deceniu si jumadtate, a colaborat in copildrie cu
Teatrul National din Bitola (Macedonia), a absolvit studii de
actorie in Bucuresti si acum 1isi incepe pregatirea
institutionalizata de cantaret la clasa prof.univ.dr. Eleonora
Endchescu. Nu e strain deloc de cantatul pe scena (a jucat in
mai multe musicaluri de-a lungul timpului si a facut parte din
mai multe grupuri muzicale) si nici de profesionismul in
cantat (din 1996 studiaza la UNATC si In particular canto
clasic cu conf.univ.dr. Bianca Manoleanu). lar rezistenta din
Nijinski a fost castigatd si In cei opt ani si jumatate de cand
piesa se tot monteaza in Romania, Macedonia, Serbia, Franta,

Festivalul ,Chei”: Simpozion de muzicologie

asist.univ.dr. Florinela Popa

Agenda Festivalului ,Chei” a inclus, ca si la precedentele
sale editii, un Simpozion de muzicologie - programat pe 5
aprilie, la Sala , Lipatti”. Deschiderea evenimentului a fost
rezervatd, deloc intamplator, acordarii premiilor de la
Concursul National de Muzicologie, organizat de UNMB.
Momentul a Tnsemnat un bun prilej de a-i cunoaste pe
cativa muzicologi din tandra generatie, actualmente
studenti si masteranzi la Bucuresti, Cluj si Iasi, ale caror
eseuri pe tema Portret de muzician: Franz Liszt au fost
creditate de juriu.

Grupal-aniil-II

Premiul I - Radu Mihalache - Bucuresti
Premiul I - George Rizea - Bucuresti
Premiul II1 - Daniela Mitrea - Bucuresti

Grupall-anii llI-1V

Premiul I - Alexandra Marinescu - Cluj
Premiul II - Cornea Cristina - Cluj
Premiul I11 - Diana Robe - Bucuresti
Mentiune -Roxana Maierean - lasi

Grupa lll - Master
Premiull exequo - Alice Tacu - Bucuresti

- Mihaela Balan - Iasi

- Theodor Constantiniu - Cluj

-loana Tataran - Cluj

Premiul I
Premiul I1I

Tematica Simpozionului, Aniversdri de artisti: Franz Liszt,
Gustav Mahler, Béla Bartdk, Serghei Prokofiev, George
Enescu, Mihail Jora, George Manoliu, a permis o diversitate
foarte mare a comunicarilor, binevenita intr-un maraton
muzicologic de nu mai putin de sase ore. Totusi, asa cum era
de asteptat, figura lui Franz Liszt a fost nucleul in jurul
caruia au gravitat opt (din cele 16) lucrari prezentate.
Unghiurile de abordare au pus in lumina un artist complex,
vazut: in relatie cu muzicienii romani (de muzicolog Viorel
Cosma), ca un muzician controversat (conf. univ. dr. Carmen
Manea), intre virtuozul monden si misticul catolic (lect. univ.
dr. Luiza Avram), in universul culturii romdnesti (dr. Vasile
Tomescu). De asemenea, a fost atent analizata receptarea
astdzi a operei lisztiene pentru pian (prof. univ. dr. Lavinia
Coman) si nu a lipsit nici perspectiva asupra universului

Ucraina-inlimbile tarilor gazd3, iar uneoriin engleza.

Daca ar fi sa trec rapid prin ce ar putea fi imbunatatit in
spectacolul din 8 aprilie, as Incepe cu unele detalii acustice.
Cand actorul se intorcea cu spatele, cei din randul doi deja
trebuiau sa iIsi incordeze auzul. Ce-i drept, si sonorul muzicii
ar fi trebuit reglat mai bine cu vocea lui Filip Ristovski. Cat
despre piesa in sine, foarte multe momente mi-au placut, dar
uneori dramaturgia ei picaintr-o desfasurare terna, pentru ca
trecea cu atat de multa rapiditate printr-o parada de stari,
incat nu reuseai sa te implici emotional: ramaneai in afara
piesei. E adevarat ca directia logicii este fracturatd intr-o
minte schizofrenica si probabil ca scenaristul a vrut sa arate
tocmai aceste scurtcircuitdri. Dar daca scenariul este gandit
astfel, el trebuie echilibrat din interpretare. S-ar simti nevoia
de mai multa asezare fie in conceptia piesei, fie in realizarea
ei, casd se poata empatiza tot timpul cu conditia nebuniei. Dar
toate acestea tin fie de detalii de ,organizare” a piesei, fie de
niste aspecte ajustabile ale spatiului.

intr-un fel, Nijinski a fost o surpriza. Piatra de Incercare cand
abordezi un astfel de subiect pare a fi Insasi natura lui
Nijinski, cu alura sa atdt de efeminatd ce se poate intui din
poze, cu sentimentele controversate ale homosexualului
indragostit si tiranizat de Diaghilev. Cu toate acestea,
spectacolul Nijinski in aceasta versiune cautd momente
Jfulger” de agonie, dar si de comic. Vrea sa te duca intr-o alta
sferd emotionald decdt te-ai astepta. Si atunci, tonul
cateodata comic te-ar putea indeparta de esenta
personalitatii si vietii chinuite a lui Nijinski, ar putea da
rolului in final un aer neconvingator, intr-un carusel de la
seriozitate rezonatoare, pana la gluma superflua. Tocmai de
aceea trebuie sa fii deschis la invitatia producatorilor de a
descoperi un alt Nijinski, intr-o prezentare inventiva, cu un
decor minimal, dar simbolic, intr-o stare de continua
intrebare: cum si-a traitintr-adevar anii de nebunie?

muzicii vocale - poezie s§i virtuozitate (conf. univ. dr.
Andreiana Rosca), ori asupra unui opus ca Mephisto Valse
sau diabolus in musica (masterand Izabela Cernatescu).

Portretul unui alt muzician, Gustav Mahler, de la a carui
disparitie se implinesc 100 de ani, a prins contururi
profund umane in doua eseuri: portretul artistului viazut de
aproape (prof. univ. dr. Grigore Constantinescu) si Gustav si
Alma sau despre muzicd si iubire (asist. univ. dr. Irina Boga).
De asemenea, au fost evocati Béla Bartdk, prin cateva
repere retorice si stilistice (lect. univ. dr. Anamaria Calin),
profesorul George Manoliu, in relatie cu violonistica
enesciana (conf. univ. dr. Raluca Voicu-Arnautoiu; conf.
univ. dr. Tatiana Noia), Mihail Jora, un model moral (conf.
univ. dr. Raluca Voicu-Arnautoiu), Serghei Prokofiev (asist.
univ. dr. Florinela Popa), George Enescu - Omul (conf. univ.
dr. Olguta Lupu).

Dincolo de aspectele stiintifice, nu poate fi trecuta cu
vederea organizarea eficienta a Simpozionului de catre
asist. univ. dr. Irina Boga. La editia urmatoare ar fi insa de
dorit si o eventuala participare a specialistilor din
straindtate.
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Catre un prieten
Mihail Jora

Scrisoarea d-tale ma pune in grea incurcaturd, caci
raspunsul ce mi-| ceri te va nedumeri mai mult, fara a mai
socoti cd risc sa-mi fac un dusman de moarte din fiul d-tale,
pe care nu-l cunosc. Imi scrii ci si-a luat bacalaureatul cu
oarecare succes si ca te preocupd mult alegerea viitoarei
cariere. Bdiatul este inteligent, vioi si silitor si ai dori sa-1
indrepti spre inginerie sau medicina. El vrea insad sa se
consacre muzicii. Imi spui ci are un dar
innascut pentru aceastda arta, ca
improvizeaza cu usurintd la pian si ca
are ovoce placutd. Urmareste concertele
cu pasiune si-si cheltuieste banii de
buzunar pe note de muzica si placi rare
de gramofon.

»Ce sd fac?”, maintrebi, ,sa-1las sa invete
muzicd pentru a deveni compozitor,
pianist, cantaref sau mai stiu eu ce, sau
sa recurg la autoritatea parinteasca si
sa-i impun una din carierele obisnuite
ale camarazilorlui?”.

Voi incerca, iubite prietene, sa-{i astern in cateva randuri o
imagine succinta a bucuriilor si a necazurilor carierei
muzicale, cu deosebire la noi, din care vei trage concluziile
celeveicrede de cuviinta.

Incep intai cu meseria de compozitor.

Nu exista, fara Indoiald, actiune mai fermecatoare si mai
emotiva decat aceea fduritoare de sunete si acorduri
muzicale. Betia alcoolicilor sau a fumatorilor de opiu nu
poate ajunge, vreodata, pe aceea a creatorului muzical, cand
atins de duhul sfant zamisleste bucuria sau durerea lui

»

lor:

launtrica. Aceasta nemarginita beatitudine este Insa scump
platita. Luni sau poate ani sta apoi bietul compozitor
incovoiat deasupra partiturii ce se incheaga si se
desavarseste anevoie, cu munca si cheltuiala multa. Fie opers,
fie lucrare simfonicd, va astepta apoi vreme indelungata
pentru a fi executata. Adesea nu o va auzi, iar in cel mai bun
caz ,ein mal und nicht wieder”, caci compozitorului roman fi

»--vocatia literara sau artistica este... o predispozitie de origine incerta care i
face pe unii barbati si pe unele femei sa-siinchine viata unei activitati spre care
intr-o buna zi se simt chemati, aproape obligati s-o desfasoare, pentru ca

intuiesc ca numai exercitindu-si acea vocatie... se vor simf{i realizati, in deplin
acord cu sine, oferind tot ce au mai bun, fara senzatia mizerabila a irosirii vietii

Mario Vargas Llosa, Scrisori cdtre un tandr romancier

ajunge atata.

Apoi, dupa ce vaincasa o sutd sau doud sute de lei, dreptul sau
de autor, cand a cheltuit mii de lei pe hartie si copii, va aseza
frumusel partitura in sertar, unde va Incremeni pe vecie, caci
editura muzicala nu se afla la noi, iar cele straine au destul de
furca cu musteriii lor.

Dar poate ca fiul d-tale doreste sa devind un virtuoz. Pentru
aceasta va fi nevoie sa lucreze ani si ani, pana sa-si
desavargeasca tehnica si sa-si maturizeze talentul prin
straindtate. Se va relntoarce apoi in tard, dornic sa se produca
in fata publicului romanesc. Concertele sale vor fiinsa ocolite,

caci un virtuoz roman - din principiu - nu poate canta decat
prost. Impresari nu va gasi, institutiile oficiale muzicale 1l vor
poftipoliticos afara, iar nenorocitul de artist va fi nevoit, dupa
o tinerete de munca si entuziasm prapadite, sa-si castige
anevoie viata de toate zilele, dand in cel mai bun caz
plicticoase lectii de muzica, cand va avea norocul sa le
gaseasca.

Dar imi spui ca fiul d-tale are si o voce
placuta; si-1 facem asadar cantaret. 1i vor
trebui aceiasi ani de studii istovitoare, dupa
care va nazui sa intre la Opera Romana. Aici
va astepta iar, dar cu multa protectie poate
reusi sa fie tocmit probist cu 2000 de lei pe
lund, post in care riscd sa ramaie pentru
totdeauna daca are voce frumoasa, aceasta
datorita in buna parte gingdsiei si
drdgalaseniei dulcilor sdi camarazi. Caci sa
stii de la mine, iubite prietene: nu exista
lighioana mai feroce decadt cantaretul
roman.

Nu stiu cum se petrec lucrurile in alte meserii. Te pomenesti
ca si mai rau. lar daca cele descrise pe scurt, insa cu
desdvarsita exactitate, nu-l descurajeaza pe fiul d-tale,
inseamna ca poseda stofa de mare artist.

Te pomenesti ca are si inima, si suflet. Fa-1 deci muzicant, ca
poate in viitor va razbuna cu atatea calitati pe multi muzicieni
romani, care trebuie sa ceara iertare, astazi, ca i-a nascut
mama cu talent.

Septembrie, 1937

Ziuastiintifica a Catedrei de Pian general

conf. univ. dr. Carmen Manea

Continuand seria manifestdrilor omagiale dedicate unor
reprezentan{i de seama ai pedagogiei si artei pianistice
romanesti, simpozionul din 3 mai 2011 a avut ca tema
Invdtdmantul pianistic bucurestean - pedagogi si interpreti.
Printre participanti, mentionam prezenta unor cadre
didactice care activeaza in cadrul Catedrelor de Pian
general, Pian principal si Canto din cadrul UNMB (dar si
pensionari care au facut parte din Catedra de Pian
general), cdroralis-a aldturatun invitat de la Facultatea de
Muzicd a Universitatii Transilvania din Brasov.

In deschiderea simpozionului, prof. univ. dr. Crimhilda
Cristescu a evocat cateva amintiri grupate sub genericul 14
ani aldturi de Catedra de Pian complementar. Distinsa
pianista, care in ultimele decenii a acompaniat cu
profesionalism si daruire studentii de la Canto in auditii,
examene, concursuri nationale si internationale si in
manifestari muzicale importante, a facut parte din
colectivul Catedrei de Pian complementar In perioada
anilor 1968-1982. intr-o epoci plind de contradictii si
anacronisme sociale si culturale, domnia sa se afla printre
pedagogii-interpreti remarcabili prin maiestrie si pasiune,
care alcatuiau o adevarata elita artistica. Anii respectivi au
fost, In opinia pianistei, “dintre cei mai frumosi din viata
mea, si aceasta datorita nu numai varstei si realizarilor, dar
mai cu seama mediului de lucru, a oamenilor care m-au
ajutat sa promovez si sd desfasor activitatea care mi-a
placutsi pentru care m-am pregatit”.

A urmat comunicarea intitulata Mira Ghisoiu — model de
generozitate si eruditie, sustinuta de conf. univ. dr. Carmen
Manea. in perioada anilor 1962-1980, printre pedagogii de
marca ai Catedrei de Pian complementar s-a aflat doamna
Mira Ghisoiu. Ca trasaturi definitorii ale personalitatii sale
mentiondm eruditia, altruismul si maiestria pedagogica.
Intruchipa intelectualul umanist si pedagogul cu vocatie,
care si-a dedicat intreaga viatd formarii profesionale si
morale a discipolilor sai. De-a lungul intregii vieti a studiat
permanent, a cdutat sa-si Imbogdteasca experienta
pedagogica prin acumuldri teoretice in domeniul artei
pianistice, al stilisticii interpretative sial muzicologiei.
Printre pedagogii devotati, cu un nalt nivel profesional,
care au activat in Catedra de Pian complementar, s-a
numarat si regretata Maria Sova. Comunicarea sustinutd de
conf. univ. Carmen Athanasiu, intitulata Evocare Maria Sova,
a realizat un portret sintetic si convingator al ilustrei
profesoare. in opinia autoarei, aceasta reprezenta o
“personalitate echilibratd, caracterizata prin modestie,
discretie si demnitate”, care a Intruchipat “imaginea unui
dascal dedicat, competent, radiind intelegere si iubire in
jurul sau - imagine care ne poate sluji dreptpilda”.

In continuare, in comunicarea sustinuti de prof. univ. dr.
Lavinia Coman, a fost omagiata personalitatea pianistei
Doina Prodan Ilioiu. In perioada dinaintea revolutiei din
1989, domnia sa a desfasurat o bogata activitate in calitate
de pianist acompaniator in cadrul Conservatorului

bucurestean, la Catedrele de Canto si Suflatori. Au fost
evocate valoroasele prestatii din cadrul concertelor si
numeroaselor competitii internationale, unde pianista a
sustinut tineri instrumentisti si cantdreti romani.
Comunicarea intitulata Doina Prodan Ilioiu, o prezentd
onorantd a artei muzicale romdnesti in Europa a oferit o
pledoarie convingatoare in favoarea valorilor culturale
autentice.

A urmat comunicarea intitulata Creatia pentru pian a lui
Vasile Iliut sustinuta de lect. univ. dr. Sanda Hirlav-
Maistorovici. Dupa o prezentare sinteticd a activitagii
desfasurate deilustrul pedagog si muzicolog, au fostanalizate
lucririle pe care acesta le-a dedicat pianului. In cadrul celor
12 variatiuni pentru pian (elaborate pe o tema proprie),
autoarea comunicdrii remarca ,travaliul”’, precum si
»procesul de slefuire a spiritului, care prin cunoastere devine
din ce In ce mai complicat si mai sofisticat, pastrandu-si insa
din puritatea initiald. In opinia doamnei Sanda Hirlav-
Maisotorovici, ,creatia pentru pian a lui Vasile Iliuf, poate fi
descrisa in cateva cuvinte cheie: sinceritate, generozitate,
senindtate, stiintd, perseverentd, pace launtrica si bucurie de
viata si este oglinda fidela a celui care pe aceastd lume si-a
implinit cu modestie siliniste sufleteasca destinul”.

In continuare, au fost omagiate cateva personalitati marcante
ale pedagogiei si artei pianistice romanesti, aflate la varsta
intelepciunii, care continua sa desfasoare si astazi o activitate
plind de pasiune si daruire: Suzana Szoreny, Georgeta
Stefanescu-Barnea si Ana Pitis. Lect. univ. dr. Luiza Avram si-a
intitulat in mod semnificativ comunicarea: Suzana Szérony -
pasiune si intelepciune in consolidarea Catedrei de
Acompaniament a Conservatorului din Bucuresti. in debutul
prezentarii sale, autoarea marturisea ca a realizat portretul
muzical ,din dorinta de a omagia Dascalul ce se distinge prin
eruditie si o atitudine academica elevatd, o aristocratie a
spiritului, un comportament marcat de echilibru, respect,
demnitate, generozitate, delicatefe, si care manifesta
permanent un cult al adevirului artistic si moral. In acelasi
timp Insa doresc sa evoc Omul care mi-a devenit, mie si
multor altor discipoli, Model si Mentor de o viata, care si-
a Tmpartit efortul si daruirea intre cariera interpretativa si
idealul consolidarii unei scoli de inalta valoare in domeniul
acompaniamentului pianistic din invatamantul muzical
academic.”

in comunicarea Georgeta Stefinescu-Barnea - contributii la
istoria interpretdrii pianistice romdnesti, muzicologul Petruta
Maniut-Coroiu, de la Facultatea de Muzica a Universitatii
Transilvania din Brasov, a adresat un omagiu distinsei
profesoare, care a activat timp de mai multe decenii in cadrul
Conservatorului bucurestean. In semn de gratitudine si
aleasa pretuire fata de fosta profesoara de pian, conf. univ. dr.
Petruta Maniut-Coroiu s-a ocupat recent de publicarea la
editura Universitatii Transilvania, in editie bilingva, a unui
studiu amplu al doamnei Barnea intitulat Valente ancestrale
ale muziciiinviziunea lui Alain Daniélou: Clavirul universal.

Ultima comunicare din cadrul simpozionului, intitulata Ana
Pitis - reprezentant de seamd al pedagogiei pianistice
romdnesti, a fost realizatd de conf. univ. dr. Alexandru
Dumitrescu, in calitate de discipol al acesteia. La cei 93 de ani
pe care i-a implinit, venerabila profesoara este in continuare
la curent cu viata de concert din tara si de peste hotare.
“Doamna profesoara Ana Pitis, atat prin indelungata si
rodnica sa activitate didacticd, dar si prin laborioasele
cercetdri teoretice de specialitate, a determinat in mod
hotarator un progres remarcabil al scolii pianistice
romanesti”.

Dupa comunicarile stiintifice incluse in cadrul simpozionului
a urmat Recitalul-Concurs de muzicd romaneasca, la care au
participat cativa studenti de la disciplinele de Pian -
instrument la alegere (Crina Micu si Lidia Ciubuc, anul II,
George Cristian Chiriac, anul I si Georgiana Mirica, anul III) si
de la modulul de Canto (Irina Petria, Elena Frincu si Mihaela
Bozagiu-Teodorescu, anul I). Repertoriul acestora a cuprins
lucrari de George Enescu, Ciprian Porumbescu, Martian
Negrea, Constantin Silvestri, Tiberiu Brediceanu si Vasile
[liut. Participantiila concurs au fost indrumati de conf.univ.dr.
Carmen Manea, conf.univ.dr. Alexandru Dumitrescu,
lect.univ.dr. Sanda Hirlav-Maistorovici si de asist.univ.dr.
Elmira Sebat. Nivelul de pregatire al studentilor a fost
apreciat de comisie si de public. Studentii Lidia Ciubuc si
Mihaela Bozagiu-Teodorescu au obtinut premiul I si premiul
special al juriului, iar Crina Micu, Irina Petria, Elena Frincu,
George Cristian Chiriac si Georgiana Miricd au obtinut
premiul L. In aceeasi zi au fost premiati si studentii de la Pian
general, care au participat in 2 mai la Concursul de muzica
romaneasca: Andreea Mocanu, anul II, Sebastian Androne,
Valeria Chebar si Alexandru Mija, anul III (care au obtinut
premiul I).

In perspectivd, ne propunem si invitim la simpozioanele
catedrei, aldturi de cadre didactice din UNMB si din provincie,
si cativa studenti; acestia pot participa atat in sectiunea
consacratd comunicarilor stiintifice, cat si In cadrul
recitalurilor care incheie 1n mod traditional aceasta
manifestare care imbina armonios activitatea stiintifica si cea
artistica.
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V%% APLAUZE

Concert Kagel
conf.univ.dr. Olguta Lupu

0 seara de martie, In care ziua se topeste lent in noapte,
intr-un cocktail de lumina blanda si culoare rosietic-
incandescentd. Forfota pe scarile UNMB si in foaierul
Studioului de Opera. Lume multd, fete cunoscute si
necunoscute; probabil ca multi dintre cei prezenti sunt
melomani, nu neaparat si muzicieni, ceea ce este foarte
imbucurdtor. Evenimentul care ne-a strans laolaltda -
prezentarea a cinci dintre cele opt piese care alcatuiesc
suita Roza vdnturilor de Mauricio Kagel - s-a nascut din
initiativa lui Alexandru Solonaru (dirijorul formatiei
“Propuls”) si a prins contur cu sprijinul generos al
Institutului Goethe, al UNMB si al asociatiei “Jumatatea
plind”, prin programul Sdmbdta sonord.

Alexandru Solonaru nu este la prima aventura de acest fel.
Cu un gust infailibil pentru valoare, dirijorul si ansamblul
pe care-1 conduce inca de la infiintare (din anul 2006) s-au
implicat In promovarea muzicii lui Aurel Stroe, Tiberiu
Olah sau Stefan Niculescu, pentru a da doar cateva exemple.
Asta-seara in prim plan este Mauricio Kagel, una dintre
figurile emblematice ale secolului trecut. Cand spui Kagel,
gandul zboara automat la teatrul muzical: un gen pe care
l-a influentat decisiv, apeland uneori la elemente
spectaculoase, ce intervin in traiectoria lucrarii, alteori
limitandu-se la insertii subtile si pline de spirit, vecine cu
soaptasisugestia.

Incepe concertul. Lucrarea pe care o ascultim reprezinti
un moment de rascruce intr-o traiectorie componistica in
care liniile de fortda au fost traditia, continuitatea si
dezvoltarea organicd, iar condimentele - inventivitatea
debordanta si umorul fin. Dar cum in orice parcurs exista
cotituri, Roza vdnturilor (scrisa intre 1988-1994) este
opusul care marcheaza trecerea de la orientarea
“electronic-teatralda la cea lingvistic-culturalda”
(W.C.Bamberger - Mauricio Kagel’s Compass, Revista on-
line Perfect Sound Forever, mai 2007). In fapt, este doar o
deplasare a reflectorului catre o zond (cea lingvistic-
culturald) prezenta dintotdeauna In universul
compozitorului: nu numai prin expunerea nemijlocita la
diferitele influente culturale (Kagel s-a nascut in 1931 la
Buenos Aires, intr-o familie de evrei cu origini ruse si
germane deopotriva si s-a stabilitdin 1957 in Germania), ci
siprin complexitatea traiectoriei sale artistice, care include
muzica - studii de canto, dirijat, pian, orga, violoncel -,
filozofie, literatura - printre mentorii sdi numarandu-se
Jorge Luis Borges -, teatru, film, fotografie etc. (o dovada a
acestei complexitati fiind si colajul video derulat in foaier,
alcatuit de compozitorul Catdlin Cretu pe baza unor
secvente din filmul “Ludwig van”, realizat de Kagel in
1969).

Roza vanturilor - Piese pentru orchestrd de salon, prin
parcurgerea sistematicd a tuturor punctelor cardinale, este
un spatiu al sintezelor; decantarile suntinsa impregnate de

relativitate si profund subiectivism:

atmosfera si spiritul locurilor sunt mai intai

filtrate de perceptia si memoria
compozitorului, pentru a fi apoi suprapuse cu

propriile noastre impresii si amintiri. Ne

teleportam cu rapiditate dinspre un Est care

ifnseamna aproape acasd (undeva in Trans-

Carpatica, cu ritmuri ce se rotesc Intr-o hora

boema) catre un Sud cu accente de tarantela.

Publicul connoisseur savureaza cu zambet

anecdotele muzicale ce pigmenteaza pe

alocuri desfasurarea ritmului mediteranean:

aparitii surpriza, conexiuni neasteptate,

intreruperi bruste, cotituri subite. Urmeaza

un Nordest brazilian, vazut din sudul

Argentinei, plin de forta si culoare, baleind

intre “melancolie si bucuria de viata, intre

vioiciune si jale” (M. Kagel), pe fondul unei

formule ritmice ce calatoreste inexorabil de

la un instrument la altul. Sudestul ramane sud-american,
intr-o zond de interferentda culturala (Cuba, Columbia,
Venezuela etc.) care isi cautd si Isi dezvaluie treptat
radacinile africane (atat ca structura muzicala, cat si ca
sugestie timbrala, prin marimba). Trecerea de la o piesa la
alta induce, prin gesturile lente cerute artistilor, ideea de
ritual; indicatiile scenice par a materializa gestual {esatura
de vibratii care se creeaza iIntre instrumentistii
ansamblului; glisarea imperceptibild de la corporalitatea
sunetului catre tacerea mata a sfarsitului de piesa e dublata
vizual prin gest/atitudine, parand a conduce vibratia
inspre interioritatea noastra -locul sigur de unde nu se mai
poate pierde, pentru ca se transforma in emotie, in
amintire...

Ultima escala a serii, Nordvestul, ne conduce din nou pe o
spirala a timpului, transpundandu-ne in lumea vechilor
civilizatii din Anzi. Urmarim o procesiune imaginara ce se
apropie treptat, dezlantuindu-se catre final Intr-un dans
construit cuingrediente indigene (pentatonii suprapuse, in
chip de omagiu adus “unui sistem tonal ce ne-a ramas in
esentd necunoscut” - M. Kagel), al carui elan este sistematic
“obstructionat” de un simpatic fluier politienesc.

“E lung pamantul, ba e lat” zicea Cosbuc, si asta pare a
spune si muzica lui Kagel: un spatiu cosmopolit al
interferentelor, dar sial posibilelor sinteze, In care intalnim
o diversitate exploziva, o efervescentd aparent
coplesitoare. Insi muzicienii nu se pot ritici: isi au busola
lor, cu ajutorul careia identificd amprenta sonora a oricarui
teritoriu. Sa fie oare acesta sensul piesei? Mai mult decat un
carusel ametitor de impresii fulgurante, de pete de culoare,
de arome sonore Imbatatoare, muzica lui Kagel indeamna
si la meditatie, pundnd problema identitdtii, originilor,
telurilor, idealurilor si valorilor noastre: cine suntem?, de
unde venim?, incotro mergem? intrebiri serioase, rostite
Insasotto voce, faranici o urma de severitate filozofica.
Concertul s-a incheiat. Cu teama parca de a nu rupe vraja,
publicul asteaptd mai Intai, apoi izbucneste in aplauze

COMPETITII Y

Concursuri de primavara

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Doua decenii inseamna deja o istorie pentru un concurs
national, iar personalitatea lui Mihail Jora certifica
prestigiul acestei confruntari. Aflat la cea de a XXI editie,
Concursul national de creatie si interpretare “Mihail Jora” a
marcat 120 de ani de la nastere, 40 de ani de la plecarea in
eternitate a marelui muzician roman. UNMB si Uniunea
Criticilor muzicali “Mihail Jora” raspund ca organizatori de
buna desfasurare a acestei importante competitii. De-a
lungul editiilor precedente, nu putini au fost tinerii
muzicieni care au pornit apoi intr-o cariera internationala.
Acum s-au remarcat formatii camerale aplaudate, dupa
cucerirea Premiului I, la Festivalul muzical de la Graz (Duo
vioara si pian: loana Gloria Pecingina - vioara, Madalina
Claudia Danila - pian; Trio cu pian: Cristina Pora -vioard,
Mircea Marian - violoncel, Tudor Scripcaru - pian); de
asemenea, Incepatori in componistica si critica s-au facut
observati in fata juriilor, asa cum scoala de violoncel
condusa de Marin Cazacu a demonstrat roadele unei
pregatiri ce impune viitori solisti de concert si muzicieni
camerali (Premiul I, Mircea Marian). Ca 1n fiecare editie,
atractia principald apartine competitiei vocale, unde
descoperim talentele lirice ale prezentului, pregatite a-si
deschide zborul spre marile scene. Un repertoriu
pretentios, ce parcurge istoria operei si liedului, precum si
reascultarea cantecelor de Mihail Jora, Valentin Teodorian

adaugd ambiantei competitionale si dimensiunea culturii in
clasele de canto. Pentru Premiul I este suficient sa retinem
ca doud asemenea tinere glasuri au fmpartit, cu merite
egale, distinctia maxima: sopranele Veronica Anusca si Irina
Baiant, clasa prof.univ.dr. lonel Voineag.

Un alt prilej de evaluare a destinelor muzicii vocale a
finalizat luna martie cu Concursul international "Maestrii
arteilirice”. In editia 2011 a competitiei, dedicatd memoriei
marelui bariton Petre Stefanescu Goangd, multi ani
profesor de Canto la Institutul universitar bucurestean si
solist al primei scene lirice, prezenta la start a propus tineri
cantareti din Romadnia, Republica Moldova, Canada,
Germania si China. In fata unui juriu de mari artisti lirici -
Marina Krilovici, Nelly Miricioiu, Gheorghe Crasnaru,
alaturide regizoarea Anda Tabacaru Hogea, criticul Costin
Popa, dirijorul Cristian Sandu -, la finala cu acompaniament
de orchestra s-au aliniat zece concurenti. Prima voce din
palmares, catre care s-a indreptat Premiul I, a fost soprana
Veronica Anusca, masterand al UNMB, Premiul II revenind
baritonului Jean Kristoff Bouton din Canada (anul III, clasa
prof. univ. dr. Eleonora Enachescu). Cum laureatii sunt
recompensati de Opera Nationald din Bucuresti prin
invitarea lor ca solisti in spectacolele stagiunii, suntem
convinsi ca acest succes va fi continuat de alte reusite ale
acestuiinceputde cariera.

indelungi. Ma duc sa-i felicit pe interpreti pentru aceasta
performanta deosebita: pentru ideea de a promova muzica
contemporana de calitate, pentru realizarea de un
profesionalism fara cusur, pentru farmecul lor tineresc si
cuceritor si, nu in ultimul rand, pentru spiritul managerial. O
meritd din plin. Stiu (din surse sigure) cat de mult au muncit.
Si mai stiu si cat de mult le-a placut. Simpla audiere a unei
inregistrari a piesei i-a “fermecat” pe unii dintre
instrumentistii ansamblului, alcatuit din Diana Mos - vioara
I, Andrei Dragoescu - vioara a II-a, Florin Matei - viola, Eugen
Bogdan Popa - violoncel, Dinu Petrache - contrabas, Andrei
Theodoru - clarinet, Mihai Maniceanu - pian, Mihai Murariu -
armoniu, Sorin Rotaru - percutie, Ana Chifu - nai, si i-a
determinat sa se alature echipeiin lungul drum al construirii
acestor momente de frumusete. E bine, e atat de bine cand
existd entuziasm si daruire!

Afard, cocktailul de lumini si umbre ale asfintitului s-a
disipat In noapte; insd senzatia de amalgamare a unor
elemente diferite este parca si mai vie. Doar ingredientele
melanjului sunt altele: poezie, spirit, frenezie, melancolie,
imaginatie, contemplare. Ma indrept catre casa purtand in
amintire o lume ramasa deschisa, ce respird, danseaza,
viseazasi (Pro)puls-eaza...

L] TIPAR MUZICAL

Daniel Prallea Blaga despre

probleme ale teatrului liric
prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Pentru fiecare generatie de creatori, problema realizarii
obiectivului principal al preocuparilor epocii fsi
revendica actualitatea. Regizorul de opera Daniel Prallea
Blaga nu dezminte aceasta presupunere, dimpotriva, in
cartea sa Evolutia conceptului de regie in teatrul liric,
paseste cu curaj pe terenul confruntarilor. Publicata
recent (Editura Amurg Sentimental 2010), scrierea
aceasta porneste, ca si in Pagliaci de Leoncavallo, ,de la
vechii greci”. Istoria ne calauzeste, in viziunea autorului,
spre ceea ce se intampla acum, in secolul 21, pe calea de
consecinte succesive. O derulare personald, atent
documentata, cauta lumina adevarului mereu supus
caleidoscopului intrebarilor, nelinistilor si esecurilor,
printre care se strecoarda necesarul si doritul lan{ al
implinirilor. Popasuri asupra unor creatori de spectacol
liric, compozitori, interpreti, regizori, inlesnesc si
descoperirea faptelor, filtrate prin ceea ce gandeste
astazi Daniel Prallea Blaga, spre o concluzie pe care o
numeste prudent "definitii posibile ale regiei lirice”.
Nodul gordian se constituie in momentul conexiunilor
aflate la intersectia Renasterii cu Barocul, prin preluarea
mostenirii marilor dramaturgi, In paralel cu cea a
marilor compozitori de la Inceputurile spectacologiei
lirice la apogeul secolului 18. Trecand peste aceasta
punte, autorul plonjeaza in ,chestiunile zilei”, lasandu-se
cuprins in mozaicul multitudinilor tematice din
domeniul creativitatii, atitudinilor pragmatice,
izvodirilor estetice si sociologice. Aceasta ultima
sectiune a cartii sale este, prin definitie, o dezbatere, iar
elucidarile pasionante devin posibile lansari de alte
subiecte. Intelegem ci nu citim o carte de invataturs, ci
un jurnal al nelinistilor responsabile de soarta operei ca
mesaj cultural, uman, de arta si spectacol al lumii.
Metaforic, volumul lui Daniel Prallea Blaga s-a putea
intitula ,Un regizor de opera se intreaba si...ne Intreaba”.
In consecintd, ciutim impreuna raspunsuri, incitati de
acest autor aflat In cautarea perpetud a adevarului care
se situeaza mereu in trecutul, prezentul si viitorul operei
cagen.
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Experiente internationale

Alexandra Pascaru (violoncel) si Szasz Magor (contrabas)

Salut! Suntem 2
tineri studenti din
cadrul Facultatii de
Interpretare a
UNMB sivremsava
impartasim cateva
impresii cu care am
ramas dupa
turneul parcurs in
perioada 19
februarie - 4 martie alaturi de Euphony Central European
Youth Orchestra.

Dupa o lunga cdldtorie cu trenul, ajunsi la Budapesta, am
mers chiar din prima zi la repetitii. Vazand entuziasmul,
naturaletea si placerea cu care cantau toti tinerii din jurul
nostru, am uitat de oboseala si ne-am integrat imediat In acel
imens grup de tineri talentati. Ne-am Imprietenit cu
muzicieni care studiaza la Budapesta, Viena, Zagreb,
Ljubjanasi Graz.

In prima siptimani am lucrat intens sub indrumarea
maestrului Vass Attila piesele din repertortiul abordat
special pentru acest turneu: Franz Liszt - Valle d’ Obermann,
Ernst von Dohndnyi - Variationen uber ein Kinderlied
(avandu-1 ca solist pe pianistul Istvan Lajké), Béla Barték -

Dance suite, Zoltan Kodaly - Dances of Galdnta.

Am avutmai apoi bucuria sa cantam sub bagheta renumitului
dirijor ungur si muzician multilateral Zoltan Kocsis, alaturi
de care am mers in turneu in tari precum: Ungaria, Croatia,
Slovenia si Austria. La fiecare concert, atmosfera era din ce in
ce mai placutd, publicul tot mai numeros, iar aplauzele parca
nu se maisfarseau.

Ne-am dori ca aceasta experienta sa se repete deoarece in
evolutia unui tandr instrumentist e bine venita orice actiune
deacestgen.

Le mulfumim Biroului de Relatii Internationale si tuturor
celor care ne-au sprijinitsiau avutincredere in noi.

SCRISORI DIN EUROPA @

Subject: Salutari din Hannover

From: Ada Popescu; Sent: Friday, May 13,2011 1:07 PM; To: UNMB;

Bunaziua!

inci nu m-am plictisit de Germania. Totul este bine aici,
de la vremea foarte frumoasd, o vara timpurie, ce Imi
aduce aminte de lunile iulie-august din Bucuresti, panala
studiul meu aici. Avem recitaluri/auditii de pian aproape
in fiecare saptdmand, ne ascultam intre noi. Merg la
concerte, recent l-am ascultat pe Lang Lang aici, la
Hannover Congress Centrum, a avut recital si Kit
Amstrong, un pianist tanar, la Gewandhaus in Leipzig
unde am fost cu ocazia sarbatorilor pascale intr-o
excursie. Leipzig e un oras frumos, are ceva din
atmosfera capitalei noastre...

Inrest, studiu, repetitii, ore de curs in germani (pe care o
intelegsi o vorbescdin ce in ce mai bine).

Vreau sa va mai povestesc si alte lucruri care ma
impresioneaza pe mine aici: amabilitatea, simtul civic si
grija fatd de cetateni reprezinta pentru Germania trei

calitati demne de o tara civilizata, o tara care atrage anual
foarte multi turisti, studenti internationali si de asemenea
ii face pe cetateni sa fie mandri ca sunt germani.

O zi obisnuita in Hannover nu poate fi stresanta si nici nu
poti s-o Incepi cu energie negativa, In primul rand datorita
faptului ca exista un program fix al autobuzelor, S-bahn-
rilor, U-bahn-urilor si nu stai 1n staie sda astepti
intrebandu- te: "Oare o sa intarzii?”, ,Oare cand vine
autobuzul?",,0are maivineazi?"...

La orele de varf, mijloacele de transport vin mai des,
prevenindu-se astfel aglomeratia si stresul cunoscut -
daca nu vei fi primul in statie sau nu vei fi suficient de rapid
sa fii cat mai 1n fata, la usa autobuzului, altfel s-ar putea sa
nu mai intri... Conducatorul autobuzului invita pasagerii
politicos si asteapta rabdator pana cand toata lumea fsi
gaseste unloc confortabil.

Amabilitatea, zambetul, rabdarea celor din magazine, care

de fiecare data cand cumperi iti ureaza ori o zi buna ori
weekend placut, m-au fermecat iremediabil, m-au socat
intr-un mod placut, evident. Sunt foarte amabili chiar si
atunci cand nu cumperi nimic si doar ceri informatii cu
privire laun produs.

Oricat de tarziu ar fi, chiar si la miezul noptii, straduta
poate fi cat de mica si de neinsemnatd, pietonii asteapta
culoarea verde a semaforului, pot fi si singuri in strada, in
totorasul, ca totrespectdregulile de circulatie.

Tramvaiele circula 24 de ore din 24, ceea ce faciliteaza
deplasarea si pe timpul noptii a locuitorilor orasului sau a
turistilor. Te poti duce linistit la un concert la ora 8 seara,
pentru cd veiavea cum sd ajungiacasa.

Cudrag,
ADA
(Elena-Alexandra Popescu, Pian, anul III)

Cateva opinii preluate de Norela-Liviana Costea si Cristina Manole (Muzicologie, anul II) in cadrul Festivalului “Chei”

Cum considerati ca s-a desfasurat concertul de jazz din
aceasta seara (8 aprilie)?

A fost foarte bine, nu ma asteptam. Eu am terminat de mai
mult timp si nivelul era foarte scazut atunci in ce priveste
jazz-ul si muzica usoara in general, dar acum lucrurile se
indreapta rapid spre bine. Este prima data cand particip la
festivalul Chei, dar cred ca asemenea actiuni ar trebui sa
aiba loc mai des. Muzica e muzica si ar trebui sa fie facuta la
un nivel cat maiinalt. (Dan Nicolau, Jazz Challenge)

A fost un concert foarte frumos si ma bucur ca foarte multi
dintre colegii mei au avut ocazia de a evolua. S-au cantat
standarde, lucrari pe care sigur le-ati mai auzit daca ati fost
la concertele din cluburile de specialitate. In ce ma priveste,
a fost prima mea ocazie de a participa, fiind anul I. Consider
cadasemeneaactiuniar trebui sa aibaloc mai des, maiales ca
muzicienii (in special cei de jazz) ar trebui sa se afle cat mai
multpe scend, pentru a capdta o anumitd experienta. (Elena
Morosanu, studentd UNMB)

Am dori sa stim parerea dumneavoastra despre

intregul concert (10 aprilie).

Consider foarte important faptul ca Simina Croitoru a
cantat cu Razvan Suma si Toma Popovici, mai ales pentru ca
experienta acestora a ajutat la reusita concertului, care a
fost o incununare a festivalului Chei. De asemenea,
violonista, desi foarte tanara, este experimentatd. Mi se
pare in schimb ca sunt destul de putini oameni in sala.
Probabil ca dacd acest concerts-ar fifinutla UNMB, ar fi fost
o atmosferd mai familiara si mai placuta, mai adecvata unui
concert de genul acesta. Alexandru Ganea este un dirijor
care lucreaza foarte bine cu orchestra, reuseste sa fi
sincronizeze pe instrumentisti si cred ca a avut curaj sa
abordeze un repertoriu complicat. (Alexandru Mija, student
UNMB)

Concertul a fost foarte interesant, iar orchestra a fost la un
nivel foarte Inalt, la fel si solistii. Au fost foarte bine
pregatiti, iar sincronizarea bund. Cu toate acestea, ma

asteptam sa fie sala mai plina. (Alina Tataru, spectatoare)
*

Domnule rector Dan Dediu, suntem la a treia editie a
festivalului Chei. Cu ce difera ea fata de editiile trecute?
In primul rand, diferd numarul de spectatori. Suntem la a
treia editie, lumea a mai auzit de acest festival, de initiativa
noastra, pe de alta parte si noi ne-am dat seama ce anume se
cere si ce nu, si am ,compus” un festival In care am
reprezentat in fiecare concert cite o particica a
Universitatii noastre. S-a schimbat atat structura
concertelor, cat sistructura publicului.

Manifestarile nu au avut loc numai in cadrul universitatii,
cum este cazul concertului din aceasta seara. Care au fost
problemele cu care a trebuit sa va confruntati, tinind cont

de aceste conditii?

Faptul de a nu avea activitdfi numai in cadrul Universitatii,
pentru a fi cat mai vizibili, a fost un punct important in agenda
biroului de management al universitatii. Acest lucru s-a
intamplat cu orchestre, cu ansambluri corale care au cantat pe
scena Ateneului de mai multe ori, si iata, astazi, suntem
prezenti pe scena Radiodifuziunii Romane. Este un pas inainte
pentru publicitatea orchestrelor noastre si in acelasi timp este
o necesitate de a profesionaliza orchestrele, care sunt
obisnuite sd cante doar in spatiul restrans al sdlii Enescu din
cadrul UNMB. lesind intr-o sala de 1000 de locuri, se schimba
acustica, si interpretii trebuie sa se adapteze noilor conditii. La
repetitie au fost probleme in ce priveste dozajul, au fost
nesincronizari intre instrumentele de suflat si coarde,
probleme care au fost rezolvate in concert cu succes.

Ce parere avefi despre numarul destul de mic al
spectatorilorla concertul de astazi din finalul festivalului?
Oamenii au si altele de facut intr-o zi de duminic3, iar oferta de
concerte este mare in Bucuresti. In plus, sala Radioului are
multe locuri. Cred ca numarul publicului trebuie si el raportat
la numarul de locuri al sdlii. Sigur cd mai avem multe de
ifmbunatatit In privinta promovarii, dar, pe de alta parte,
situatia poate fi explicatd si prin intensitatea festivalului. Au
fost multe manifestari, si cu sigurantd nu putem forta publicul
sa intre 1n sala de concert la toate. Inifiativa acestui festival nu
poate decat sa ne ajute sa ne profesionalizdm si In domeniul
organizarii de spectacole si concerte, nu numai in cel al
educatiei si cercetarii. Eu totusi sunt optimist si multumit de
calitatea publicului prezent, ar trebui sd vedem si partea plina
a paharului. Este destul de greu sa umpli o sala de concert atat
de mare cum este cea a Radiodifuziunii. Ne-am bucurat de
prezenta ambasadorului Japoniei, de o delegatie de top a
firmei Yamaha, care, dupa targul de la Frankfurt, a venit in
Bucuresti, delegatie cu care vom avea o intdlnire oficiala
maine. Asadar pentru noi a fost o reusita. Sigur ca intotdeauna
se poate si mai bine. Cea mai mare reusita consta in faptul ca in
seara aceasta orchestraa evoluat frumos, la fel si solistii.

*

Doamna decan Smaranda Murgan, ne aflam la a treia
editie a festivalului Chei. Care sunt impresiile la sfarsit de
festival?

Eu cred ca festivalul a crescut si in diversitatea evenimentelor,
si In seriozitatea cu care sunt abordate concertele. Deja a
devenit un simbol al institutiei noastre. Ne straduim ca in
fiecare an festivalul sa aiba un alt format, cu o unitate in aceasta
diversitate, sa varieze si sa placa atat studentilor, cat si
publicului. Sincer, imi doresc o mai multa publicitate. E
adevarat ca festivalul a avut searda de seara evenimente, si
spectacolele au fost bine acoperite, dar si pe mine m-a mirat ca
in seara aceasta, la sala Radio, numarul de spectatori a fost
relativ mic. Poate ca ar fi fost necesara o mai bund promovare si
din partea Casei Radio, dar mai ales din partea noastra. Cu
siguranta ca in UNMB sala ar fi fost arhiplind, dar trebuie sa ne
obisnuim sa cantam si in alte sali.

Cum s-a conturat ideea dedicarii concertului de final de
festival victimelor cutremurului din Japonia?

A fost ideea domnului rector, o idee extraordinara, deoarece
poporul japonez a trecut printr-o perioada foarte grea si trece
in continuare. Nu e usor pentru nimeni, iar noi am avut
intotdeauna o relatie foarte bund cu ambasada Japoniei, care
ne-a ajutat cu instrumente sau cu anumite donatii, asa cum a
mentionat si domnul rector in discursul domniei sale. Ne-am
bucurat si de prezenta excelentei sale ambasadorul Japoniei si
a sotiei dumnealui, precum si a unei delegatii din partea firmei
Yamaha. Eu cred cd a fost un lucru foarte bine facut. Programul
afostunuladecvat, ,inchegat” din punctde vedere stilistic.

Cum apreciati evolutia orchestreiin seara aceasta?

Se vede o evolutie importantd, sunt convinsa ca stagiile de
orchestra pe care le fac studentii 1i ajuta foarte mult. Cordarii
mi se par foarte buni, am in schimb mici rezerve 1n privinta
alamurilor, dar am inteles ca e o problema si de acustica, de
acomodare. Sala suna altfel decat cele de la noi, dar toate
schimbdrile inseamna acumularea de experientd muzical. in
plus, domnul Alexandru Ganea a dirijat impecabil. El
munceste mult cu studentii, lucru ce nu poate trece
neobservat, iar aprecierea e pe madsurd atat din partea
publicului, cat si a propriilor studenti. S3 nu uitdm insa ca
succesul concertului din aceasta seara s-a datorat si evolutiei
solistilor: in primul rdnd ne-am bucurat de prezenta
violoncelistului Razvan Suma, un solist extraordinar, care a
emotionat din nou publicul prin interpretarea dificilei
partituri beethoveniene. De asemenea, evolutia pianisticad a lui
Toma Popovici, doctorand al UNMB (conducator prof.univ.dr.
Dana Borsan), a fost exceptionald atdt din punct de vedere
stilistic, cat si tehnic. Nu in ultimul rand trebuie amintita
violonista Simina Croitoru, studenta in anul II (clasa
prof.univ.dr. Gabriel Croitoru), care, cu aplombul sadu tineresc,
combinat cu maturitatea interpretativa a celorlalti solisti, a
contribuit la recreerea convingatoare a tripului concert de
Beethoven.
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