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Capodopere neterminate

prof.univ.dr. DHC Dan Dediu, presedintele Senatului UNMB

M-am intrebat mereu cum ar fi fost
daca Mozart apuca sa-si termine
Requiemul. Daca ceea ce a ramas de la
el are o asemenea altitudine
metafizica si energii melodico-ritmice
ce sunt In stare sa ne zdruncine in tot
ce are mai adanc fiinta noastra, cum ar
fi fost daca am fi avut de-a face cu
intregul Requiemul terminat chiar de
el? E o intrebare fara raspuns, desigur.
Ea ne deschide calea catre o meditatie
asupra opusurilor neterminate in
muzica: cum le privim, ce sa intelegem
dinele si cum sale valorificam.
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Exista doua feluri de opusuri asa-zis
neterminate: cele terminate partial si
cele propriu-zis neterminate.
Bundoara, terminata partial este
paradoxala Simfonie Neterminatd de
Schubert, care se canta si functioneaza
foarte bine numai cu cele doua parti.
De asemenea, si Simfonia a [X-a de
Bruckner se canta cu succes cu cele
trei parti ale sale sau Simfonia a X-a de
Mahler, cu o singura parte. De altfel,
exista si o varianta terminata a acestei
simfonii mahleriene, realizata de
savantul britanic Deryck Cooke,
versiune care se poate asculta pe
YouTube cu partitura olografa a
schitelorlui Mahler.

Pe de alta parte, opusurile propriu-zis
neterminate sunt rezultatele

)

diverselor posibilitati: moartea
compozitorului, ca in cazul
Requiemului lui Mozart, sau a operei
Turandot de Puccini; pierderea
increderii compozitorului in lucrarea
respectiva, ca in cazul operei Rodrigue
et Chimene a lui Debussy; taraganarea
terminarii unei piese, precum in cazul
simfoniilor a IV-a si a V-a de Enescu;
intentionata parasire a manuscrisului,
din considerente diverse (estetice, de
gust, de oportunitate, de situatie),
precum in cazul piesei Contrapunctus
X1V din Arta Fugii de Bach.
Dar exista si o ,foame” a
posteritatii de a imagina
| viitoruri posibile si a forta
destinul lucrarilor
| propriu-zis neterminate
de a fi terminate de catre
| altcineva, pentru a fi apoi
prezentate public si
vandute ca vestigii
proaspete sau trufandale
antice. Este bine, este rau?
Exemplele unor
compozitori constienti de
acest lucru spun mult:
Ravel 1si arde toate lucrarile
neterminate, iar Sibelius, cand isi da
seama ca nu-si poate termina Simfonia
a VllI-a, o incredinteaza, de asemenea,
focului. Pentru acestia optiunea era
clara: fara lucrari neterminate. Dar in
celelalte cazuri? Cazurile sunt foarte
diferite. Sale cercetam succint.
1.Putem avea o lucrare terminata in
particeld sau in schite complexe, dupa
cum a fost cazul Simfoniei a X-a de
Mahler, actului al IlI-a al operei Lulu
de Alban Berg sau poemului simfonic
Isis de Enescu. In acest caz, cel care
completeaza lucrarea este mai cu
seama un orchestrator, iar demersul
se aseamdna mai mult orchestratiei
decat reconstructiei. Deryck Cooke,
Friedrich Cerha si Pascal Bentoiu au

redat aceste capodopere
patrimoniului universal (cu atentie
deosebita la nivelul stilistic al
orchestratiei), realizand astfel un act
cultural de mare anvergura si
recuperand cu profesionalism si
daruire o valoare muzicala
inestimabila.

(continuare in pagina 2)
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Capodopere neterminate

(continuare din pagina 1)

2. Putem avea, apoi, o lucrare
terminata in particela si aproape pe

jumatate orchestrata, ca Simfonia a |
[V-a de Enescu. Terminarea |

orchestratiei este, In acest caz, un

gest de recuperare istoriografica si |

culturald, dupa cum a facut Stissmayr
cu Requiemul de Mozart sau
Friedrich Cerha cu actul Il din Lulu
de Alban Berg.

3. Putem avea fragmente de schite
sau schite aproape ilizibile, si atunci

aportul restaurativ poate lua doua |

directii:
a. imaginarea unui posibil traseu
muzical In concordanta cu ideile din
schite, ca in cazul duzinei de variante
propuse pentru Contrapunctus XIV
de Bach sau in cel al lui Franco Alfano
cu Turandot-ul lui Puccini, care chiar
a creat finalul operei pucciniene,
dupa care acesta a fost taiat in fel si
chip, sub motiv ca e ,prea mult
Alfano, si prea putin Puccini”.

b. pastrarea fragmentelor de schite
asa cum au fost elaborate de catre
compozitor si ,sudarea” lor printr-un
»mortar” muzical in stil contemporan
(asemanator procedeului restaurarii
vaselor antice de ceramica, ale caror
fragmente originare sunt legate intre
ele printr-un material nou, care le
incheagd in forma initiala a vasului,
ele pastrandu-si autonomia
materialului si a formei), dupa cum
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a realizat Luciano Berio in lucrarea

Rendering, luand fragmentele ramase
din proiectata Simfonie a X-a de
Schubert si integrandu-le intr-un
discurs de tip modernist. In acest
sens, fragmentele schubertiene
par ca plutesc intr-un sos de istorie
muzeala, ele fiind restituite
posteritatii in forma in care au
ramas in schite.

4. Putem avea doar schite
elementare, notite fulgurante,
efemeride ale inspiratiei. In acest caz
cred ca e necesar sa ne abtinem sa
reconstruim ceva, sa reconstituim
sau chiar sa refacem. Daca o facem
totusi, atunci ne putem intreba
mereu: cum ramane cu aura Si
duhul implinirii? Caci orice opus
terminat, chiar si in schite, poseda
intentionalitatea completa a
autorului si gandul finalizat asupra
opusului respectiv. Dar cand ne
raman doar fragmente si urmeaza sa
decidem noi felul in care se vor
imbina aceste fragmente, atunci nu-i
de glumit! Caci sintaxa unei lucrari
muzicale e la fel de importanta ca
orice sectiune din componenta ei,
stiut fiind faptul ca intregul e mai
mult decat suma partilor. De unde
luam energia autorului de facto
pentru a coagula fragmentele ramase

intr-un discurs coerent si semnificativ,
inacord cu stilul celui omagiat astfel?
Astfel, optiunea componisticd a lui
Luciano Berio, aceea de a integra
fragmentele rdmase de la Schubert
intr-o constructie similard actului de
restaurare a unei amfore grecesti, ni se
pare una igienicd si eticd si pentru
domeniul muzical.

Este mai putin decat se poate, dar
mai mult decit avem. In acest sens,
cred ca ar trebui sd reconsiderdm
si opusurile care misuna prin repertoriul
concertistic cu stampila ,,Enescu”,
dar ele nu sunt asa ceva. Sunt, in cel
mai bun caz, incercari de restaurare,
dar unele dintre ele nu ating nivelul
capodoperei si nu-i fac vreun serviciu
lui Enescu. Cred ca Ravel si Sibelius
au fost mai abili cu gestiunea
posteritdtii lor. Probabil ca si Enescu ar fi
trebuit sd-si arda lucrarile neterminate.
Sichiar schitele.
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Invitat al conferintei Elites and Their Musics: Music and Music-Making in the 19th-Century South-Eastern Europe
Salons organizate la Bucuresti in luna noiembrie a acestui an, reputatul profesor american al Universitatii din
Chicago Philip Bohlman a acceptat conferirea titlului de doctor honoris causa din partea Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti. Laudatio si Proclamatia senatului reprezinta momentele principale ale

ceremoniei.

LAUDATIO

conf.univ.dr. Costin Moisil

Este o mare onoare pentru
universitatea noastra sa acorde astazi
titlul de doctor honoris causa lui
Philip Vilas Bohlman, Ludwig
Rosenberger Distinguished Service
Professor in Jewish History, Music and
the Humanities in Departamentul de
muzica al Universitatii din Chicago.

Ati putut vedea din afisul festivitatii
ca domnul profesor Bohlman este
etnomuzicolog. Din cei 45 de
muzicieni distinsi de Universitatea
Nationald de Muzica Bucuresti cu titlul
de doctor honoris causa, doar opt sunt
muzicologi. Philip Bohlman este al
doilea etnomuzicolog care primeste
aceasta distinctie, dupa Jean-Jacques
Nattiez (care este Insa cunoscut mai
ales ca specialist In semiotica
muzicala). Faptul ca un etnomuzicolog
este onorat in cel mai inalt grad de
catre universitatea noastra este
inca un motiv de bucurie pentru
departamentul de muzicologie - al
carui membru sunt -, departament al
carui membru fondator este tot un
etnomuzicolog, Constantin Brailoiu.

Pentru unii dintre dumneavoastra,
cu precadere pentru boboci,
etnomuzicologul este cel care bate
satele Tn cautare de cantece inedite,
pe care - daca e norocos - le culege
din gurile babelor uitate de lume,
le transcrie pe portativ si le publica
pentru a putea fi ,valorificate” prin
armonizari pentru cor sau altcumva.
Aparent, toatd lumea il stimeazi. In
fapt, dirijorii il compatimesc, fiindca
citeste cu greutate in cheia fa si nu
mai mult de o singura linie melodica

Foto: Sorin Antonescu

odatd; instrumentistii il privesc de
sus, pentru ca nu stie sa cante la
vreun instrument; iar muzicologii
1l desconsidera, fiindca scrie
bolovanos, fara miez si fara sa
reflecteze la problemele importante.
Vreau sa va asigur ca aceasta
imagine este puternic deformata,
daca nu de-a dreptul falsa, iar
activitatea profesorului Bohlman
este dovada vie ca etnomuzicologia
inseamna cu totul altceva.

Philip Bohlman a studiat pianul,
obtinand titlul de licentiat in muzica
la Universitatea din Wisconsin-
Madison. A urmat apoi cursuri de
muzicologie cu Alexander Ringer si
etnomuzicologie cu Bruno Nettl,
obtindnd in 1984 titlul de doctor al
Universitatii Statului Illinois din
Urbana-Champaign. Cei doi erau
prestigiosi profesori de origine
evreiasca, nascuti in Berlin si,
respectiv, Praga. Cel din urma
emigrase in Statele Unite de mic
copil, nainte de al Doilea Razboi
Mondial, in vreme ce primul studiase
in Berlin si Amsterdam, fusese
. detinut intr-un lagar de concentrare
si emigrase in America la sfarsitul
razboiului.

Foto: Sorin Antonescu

La scurta vreme dupa obtinerea
titlului de doctor, Philip Bohlman a
inceput sa predea etnomuzicologie la
Universitatea din Chicago, unde a
obtinut cel mai Inalt titlu universitar,
de profesor, in 1999. De-a lungul
timpului a fost profesor invitat la
universitatile din Berlin, Freiburg,
Kassel, Hildesheim, Viena, Bologna,
Newcastle, lerusalim, la Universitatea
Yale si la Universitatea de Arte din
Berlin. De asemenea, este profesor
onorific la Universitatea de Muzica,
Artd Dramatica si Media din Hanovra.

Philip Bohlman a efectuat cercetari de
teren In Israel, Europa (cu deosebire
Europa Centrald), SUA sau India. De
destula vreme insa etnomuzicologia
nu se reduce la studiul muzicilor
rurale sau non-europene, asa ca
cercetdrile au putut avea loc in egala
masurad In orase, in pelerinaje sau
chiar in fata televizorului sau a
computerului, depinzand de obiectul
cercetdrii. Domnul profesor Bohlman
si-a dedicat mai bine de patru decenii
studiului muzicii evreiesti, cu
precadere askenazi, dar ar fi
nepotrivit sa privim cercetarile sale
prin prisma grupurilor etnice,

religioase sau sociale studiate.
(continuare in pagina 4)
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Laudatio Philip Bohlman

(continuaredin pagina 3)

Mai degraba fiecare teren i-a oferit
date si prilejuri de reflectie asupra
legaturilor dintre muzica si societate.
Dupa cum el Insusi se prezinta in
scurta sa biografie, cercetarea sa are
in vedere ,issues at the intersections
of music with race, nationalism, and
colonial encounter; the ontological
and ethical dimensions of music;
and the social agency of aesthetics
and performance”. Privirea sa se
indreaptd, fara discriminare, asupra
muzicilor evreilor din Burgenlandul
Austriei de la inceputul secolului
trecut, imigrantilor in Israel si SUA,
taranilor romani si romi din
Maramures sau spectatorilor
concursului Eurovision; si mai cu
seama asupra celor care fac si asculta
aceste muzici.

Domnul profesor Bohlman este
preocupat nu doar de prezentul
imediat, ci foloseste cercetarea de
teren ca pe o poarta catre muzica
trecutului. De asemenea, este
interesat de aspectul istoric al
muzicilor pe care le examineaza,
acest fapt apropiindu-l de colegii sai
muzicologi. (Continui sa evit aici
discutiile privind raportul dintre
muzicologie si etnomuzicologie, desi
ma simt tentat sa-l pomenesc pe
Charles Seeger.) De altfel, Philip
Bohlman marturiseste intr-un articol:
,In my writing, I have obsessively
tried to provide something for as
many readerships as [ am capable (...)

NATIONAL

of reaching. [ write for readers in folk
music and Jewish studies. I
deliberately search for a voice that
draws ethnomusicologists and
historical musicologists together. I
performatively transform the music
itself, to the extent that I have wrested
it from the past, to sound a present
thatis meaningful.”

Activitatea lui Philip Bohlman nu se
rezuma la partea stiintifica si
didactica, ci are si o componenta
interpretativa. El este director artistic
al New Budapest Orpheum Society,
un mic ansamblu de cabaret evreiesc
ce interpreteaza piese create in
timpul Holocaustului de muzicieni
populari, inclusiv in ghetouri si
lagare de concentrare. De asemenea,
impreuna cu sotia sa, pianista
Christine Wilkie Bohlman, sustine
spectacole de lectura performativa
si pian, unde interpreteaza piese
create in timpul Holocaustului.
Inregistririle celor douid ansambluri
au fost premiate de catre Societatea
Americana de Muzicologie si de
Universitatea Oxford si au primit
nominalizarila premiile Grammy.
Distinctiile primite pentru activitatea
stiintificd sunt numeroase si nu voi
aminti decat cateva: Medalia Edward
J. Dent, din partea Asociatiei Muzicale
Regale din Marea Britanie; Premiul
Derek Allen, din partea Academiei
Britanice; Premiul Bruno Nettl, din
partea Societatii de Etnomuzicologie
din Statele Unite; Premiul Fumio
Koizumi pentru etnomuzicologie.
Profesorul Bohlman este membru al

Foto: Sorin Antonescu

Foto: Sorin Antonescu
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Academiei Americane de Arte si
Stiinte sial Academiei Britanice.

Philip Bohlman se afla in Bucuresti
pentru o conferinta de trei zile
organizata de universitatea noastra
si New Europe College, cu titlul Elites
and Their Musics: Music and Music-
Making in the 19th-Century South-
Eastern Europe Salons. Unii dintre
dumneavoastra l-ati ascultat ieri,
cand a sustinut prelegerea ,Balkan
Borderlands” and ,Transylvanian
Transit”: Cabaretesque Topographies
of East European Modernity, si l-ati
urmdrit moderand sesiunea din
dimineata de astazi. Cei mai multi
dintre noi nu I-am intalnit pana
astazi, in ciuda faptului ca Europa
este 0 a doua casa pentru el si ca a
vizitat Romania si Bucurestiul inca
din secolul trecut. Totusi, prezenta
lui in aceasta universitate este
mai puternica decat s-ar crede.
In biblioteca universitdtii si in
bibliografia cursului de antropologia
muzicii se gasesc volume scrise
sau editate de el, cum ar fi: World
Music: A Short Introduction;
Comparative Musicology and
Anthropology of Music: Essays on
the History of Ethnomusicology;
Discipling Music: Musicology and
Its Canons; Ethnomusicology and
Modern Music History. De asemenea,
muzicologii sunt familiarizati cu
volume din seria Europea, coordonata
de catre el si Martin Stokes. (De
altfel, unul dintre aceste volume -
Manele in Romania: Cultural
Expression and Social Meaning in
Balkan Popular Music - a fost realizat
de catre colega noastra, Speranta
Radulescu, impreuna cu Margaret
Beissinger si regretata Anca
Giurchescu.) Deloc surprinzator,
studentii de la muzicologie poseda

(continuare in pagina 5)
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Proclamatia Senatului Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti

Cu deosebita bucurie si onoare,
Senatul Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti, Intrunit in
sedinta din 8 octombrie 2019, a
hotarat acordarea inaltului titlu
de doctor honoris causa al
Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti domnului Philip Vilas
Bohlman, the Ludwig Rosenberger
Distinguished Service Professor in
Jewish History, Music and the
Humanities in the Department of
Musicat the University of Chicago.

Voce inconfundabila a
etnomuzicologiei mondiale,
Profesorul Philip Vilas Bohlman
este cercetdtorul de teren indragostit
deopotriva de prezentul imediat,
precum si de muzicile trecutului.
Decenii de-a randul, religiile,
muzicile si societdtile Europei,
Indiei, Israelului sau Americii au
constituit spatiul predilect de
investigatie al savantului, activitate
dublata de componenta interpretativa
elogios apreciata prin premiile
oferite de Oxford University,
American Musicological Society sau
nominalizarile la premiile Grammy.

Foto: Sorin Antonescu

Eruditia sa prodigioasa, ascutimea
observatiilor, Tnaltul stil academic
ce-i caraterizeaza scrierile,
capacitatea de complexa teoretizare
a variatelor domenii de investigatie
definesc personalitatea unica a
Profesorului Philip Vilas Bohlman in
campul etnomuzicologiei mondiale
actuale.

In concluzie, ne bucurdm de faptul ca
Domnia Sa a acceptat propunerea de a
deveni doctor honoris causa al
Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, oferindu-ne astfel
posibilitatea de a ne exprima
admiratia pentru amploarea si
adancimea cercetdrilor sale, parte din
ele dedicate simuzicilor din Romania.

Laudatio Philip Bohlman

(continuaredin pagina 4)

intre ei versiuni PDF ale unor
volume de Philip Bohlman ca
The Study of Folk Music in the Modern
World sau The Music of European
Nationalism, volume obtinute din
surse care imi scapa.

Veti spune, poate, ca numarul celor
care zabovesc In sala de lectura a
bibliotecii universitatii sau al celor
care urmeaza cursurile de
antropologia muzicii este mic fata
de numadrul total al membrilor
comunitatii noastre academice. Nu
v-as putea contrazice. Dar v-as
raspunde ca privirea noastra, a celor
care am citit din scrierile profesorului
Bohlman, a fost semnificativ
modelata de catre ele. Prin urmare,
la cursurile de istoria muzicii sau de
muzici traditionale, de pilda, va
facem intrucatva partasi gandurilor
sale chiar si atunci cand vorbim de
subiecte pe care el nu le-a abordat.

Philip Bohlman este mai prezent in
mijlocul nostru decat ati fi tentati sa
credeti.

Suntem bucurosi ca astazi profesorul
Philip Bohlman se afla si fizic printre
noi, nu doar in mintile si sufletele
noastre, si suntem onorati de faptul

ca a acceptat sa primeasca titlul de
doctor honoris causa oferit de
Universitatea Nationalda de Muzica
Bucuresti.

Foto: Sorin Antonescu
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Rezervam pentru intregul numar 44 al revistei Acord un material amplu legat de proiectul UNMB
inititulat Elites and Their Musics: Music and Music-Making in the 19th-Century South-Eastern Europe Salons
desfasurat la sfarsitul anului 2019. Din el se pot desprinde idei despre anvergura manifestarii,
temele dezvoltate cu acest prilej, deschiderea sa internationala si cateva dintre personalitatile invitate.
Nu in ultimul rand, reiese impactul pe care aceasta conferinta l-a avut asupra asistentei din care au facut
parte sisemnatarele de maijos, tineri muzicologi din universitatea noastra.

Cercetare stiintifica la varf

Larisa Scumpu - Sintezd muzicologicd, anul 1

Centratda Tn mod deosebit pe
personalitatea lui Philip V. Bohlman
si pe importanta sa ca etnomuzicolog
pe plan international, conferinta din
21-23 noiembrie 2019 a reunit
muzicologi, etnomuzicologi si
cercetatori ce au pus in discutie
Elitele si muzica lor in saloanele
europene ale secolului al XIX-lea.

Participantii din Romania, Croatia,
Serbia, Grecia, Turcia, Marea Britanie
si Statele Unite au tratat subiectul
din perspectiva proprie, fiecare
prezentand viziuni diferite ce s-au
completat reciproc, Intregind astfel
imaginea de ansamblu a saloanelor
muzicale ale secolului al XIX-lea din
tarile sud-est europene. Printre cei
prezenti s-au numadrat Constantin
Ardeleanu (singurul istoric printre
muzicologi), Nicolae Gheorghita,
Costin Moisil, Florinela Popa,
Antigona Radulescu, Speranta
Radulescu, Dalia Rusu-Persic,
Valentina Sandu-Dediu, Emese Séfalvi
si Erich Tirk, ce au reprezentat
institutii romanesti din Bucuresti, Cluj
si lasi, precum si Philip V. Bohlman,
Vjera Katalini¢, Marijana Kokanovi¢
Markovi¢, John Plemmenos, Haiganus
Preda-Schimek, Derek B. Scott, Feza
Tansug, Stanislav Tuksar, Avra
Xepapadakou si Bennett Zon,
cercercetatori independenti sau
reprezentati ai unor institutii
internationale (din tarile spatiului
balcanic pana in Marea Britanie si
S.U.A). In cele sase sesiuni de discutii,

moderate pe rand de catre un
muzicolog, s-au conturat idei ce
demonstreaza diversitatea muzicilor
de salon coexistente in secolul al
XIX-lea in functie de spatiul geografic,
conditiile politice si ideologice si,
in unele cazuri, au fost reliefate
legaturile si interinfluentele stilistice
dintre acestea. De asemenea,
expunerile au oferit informatii privind
viata muzicala si Tnceputurile
institutionalizdrii artei in diferite
orase-centre culturale ale Europei
de Sud-Est.

in cadrul simpozionului, Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti i-a
oferit etnomuzicologului Philip V.
Bohlman titlul de doctor honoris
causa, in semn de recunostinta
pentru contributiile sale in domeniul
etnomuzicologiei. Cu o seara inainte,
la Colegiul Noua Europa, partenerul
UNMB in constructia conferintei,
invitatul sustinuse conferinta sa
intitulata “Balkan Borderlands” and
“Transylvanian Transit’: Cabaretesque
Topographies of East European
Modernity.

Pentru a reconstitui tabloul complet
al saloanelor muzicale din
Principatele Romane, discutiile din
cea de-a doua zi a conferintei au fost
continuate de un concert ce a integrat
in program lucrari romanesti
descoperite In manuscrise din secolul
al XIX-lea. Lucrari precum Fantaisie
0o Prelude de Georg Ruzitska sau
Tema con variazioni de Philipp
Caudella au fost
interpretate la
clavecin de Erich
Tiirk, in completarea
prezentdrii sale
intitulate Cluj's Music
Culture Emerging

Foto: Sorin Antonescu

of the Nineteenth-
Century. Pianistul
Marius Boldea a
- oferit si alte exemple

during the First Half

M O
NEURTTR o .
INTERMATIONAL CONFERENCE

BR-2Y Mol 2009

ELITES AND THEIR MUSICS

Tirarniy; Saremne [1%40- 08
W L bt Cosbinge, Cssaormin Eladl

e e L TR R R TS S Ty Ty

de muzici cantate in saloanele din
Principatele Roméane, precum
Moldave, L'Echo de la Valachie de
J. A. Wachmann si creatii apartinand
lui Frangois Rouschitzki si Jean
Zapf. in final, ansamblul Trei Parale,
format din Florin Iordan, Daniel Pop,
Mihai Balabas si Beatrice lordan, a
prezentat prelucrari moderne ale
transcriptiilor lui Anton Pann din
volumul Spitalul amorului si alte
melodiidejoc: Pdnd cand nu te iubeam,
Decdt ruda si vecinu' de Anton Pann,
Trei dansuri moldovenesti, Doud hore
dela Saveni.

Cu promisiunea ca lucrarile
prezentate vor constitui materialul
unor publicatii speciale, dar si cu
ideea de a se largi spectrul discutiei
si la alte tipuri de muzici ale secolului
al XIX-lea s-au incheiat cele trei zile
ale conferintei organizate de
Universitatea Nationala de Muzica
Bucuresti. Gratie proiectului castigat
de Nicolae Gheorghita, coordonatorul
simpozionului, asistat de Desiela
Tataru si de alti membri ai staffului
de cercetare de la UNMB, conferinta
a reprezentat fara indoialda un succes
atat din punctul de vedere al
participantilor, catsial spectatorilor.
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Muzica de salon a secolului al XIX-lea: prima zi de la New Europe College

Lavinia Francu - Sintezd muzicologicd, anul 11

Muzica saloanelor din secolul al XIX-
lea constituie, mai ales pentru istoria
muzicii romanesti, Tnca un teritoriu
prea putin exploatat. Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti a
adus, iatd, In atentia muzicienilor o
tema pe cat de interesantd, pe atat
de ofertanta, la simpozionul
international Elites and Their Musics:
Music and Music-Making in the
19th-Century South-Eastern Europe
Salons. Subiectul a starnit atentia
cercetdtorilor din intreaga lume (din
SUA si Marea Britanie pana in tarile
spatiului balcanic), care nu au ezitat
sa raspunda afirmativ invitatiei de a
participa.

Prima zi a simpozionului, 21
noiembrie, gazduitd de New Europe
College, a inceput cu prelegerea lui
Haiganus Preda-Schimek. Autoarea a
vorbit despre viata muzicala a
Bucurestiului, la jumatatea veacului al
XIX-lea, si influentele occidentale care
au condus la o modernizare a clasei
mijlocii, aducand 1n atentia publicului
un manuscris din arhiva Academiei
Romane, In care erau notate diverse
muzici de salon. Comunicari la fel de
interesante au avut si Speranta
Radulescu si Nicolae Gheorghita, care
au scos, de asemenea, la lumina
manuscrise datate din 1824. Dupa
analiza muzicalda a continutului in
context social-cultural, am putut face
presupuneri cu privire la interesele si
mentalitatile muzicale la acea
perioada. Marijana Kokanovic¢
Markovi¢ ne-a vorbit despre forme de
socializare si divertisment in
Principatul Serbiei, reflectate in
saloanele printesei Anka Obrenovic,

Foto: Sorin Antonescu

si In special despre
repertoriul muzical
alcatuit indeosebi din |
lucrari semnate de
muzicieni locali si
straini, dar si din
cantece traditionale
sarbesti. Prezentarile
britanicilor Derek B.
Scott si Bennet Zon au P '
fost extrem de
interesante, starnind
reactii diverse: Scott a
incercat sa sugereze
asemanari si diferentieri intre
muzicile de salon din Bucuresti
si din Londra, ornamentandu-si
prezentarea cu spiritul sau ludic,
spre deliciul publicului. Ceva mai
serios a fost compatriotul sau,
desi tema sa a venit dintr-o zona
a inocentei: plecand de la cartea
The Child's Pianoforte Book (1888),
autorul a vorbit despre
interdisciplinaritate ca maniera de
invatare a copiilor, prin corelarea
imaginilor cu muzica, pentru o gandire
metaforica. O legatura intre lumea
muzicald romaneasca si cea britanica
a realizat-o si istoricul Constantin
Ardeleanu in prezentarea sa, mai
precis, el a discutat despre imaginea
muzicii romanesti, oglindita in
scrierile de calatorie ale autorului
britanic William Beatty-Kingston.
Despre procesul de creare a unei
identitati nationale, prezent inca de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, asa cum
este reflectat in presa romaneasca a
vremii, ne-a vorbit Florinela Popa,
care a extras din douad publicatii
(Lyra romdnd - foaie musicald si
literard si Romdnia
musicald) pasaje bine
alese pentru redarea
perceptiilor epocii.
Valentina Sandu-
Dediu a a vorbit
despre asemenea
idei muzicale, trecand
prin cateva exemple
ale muzicilor de
tip occidental In
Principatele
Romanesti, aratand
tocmai trecerea deloc

simpla de la tipologii orientale la
unele vestice.

Momentul mult asteptat al primei
zile 1-a constituit conferinta
etnomuzicologului Philip Bohlman,
de la Universitatea din Chicago. Cu
un profesionalism si o intonatie
aparte a construit o prezentare extrem
de interesanta in jurul ideii de
,cabaretesque”. Avand ca punct de
plecare muzica evreiasca de la
inceputul secolului al XX-lea, autorul a
definitacest conceptdreptun moment
muzical menit sa redea Intamplari ale
cotidianului, dar si ale istoriei sau,
altfel spus, ca fiind o oglinda a istoriei.
Totodatd, prin acest principiu a
explicat cum modul in care diverse
repertorii muzicale din Europa de Est
converg. In acest fel, ne face si
regandim istoria muzicii din punct de
vedere muzical si geografic. Autorul
si-a completat prezentarea cu diverse
exemple muzicale, din regiuni
balcanice si chiar din Transilvania,
pentru a ilustra cu atdt mai bine
principiul. Inregistririle erau realizate
cu ansamblu de cabaret The New
Budapest Orpheum Society, coordonat
de Bohlman. In final, lucrarea sa a
starnit un mare interes pentru cei
prezenti, si chiar polemici cu privire la
apartenenta geografica a unor genuri
muzicale (de exemplu hora).

In prima zi a simpozionului am
fost martorii unei conferinte
extrem de reusite, cu muzicologi si
etnomuzicologi de un profesionalism
incontestabil. Am putut observa
diferite moduri de abordare a
domeniului, ceea ce pentru noi,
studentii prezenti, a fost cu siguranta
un castig.
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Muzica elitelor - discutii cu invitatii

Ana Diaconu - Sintezd muzicologicd, anul II

Penultimul sfarsit de saptamana al
lunii noiembrie a reunit la Bucuresti
20 de personalitati reputate din
muzicologia romaneasca si
internationald. Nicolae Gheorghita,
profesor la Universitatea Nationala
de Muzica din Bucuresti si
coordonatorul proiectului, i-a
provocat pe invitati sa initieze
dezbateri aprinse si bine documentate
in jurul muzicii interpretate in
saloanele din sud-estul Europei de
secol XIX.

In cursul a doui zile incircate, cu un
program intensiv de sesiuni stiintifice,
am reusit sa strecor patru jumatati de
ord de discutii In urma carora eu
m-am imbogatit cu foarte multe idei.
Sper sa va transmit crampeie cat
mai autentice din efervescenta
interlocutorilor mei pe subiecte
precum secolul al XIX-lea, tipuri de
muzicologie si cercetare, globalizare
si dezideologizare a discursului
muzicologic. Fiind constransi de
program sa ne limitam la doar patru
interviuri, am ales doi invitati care au
in comun faptul ca si-au dedicat
aproape intreaga cariera studiului

epocii dezbatute si ca am avut ocazia
sa-i intalnim pentru prima data la
Bucuresti. Este vorba despre Bennett
Zon, fondator al Centre for Nineteenth-
Century Studies din Marea Britanie sial
unei reviste Cambridge renumite,
Nineteenth-Century Music Review, si
despre Derek Scott, dintre titlurile
cdruia amintesc The Singing
Bourgeois: Songs of the Nineteenth-
Century Drawing Room and Parlour
(1989) si Sounds of the Metropolis: The
19th-Century Popular Music
Revolution in London, New York, Paris,
and Vienna (2008). Am stat de vorba si
cu Haiganus Preda-Schimek, care a
studiat la UNMB si s-a stabilit la Viena
la sfarsitul anilor '90. Totodata, ea este
una dintre persoanele cu o contributie
importantd la realizarea numarului
dedicat in exclusivitate muzicii
romanesti din publicatia britanica
Nineteenth-Century Music Review.

L-am lasat special ultimul in
enumerarea mea pe etnomuzicologul
Philip Bohlman, cu care incepe
seria de dialoguri a acestui numar
dedicat conferintei din noiembrie.
In prezent profesor la Universitatea

din Chicago, Philip Bohlman este
o figura proeminenta in tabloul
etnomuzicologiei mondiale, care s-a
preocupat, incepand din anii '80,
de rescrierea si deschiderea de noi
perspective de cercetare a
fenomenului muzical. A urmarit, in
cercetarile sale, interferentele dintre
muzici si problematici rasiale, etice,
nationaliste, sociale. in 2016, am
scris un articol despre conferinta pe
care a sustinut-o la Bucuresti fiica
lui Philip Bohlman si care s-a intitulat
Songs and Sounds under the Polish
Martial Law, iar cu acest prilej am
devenit dornica sa ma apropii mai
mult de cercetdrile faimosului tata
(colegii mei de atunci imi amintesc c3,
desi multi nu stiau dinainte cine
era Andrea Bohlman, au venit la
eveniment in numar destul de mare
impulsionati de numele foarte sonor
inbreasla). lar vineri, pe 21 noiembrie,
am avut bucuria sa port discutia ce
urmeaza cu etnomuzicologul Philip
Bohlman, la mai putin de o ora
dupa ce i se decernase titlul de doctor
honoris causa de cdtre universitatea
noastra.

Primul interviu: Philip BOHLMAN
,In 1998 am ajuns pentru prima datd la Bucuresti si m-am indrdgostit de acest oras.”

V-as propune sa incepem discutia
cu cel mai recent eveniment, in
cadrul caruia v-a fost conferit titlul
de doctor honoris causa al
Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti.

Sunt Inca putin coplesit, sentiment
care cred ca este o parte fireasca a
acestei ceremonii, care a fost realizata
intr-o maniera atat de frumoasa de
catre universitate. Ma simt smerit si
profund onorat de tot ce s-a spus.
Organizatorii au reusit sa faca acest
eveniment cu totul special pentru
mine si cred ca, pentru studenti, de
asemenea.

Care credeti ca sunt cele mai mari
provocari cand discutam despre
studiul muzicii de secol XIX?

Este interesant sa ne gandim la istoria
studiului secolului al XIX-lea. Eu am

Foto: Sorin Antonescu

urmat parcursul educational al unui
pianist, diploma mea de licenta este
in domeniul interpretarii si am
continuat sa studiez pianul chiar si

la doctorat, ceea ce e destul de
neobisnuit. Cea mai mare parte a
repertoriului pe care il interpretam
provenea din creatia de secol XIX,
deci eu am perceput initial secolul al
XIX-lea ca pe o perioada a infloririi
pianului, in care instrumentul putea
face atat de multe, putea fi In centrul
vietii muzicale In anumite privinte.
E interesant sa observam chiar c3,
in acest simpozion, el devine centrul
salonului. Cred ca unul dintre
motivele pentru care secolul al
XIX-lea este dificil este faptul ca a
reprezentat deopotriva si o epoca a
nationalismului In plina afirmare,
lucru pe care I-am perceput, in diverse
moduri, si din lucrarile prezentate.
Putem sa identificam un stil
romanesc? Dezbatem daca hora este
romaneasca sau evreiasca, greceasca

sau toate cele de mai sus.
(continuare in pagina 9)
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Primul interviu: Philip Bohlman

(continuare din pagina 8)

Provocarile in studiul nationalismului
au crescut In ultimii 30 de ani si, pe
masura ce au crescut, au inceput sa fie
transpuse in secolul al XIX-lea. Deci
care sunt fortele nationaliste care fac o
muzica sa fie romaneasca sau croata
sau care creeaza chiar o identitate in
care o natiune este in centru? Aceasta
ar fi o problema foarte dificila,
devenita chiar mai dificila incepand
din anii 2000, de cand nationalismul a
capatat niste intelesuri foarte
complexe.

Abordarea dumneavoastra asupra
etnomuzicologiei a inspirat foarte
multi cercetatori ai generatiilor
mai tinere, asa ca va rog sa incercati
sa ne explicati, pe scurt, de ce este
important sa rescriem anumite
segmente din istoria muzicii luand
in considerare un context mai larg
decat cel care a fost ilustrat in
cartile mai vechi.

Cred ca este important sa ne oprim
asupra acelor lucruri care au fost
uneori cenzurate, alteori neglijate,
uneori pur si simplu nebagate in
seami. In acest sens, o temi constanti
in propriile mele cercetari este modul
in care evreii si muzica acestora nu au
facut parte din istorie in situatii in care
erau chiar o parte importanta a ei. Am
discutat despre acest lucru siin cadrul
conferintei de aici, cind am amintit ca
una dintre cele mai raspandite limbi
vorbite pe teritoriul romanesc era
candva idis. Si totusi nu ne gandim la
idis cafiind o limba romaneasca. Si mai
este, desigur, problema pierderii
enorme de populatie ebraica
europeand in timpul Holocaustului.

Trebuie sa nu uitam de faptul ca
exista minoritati, oameni care au fost
diferiti intr-un fel sau altul. S luam
doar cazul Romaniei si al diferitelor
religii. Romania este un popor in care
diversitatea religiilor a fost extrema,
extraordinar de importanta in
formarea istorica a tarii. [ar sa tinem
cont de aceste diferente devine foarte,
foarte important; nu prin simpla
presupunere ca, de pilda, crestinismul
este o categorie. Crestinismul
inglobeaza foarte multe categorii,
impreuna cu iudaismul, cuislamismul,
cuinfluentele de tip otoman si cu noile
influente venite asupra Europei din
Orientul Mijlociu. Religia devine o
categorie in care ar trebui sa ne
gandim mai mult la diferente decat
la faptul ca exista un fel de traditie
crestind care face parte din istoria
muzicii europene.

V-ati nascut in Statele Unite ale
Americii, insa in cercetarile
dumneavoastra v-ati apropiat
foarte mult de zona balcanica,
est-europeana. Cind s-a produs
pentru prima data aceasta
apropiere?

Am 1inceput sa fiu atras de aceasta
regiune prin prisma studiilor mele
in etnomuzicologie. Imi amintesc
foarte bine cum s-a intamplat, pentru
ca Europa de Est si de Sud-Est a avut
un rol foarte special in ceea ce numim
the folk music revival, fenomen care
a avut loc in jurul anilor 1960-1970,
anii mei de studentie. Cu totii am
devenit dintr-odata interesati
de Europa de Est si am Inceput sa
reinviem dansuri - dansam hora
in facultate, chiar

Foto: Sorin Antonescu

dinainte sa ma
orientez inspre
etnomuzicologie.
Facea parte dintr-o
mai ampla
recunoastere a
faptului ca exista o
' lume dincolo de
Europa Centrala pe
acest continent,
dincolo de ceea ce
numim traditie
austro-germana a

© music.uchicago.edu

muzicii clasice. Incd un lucru despre
care generatia ta poate ca nu mai
stie foarte multe este acela ca exista o
casa de discuri importanta numita
Folkways, care fusese infiintata de
un imigrant evreu din Europa de
Est, pe nume Moses Asch. El a facut
cunoscute toate aceste inregistrari
din Europa de Est dupa al Doilea
Razboi Mondial. Chiar si Béla
Bartdk si-a publicat inregistrari din
cercetarile sale de teren la aceasta
casa de discuri. Deci dintr-odata
aveam posibilitatea sa ascultam
o varietate de muzici provenind
din aceasta regiune si le recunosteam
prin intermediul unor personalitati
ca Barték. Aveam, de asemenea,
multi profesori din zona; profesorul
meu, Bruno Nettl, venea din regiunea
ceha. Eram din ce In ce mai atrasi
de aceasta muzica pe care o vedeam
ca o imbogatire a ceea ce ni se
spusese ca este ,central”. Cred ca se
poate observa cd multi dintre
noi, chiar in contextul Razboiului
Rece care a ingreunat posibilitatile
de studiu, ne-am Intors catre aceasta
regiune pentru a ne largi intelegerea
despre muzica, in special din
perspectiva etnomuzicologica. Exact
aceeasi directie a urmat-o si fiica
mea (n.r. Andrea Bohlman), cercetarea
ei desfasurandu-se, in cea mai mare
parte, in Polonia, cu toate ca
reprezinta o generatie mai tanara
decat a mea. Deci chiar si in generatia
ei sunt din ce in ce mai multi
tineri cercetatori care lucreaza in

aceastaregiune.
(continuare in pagina 10)
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Primul interviu: Philip Bohlman

(continuare din pagina 9)
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Ati fost in Romania de mai multe ori
pana acum. Care sunt povestile
acestorvizite?

Prima vizita in Romania a fost in 1996.
Era o calatorie de cercetare, am venit
aici cu un grup de patru oameni,
inclusiv un roman, sa facem
inregistrari de-a lungul arcului
carpatic. Am venit in februarie, in
ciuda ninsorilor abundente (era
foarte frig in munti, imi amintesc ca
aveam picioarele Inghetate), In
perioada cu Lasata-secului. Pentru
evreii care locuisera in aceasta zona
fnainte Tn numar destul de mare,
era sarbatoarea Purim. Si ambele,
atat Lasata-secului (Mardi Gras, cum
este denumirea sarbatorii in
franceza), cat si Sarbatoarea veseliei -
Purimul - se sarbatoreau cu muzici
speciale, caracteristice. Mai mult
decat atat, era sezonul nuntilor. Asa
ca stiam ca vom veni in aceasta zona
si vom putea sa Inregistram multe
nunti, in special in cursul lunii
februarie. Am fost in mod special
interesat de fenomenul muzicienilor
rromi care cantau la nunti evreiesti
si vice-versa. Intrucat nu canti la
propria ta nunta, altcineva o va face.
Am Inregistrat tot ce am putut,
pornind de la Oradea si continuand
pe intreaga regiune carpatica pana
la Suceava, incluzand lasi si alte
zone. Acela a fost un proiect asa-zis
traditional de culegere de muzici,
dar cu accentul pus numai pe anumite
muzici-tinta, in special cele cantate
de rromii si de evreii din aceasta

NATIONAL
LINPERSTY O

| MUSIC
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regiune. Nu am ignorat celelalte
comunitati, evident; de pilda, in
Transilvania am lucrat cu niste
grupuri germane si maghiare.

Aceasta a fost prima vizita. Si odata
ce ai venit in frigul lunii februarie
in munti, trebuie sa te Intorci si
vara. Cea de-a doua calatorie am
intreprins-o, asadar, in mijlocul verii,
iar atunci a fost foarte cald... Cu acea
ocazie am ajuns pentru prima data
la Bucuresti si m-am indragostit de
acest oras. Imi plac orasele mari,
mi-au placut oportunitatile culturale
pe care le aveti aici, am inceput sa
merg la muzee, sa ma bucur de tot
ce se putea. Asta se intampla in 1998,
cand era interesant de observat
procesul tranzitiei catre noua era.
Apoi am revenit de mai multe ori,
ultima data in 2008, ciAnd am
participat la o conferinta in domeniul
istoriei, nu era organizata de
muzicieni. Atunci am petrecut destul
de mult timp in Transilvania.

Mai exista inregistrari
sau cercetari scrise
in urma primei
dumneavoastra
calatorii in Romania la
care putem avea acces?

Exista cateva rezultate
usor accesibile, incluse in
volumul The Music of
European Nationalism.
Sunt multe exemple din
acea calatorie pe discul
care insoteste cartea. &=

Cateva inregistrari cu familia Covaci,
dar si niste cantece traditionale
ebraice din comunitatea evreiasca din
Sighetu Marmatiei.

Ati facut foarte multa cercetare de
teren in cariera dumneavoastra.
in ziua de astizi, cel putin in
Romania, tinerii care activeaza in
domeniul etnomuzicologiei se
confrunta cu probleme care tin
de diminuarea pana la disparitie
a surselor de folclor asa-zis
autentic, de reticenta oamenilor,
de finantarea deplasarilor de
cercetare si asa mai departe. Din
postura de profesor, cum va
indrumati studentii sa abordeze
aceasta parte a activitatii
etnomuzicologice?

Cercetarea de teren este cruciala
pentru ceea ce facem. Eu predau, in
prezent, cursul de introducere in
etnomuzicologie nu doar pentru
studentii de la etnomuzicologie, ci si
pentru muzicologi, compozitori si nu
numai. Este curs obligatoriu pentru
toti, iar proiectul final trebuie sa fie
bazat pe cercetare de teren. Eu cred ca
sunt anumite lucruri pe care nu le poti
invata decat prin cercetarea de teren,
te ajuta sa intelegi ce este muzica
intr-un mod diferit. imi amintesc c3,
in primii mei ani de teren, cand lucram
in zone rurale din Statele Unite, ma
duceam in sate si intrebam oamenii
despre muzica lor traditionala, iar ei
nu aveau nicio idee despre ce vorbesc.
»,Nu stiu la ce folclor te referi” - Imi
spuneau. Le explicam ca folclorul
inseamna traditie, ceva ce inveti de la
bunica ta. Si mi-au raspuns, ,uite, avem

o petrecere vineri seara, vino acolo”.
(continuare in pagina 11)
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Primul interviu: Philip Bohlman

(continuare din pagina 10)

Mai spuneau ca merg la biserica
duminica, unde toata lumea canta.
Eram foarte naiv atunci, insa am
reusit sa invat mult facand aceste
lucruri. Mi se spunea ca nimeni nu
canta muzica traditionala in acele
zone, ca nimeni nu mai vorbeste
germana (eu cercetand, in mod
specific, traditia de limba germana),
deci nu avea rost sa ma chinui. Dar
sigur ca am mers si am constatat ca
in biserica se cantau imnuri germane
duminica, chiar daca poate oamenii
nu intelegeau ce cantau. Aceasta e
una dintre posibilitati. Studentii mei
de acum abordeaza cercetari de
teren cu totul diferite.

Proiectul la care lucreaza acum una
dintre studentele mele analizeaza
tipurile de muzici redate in
restaurantele japoneze. Este vorba
exclusiv de muzica inregistrata,
dar aleasa in majoritate pentru
oameni de alte nationalitati. Ea
incearca sa determine ce fel de
simboluri si stereotipuri sunt
utilizate si percepute de clientii
restaurantelor ca parte a experientei
de servire a mesei. Un alt aspect
despre care cu siguranta ati auzit
este aceasta crestere a interesului
etnomuzicologilor de a studia
fenomene care tin de muzica
clasica. Folosim etnomuzicologia
pentru a studia muzica din salile
de concert sau de la scolile si
universitatile de muzica si se obtin
astfel noi perspective asupra
acestora. Am chiar acum un doctorand
care studiaza renasterea curentului
early music in Cuba. Este un lucru
foarte important, intrucat muzica
veche, timp de multi ani, a fost
descurajata, pentru ca era de
provenienta catolicd, iar acum este
reinviata. Ne confera o viziune foarte

Foto: Sorin Antonescu
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interesanta asupra gandirii cubaneze
contemporane, asupra ideologiilor
prezente in muzica cubaneza in anul
2019. E ceva cu totul diferit fata de
studiul jazzului cubanez, de exemplu,
care, din anumite puncte de vedere,
este mai usor de abordat. Si numai
prin cercetare de teren poti vedea
lucrurile dintr-o perspectiva noua,
care nu este neapdrat una mai buna,
dar este sigur diferita fata de ce s-a
maispus.

Pastrati in minte o amintire
amuzanta sau neobisnuita, care
v-a marcat in vreun fel in decursul
expeditiilor dumneavoastra pe
teren?

Va pot spune povestea unui moment
cu o insemnatate foarte speciala
pentru mine. De fiecare data cand o
spun, oamenii se amuza putin.
Faceam cercetare de teren in India,
in special in sectorul diferitelor
traditii religioase. Ajunsesem sa
predau Intr-un mic oras indian numit
Pune (are cinci milioane de locuitori,
dar este considerat un oras mic
pentru India), care are o traditie
foarte bogata a muzicii sacre, inclusiv
evreiasca. Predam unui grup de
studenti de la Universitatea din
Chicago, care participau la un
program de studii In straindtate, si
am auzit ca exista o manastire unde
se canta cele mai vechi imnuri hinduse
(imnuri vedice, asa cum le numim

Foto: Sorin Antonescu

noi); sunt vechi de peste 3000 de ani,
sunt transmise prin traditie orala si
sunt cantate de cadlugari fara
intrerupere, 24 de ore din 24. Sunt
foarte importante pentru studiul
muzicii indiene. Numai barbatii iau
parte la aceasta traditie si am decis
sa merg sa vad daca pot crea o
oportunitate pentru studentii mei sa
isi petreaca o parte din zi in compania
calugarilor care cantau. Poate a fost
putin naiv din partea mea, dar m-am
dus sa ma intalnesc cu cel care era
un fel de abate al acelei manastiri,
Swami. Discutam, a vrut sa stie de ce
vreau sa fac acest lucru, ce 1i invatam
pe studenti. Acestia nu erau hindusi
practicanti, deci voia sa stie care este,
de fapt, interesul nostru. Simteam ca
nu ajung nicdieri cu el, ca vede chiar
prin mine si apoi s-a uitat direct la
mine si a zis: ,Stii ce? Esti ignorant.”
A fost un moment de soc, desigur, ca
mi se adresase asa. A spus: ,Nu stii
nimic. Nu ai nicio idee despre ce facem
aici.” Iar apoi a zis ca ma va lasa totusi
sa imi aduc studentii pentru ca sunt
profesor; el era profesor; la randul sau
si, prin urmare, chiar daca nu stiam
nimic, puteam sa comunicam totusi
ca profesori. Nu stiu daca este o
poveste amuzantd, dar este un
moment In care m-am confruntat cu
propriile slabiciuni si cu faptul ca
exista situatii in care trebuie sa asculti
si sd abordezi lucrurile intr-o maniera

diferita. (continuare in pagina 12)
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As vrea sa vorbim putin despre
ansamblul pe care il coordonati din
postura de director artistic, New
Budapest Orpheum Society. Alaturi
de membrii grupului, ati reusit de
multe ori sa puneti in scena, sa
transpuneti in concret o parte
dintre cercetarile pe care le-ati
efectuat. Cat de mult v-a ajutatacest
lucru?

Este foarte important pentru mine.
Am denumit acest ansamblu New
Budapest Orpheum Society dupa
primul cabaret evreiesc care a existat
in Viena. I s-a atribuit acest nume
pentru ca Budapesta, pentru Viena,
reprezenta estul exotic, deci nu aveau

|

vreo provenientd legata de Budapesta.
Am preluat numele acestui cabaret, iar
ceea ce fac pentru acest proiect este sa
cercetez, sa caut muzici in locuri 1n
care nu te-ai astepta sa le gasesti,
pe care mai apoi le punem in scena.
Astfel, oamenii pot auzi muzicile, iar
noi le putem studia astfel incat sa le
putem regandi pozitia In istorie. Unul
dintre repertoriile cu care am
inceput a fost constituit din cantece de
strada, balade care erau imprimate si
vandute la final de secol XIX in Viena,
create de clasa de imigranti evrei,
foarte multi dintre ei din Romania,
care era din ce in ce mai numeroasa.
Erau, dintr-odata, foarte multe
cabarete, scriau cantece in idis, In
dialecte felurite, cuprinzand adesea
povesti amuzante. Foarte putine
aveau si o muzica proprie, dar
cuprindeau mentiuni de tipul ,asa
cum a fost interpretat pe scena

cabaretului X de persoana Y, pe o
anumita melodie”. Eu caut melodiile,
le pun Tmpreuna si apoi facem
aranjamente pentru ele sile cantam in
formula de octeta ansamblului nostru.
Foarte multi oameni nici nu stiau de
existenta acestei traditii a muzicii de
stradd. In aceeasi perioada si in
acelasi oras, asa cum v-am aratat si in
cadrul conferintei, Arnold Schénberg
compunea muzica tonala si cantece
de cabaret care suna ca o muzica
traditionala. Este chiar remarcabil
faptul ca oamenii pot auzi acest lucru
ca parte din traditia lui Schénberg.
Astfel, obtinem o privire de ansamblu
asupra a ceea ce se intampla intr-un
oras important
pentru muzica
evreiasca, nuininalta
intelectualitate - nu
vorbim despre
Gustav Mahler -, ci
in clasa in dezvoltare
de imigranti, caci
pana la Primul
Razboi Mondial,
populatia Vienei
era evreiasca In
proportie de 11%,
ceea ce e un procent
foarte ridicat pentru
un centru urban.

La cealalt capat se situeaza un alt
proiect dintre cele doua pe care le
deruldm chiar acum. Inregistram un
disc dublu cu muzica din perioada
Holocaustului. Aceasta muzica a fost
creata si, in mare parte, abandonata in
taberele de concentrare, unde oamenii
o cantau in conditii de neimaginat.
Foarte multi lasau muzica acolo atunci
cand erau transferati dintr-o tabara
intr-un lagar al mortii. Este o0 muzica
ce, pentru perioada 1938-1945, a
ramas cu totul In tacere din cauza
contextului istoric. Iar noi incercam sa
inapoiem aceasta parte istoriei
muzicii. Ne ofera o imagine mai
complexa asupra istoriei, ne permite
sa ne gandim la influente dintr-o
perspectiva diferita, nu numai ca
acopera un gol, dar duce traditia la noi
niveluri. Traditia melodramei, de
pilda: inregistrez acum, Iimpreuna cu
sotia mea, ultima lucrare de scena pe

.-".:
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care Viktor Ullmann a compus-o in
tabara de concentrare, pe un text de
Rainer Maria Rilke. Este o alegorie a
razboiului de 30 de ani, creatad in 1944.
Este o lucrare despre moarte, pe care
Viktor Ullmann a compus-o intr-un
interval de timp de trei luni, in care era
constient ca Inainte de a-si termina
lucrarea urma sa fie dus in tabara de
concentrare de la Auschwitz pentru a
fi ucis. A terminat schitele cu zece zile
inainte sa fie deportat, le-a datat, iar
ceea ce am facut noi a fost sa preluam
textul si schitele si sa finalizam opera.
Din cauza ca scria cu o viteza atat de
mare, uneori doar arunca texte pe
paging; In unele locuri nu stim unde
ar fi vrut sa potriveasca textul cu
muzica, poate fi doar un bloc de text
plasat la inceputul unei scene. Cred
ca le-am asociat destul de bine si
le-am oferit si o semnificatie,
iar acum o sa inregistram rezultatul.
Aceasta muzica este de o frumusete
extraordinara. O Tnapoiem
momentului sau istoric, In care
publicul, compozitorii, muzicienii
care au interpretat-o au fost cu totii
ucisi. Le aratam, deopotriva, respectul
nostru. Le respectam viata, i tratam
ca pe mai mult decat niste simple
victime, 1i recunoastem ca participanti
creativi la propriile vieti si la propria
istorie.

Foto: Sorin Antonescu
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Al doilea interviu: Bennett ZON
Despre un ideal al interdisciplinaritatii

O scurta discutie informala pe care
am purtat-o cu Bennett Zon inainte
de interviul propriu-zis m-a
determinat sa incep prin a-l1intreba
ce parghii crede ca am avea la
indemana pentru a populariza mai
mult rezultatele muncii noastre,
scrierile din sfera muzicii clasice,
astfel incat sa sparga barierele
breslei destul de restranse a
muzicologilor si cercetatorilor.

Nu stiu cum functioneaza acest sistem
in Romania, dar in Marea Britanie se
fac eforturi semnificative, astfel Tncat
proiectele de cercetare sa obtina cu
succes atat un rezultat academic, cat
si unul de impact mai larg (impact-
related). Deci, pe de o parte, scriem
carti, articole, capitole in volume
colective, iar pe de alta, ca o
completare, organizam, de pilda, o
expozitie despre ceva ce are legatura
cu proiectul. Proiectele care chiar sunt
de succes reusesc sa aduca impreuna
aceste doua componente. Dar este o
provocare, este dificil sa stii cum sa
comunici idei complexe unei populatii
care intelege mai mult sau mai putin
aspectele cele mai complicate si mai
abstracte pe care le presupune acel
proiectacademic.

Ati incercat, personal, sa faceti
acest lucru, in cadrul unor emisiuni
televizate. Despre ce afostvorba?

Au fost mai multe emisiuni, in jurul

Foto: Sorin Antonescu

unor subiecte precum imperialismul,
nationalismul, colindele de Craciun.
Trebuie sa descrii esenta unui proiect
in termeni cat mai simpli atunci cand
comunici cu un public mult mai larg.
Receptorii pot proveni din categoria
acelora foarte inteligenti, dar fara
cunostinte anterioare despre
subiectul abordat. Ei vor avea totusi
asteptarile unui standard foarte
ridicat In ceea ce priveste continutul
intelectual al prezentarii, dar si al
limbajului care trebuie sa fie cat mai
accesibil. Eu o vad ca pe o provocare
extraordinara. Unul dintre modurile
in care putem face asta este prin
incorporarea dimensiunii vizuale si a
referintelor catre lucruri din sfera
extra-muzicala. Ne putem referi la
arhitectura In cadrul careia se
desfasoara muzica (cum este salonul,
in cazul acestei conferinte) sau la
imagini, la modul in care experienta
este simtita sau traita intr-un spatiu,
la caldura, raceala, lumina acestui
spatiu. Sunt mai multi factori externi
care confera inteles unui lucru.
Oricum, intotdeauna ideea este sa
descriem lucruri pornind de la alte
elemente. Daca descriem un scaun,
nu il prezentam prin el insusi, ci
spunem unde se afla, din ce material
este confectionat, cum si unde a fost
fabricat si asa mai departe. Importam
imediat idei despre scaun din surse
externe acestuia. Este aceeasi situatie

Foto: Sorin Antonescu
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si In cazul muzicii. Daca vrem sa o
definim pentru un public mai larg,
putem sa ne folosim de o gama foarte
larga de factori pe care se sprijina,
care o creeazd sau o construiesc.
Acesta e un posibil mod de a comunica
cu cel mai larg public. Oamenii de
stiinta tind sa fie foarte concentrati
pe ceea ce fac si cred ca acest lucru
provoaca o separare intre obiectivele
comunitatii academice si ceea ce noi
numim impact (engagement,
outreach). Este o provocare pentru
cercetatori sa sparga aceasta barier3;
unii reusesc, iar altii nu. in
demersurile mele mai recente, am
ajuns sa fac acest lucru mult mai
constient. In prezent, lucrim la un
proiect In colaborare cu Victoria and
Albert Museum si Science Museum
Group (un grup de cinci muzee de
stiintda din Marea Britanie, printre
care si London Science Museum)
si realizam un proiect pe tema
interdisciplinaritatii. Proiectul
implica sa ne uitam foarte atent la
diverse obiecte din muzeu si sa
reusim sa le pozitionam dintr-o
perspectiva interdisciplinara.
Ne putem uita, de pilda, la o statuie
si, la fel ca in cazul scaunului, sa
vedem cum poate fi inteleasa din
toate aceste unghiuri interdisciplinare
diferite. Am descoperit ca se pot crea
punti intre cercetdrile academice
foarte strict directionate si altele mai
generale, mai usor digerabile pentru
oamenii care pot fi inteligenti si
interesati, dar pur si simplu
necunoscatori ai naturii foarte
rafinate a cercetdrii academice.

(continuare in pagina 14)
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Este interesant pentru ca unele dintre
lucrurile supuse contemplarii nu sunt
ce ne-am astepta sa fie. Ne putem uita
la o bucata de beton; e dificil sa o
percepem ca pe un obiect de interes,
dar devine interesanta cand este pusa
in context, iar acest lucru este general
valabil. Scopul proiectului este, in
cele din urma, sa influenteze modul
in care oamenii traiesc experienta
muzeului si in care percep natura
interdisciplinara a cercetarii
academice. Cand mergem la muzeu,
confruntam pur si simplu obiectul cu
o mica eticheta de 60 de cuvinte sau
mai putin, care il descrie ca pe un
fenomen ce poate fi supus unei
observatii empirice, dar care atinge,
de fapt, diferitele discursuri care
intregesc intelegerea noastra asupra
lui. Aceasta este dificultatea
proiectelor de impact: sa reusim sa
prezentam, in mod concis, perspective
interdisciplinare care confera
obiectului insemnatate. Aceasta
provocare nu este Inca inteleasa
intotdeauna in randul comunitatilor
academice.

Va intreb si pe dumneavoastra, in
calitate de specialist in studiul
acestei epoci, ce particularitati
trebuie sa avem in vedere atunci
cand cercetam secolul al XIX-lea.

Exista foarte multe documente,
despre care stim sau nu stim inca si
care dateaza din secolul al XIX-lea.

Chiar la aceasta conferinta am aflat de
existenta foarte multor documente.
Avem multe surse primare pe care
nu le-am exploatat inca. Una dintre
dificultatile studierii secolului al
XIX-lea se refera la explicarea lui.
Ce inseamna si, intr-un anumit sens,
unde incepe si unde se termina
aceasta epoca? Cred ca nu s-a incheiat
asa ca Intrebarea ramane: unde
incepe si cat de lung este secolul al
XIX-lea? Se vorbeste despre
indelungatul secol XIX. Eu am afirmat
undeva ca insumeaza vreo 400 de
ani. Oamenii rad cand spun asta, dar
este o dilema reala, aceea a fixarii
unor limite temporale. La Centrul de
studii dedicate secolului al XIX-lea
pe care il conduc, percepem secolul
al XIX-lea ca avand inceputul undeva
tocmai la jumatatea secolului al
XVII-lea si o intindere care se
desfasoara pana in prezent. Ne uitam
la steampunk si il punem langa
fictiunea victoriana din secolul al XIX-
lea. Este o cronologie vasta si un timp
conceptual indelungat. Si apoi, nu se
pune problema numai de ce studiezi,
ci si de cum studiezi. Sunt foarte multe
resurse despre care nu stim, pe plan
national si international. Iar una
dintre dificultatile studiilor secolului
al XIX-lea este ca abordeaza o perioada
cronologica si nu un concept. De
exemplu, In America sau in alte parti
ale lumii, exista centre de cercetare
dedicate culturii vizuale, inteligentei,

comunicarii. lar grupurile de acest fel
studiaza conceptele indiferent de
intinderea lor cronologica; pot
ingloba subiecte pornind de la
comunicarea medievala si ajungand la
tehnologiile moderne. Studiile
despre secolul al XIX-lea sunt diverse.
Avem, pe de o parte, organizatii in
Marea Britanie si In lume care
studiaza subiecte de secol XIX de
sine statatoare si, pe de alta parte,
grupuri care il studiaza pornind de la
concept, intr-un context mai larg. in
acest fel s-a creat o problemg, iar una
dintre solutii este o crestere a
numadrului de centre dedicate
studiului secolului al XIX-lea, care
abordeaza subiectul in mod tintit si
dintr-o perspectiva interdisciplinara
in care muzica este una dintre
componente.

Intuiesc ca acesta este cazul
centrului de studii pe care l-ati
fondat si al carui director sunteti
(The Durham University Centre
for Nineteenth-Century Studies).
Ce proiecte se deruleaza in prezent
in cadrul acestuia?

Centrul este interdisciplinar prin
insasi natura sa si are in desfasurare
foarte multe proiecte de acest fel.

Avem un proiect pe subiectul
interdisciplinaritatii britanice, un
altul care studiaza case aristocratice
evreiesti In diverse parti ale Europei,
legate de Imperiul Habsburgic si nu
numai. Folosim fiecare proiect ca
rampa de lansare pentru o implicare
interdisciplinara. Este foarte putin
probabil sa avem un proiect
concentrat exclusiv pe muzica sau
pe literatura, pe o disciplina unica
din acestagregat.

(continuare in pagina 15)
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Un demers de care sunt entuziasmat,
inceput de anul trecut, este infiintarea
unui centru international pentru
studiile dedicate secolului al XIX-lea.
Am creat un consortiu de Centre
Nationale pentru Studiul Secolului al
XIX-lea (CNCS). Continuam extinderea
acestui proiect. Pana acum implica
universitati precum Sorbona, Monash
din Australia; fondam anul viitor un
centru 1n Delhi, CNCS International
India si am inceput, totodata, sa
inglobam organizatii mari precum
The Science Museum Group; am
discutat formarea unei filiale in
Copenhaga. Toate aceste initiative
vor fi coroborate In ceea ce cred ca
se va numi The International 19th
Century Studies Association. Pentru
ca, spre deosebire de muzica (unde
exista o Societate Internationala de
Muzicologie, pe care o cunoasteti)
sau de alte domenii, nu exista o
organizatie internationala dedicata
studiului secolului al XIX-lea. Fiecare
organizatie dedicata secolului al
XIX-lea, desi prin definitie
internationald, este, de fapt, foarte
nationalista in propria sa
reflexivitate conceptuald. De pilda,
Interdisciplinary Nineteenth-Century
Studies Society din America
graviteaza, in principal, in jurul
subiectelor anglo-americane. Centrul
francez de istoria secolului al
XIX-lea de la Sorbona este, de
asemenea, preocupat de subiectele
franceze si de modul In care acestea
se extind In straindtate, ramanand
totusi In legatura cu Franta. Toate
aceste organizatii tanjesc, de fapt,
dupa o conectivitate deplina intr-o
era a extinderii digitale si a
globalizarii. The International 19th
Century Studies Association, care
este un rezultat direct al CNCS

International (la randul sau derivat
din activitatea centrului de la
Durham), creeazad aceasta
oportunitate atotcuprinzatoare
pentru Intalniri si adunari de
concepte si minti In jurul secolului al
XIX-lea.

Care ar fi termenul pe care il
estimati pentru concretizarea
acestui proiect ambitios al
asociatiei?

Termenul este de patru ani. Planuim
o inaugurare candva in 2024-2025.
Vreau sa revin insa la intrebarea
initiala, anume cum studiezi secolul
al XIX-lea sau care sunt provocarile
acestui domeniu. As spune ca acestea
au legatura atat cu obiectele pe care
le studiem, cat si cu modalitatile prin
care le studiem. Spre exemplu, avem
obiectele In fata noastra, cum sunt
aceste manuscrise minunate din
Bucuresti, dar nu avem mereu
oportunitatile de a le studia,
posibilitatile de a beneficia de un
cadru institutional, organizational
care sa ne ajute sa le cercetam, sa
publicam rezultatele cercetarii, sa
ajungem dincolo de aceasta ,buld”
nationald. Pentru acest lucru au fost
create CNCS International si aceasta
noud organizatie. E greu de spus catde
bine vom reusi sa atingem acest
obiectiv. In mare parte este vorba
despre traduceri si despre modul in
care vom putea folosi inteligenta

Foto: Sorin Antonescu

artificiala pentru a crea traduceri de
un nivel acceptabil si pentru a putea
realiza publicatiile pe care le-am
imaginatin mai multe limbisimultan.

Deci dezideratul ar fi sa va extindeti
dincolo de comunitatea academica
(si nu numai) de vorbitori de limba
engleza.

Ideea ar fi sa infiintdm o organizatie
in cadrul careia sa se desfasoare o
conferinta la un interval de 3-5 ani,
prin care sa producem o revista si
posibil o serie de carti. Revista ar
trebui sa fie publicata simultan in
mai multe limbi; am face asta
bazdndu-ne pe dinamica
internationald a limbilor. In prima
instanta, poate ca am publica in cinci
limbi, cele care au cea mai larga
raspandire internationald. Scopul
principal este sa cream punti intre
comunitati, sa generam legaturi intre
Asia si America de Nord, Marea
Britanie, Europa si sa obtinem un fel
de constelatie a retelelor. Asta este
ceea ce lipseste cu adevarat in studiile
secolului al XIX-lea. Secolul al XIX-lea,
ca disciplind, este constrans intr-o
perspectiva nationalista si nu ma
refer intr-un sens ideologic, ci este
constrans in spatiul national prin
prisma limitarilor lingvistice, ale unei
lumi multilingve. Este un mod prin
care dorim sa asiguram continuitatea
studiilor secolului al XIX-lea.

(continuare in pagina 16)
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Unul dintre factorii determinanti este
ca studiul secolului al XIX-lea, nu
numai din perspectiva muzicii, ci ca
intreg, isi pierde din importanta in
mediul universitar. Specialistii in
secolul al XIX-lea sunt inlocuiti
treptat cu specialisti ai secolului al
XX-lea si chiar ai secolului XXI,
ai perioadei medievale si ai oricarei
alte perioade, acesta este mersul
lucrurilor. Astfel ca daca vom avea
o prezentd internationald, aceasta
va ajuta la crearea unui grup de
lobby pentru mentinerea si
continuarea dezvoltarii studiilor
secolului al XIX-lea. Pentru a
determina care sunt provocarile
studiilor acestei perioade trebuie
implicit sa ne punem foarte multe
intrebadri: una priveste chiar
materialul pe care il studiem, iar
cealaltd cautd sa determine care este
contributia institutiilor la facilitarea
acestor studii, pe plan local, regional,
national, international. Daca nu
primim acest ajutor institutional, nu
va mai exista absolut niciun studiu
al secolului al XIX-lea. Este imperativ
ca aceste organizatii sa comunice cu
cercetdtorii care cauta sa isi dezvolte
munca in domeniul muzicii de secol
XIX si in cel al altor discipline.
Interdisciplinaritatea este de ajutor
intrucat cu cat exista mai multi oameni
care studiazda muzica din diferite
unghiuri, cu atat sunt mai multi
oameni care studiazd muzica in sine,

Foto: Sorin Antonescu

-

iar aceasta crestere numerica este o
premisa de evolutie favorabila. Toti
oamenii care cerceteaza din unghiuri
diferite cresc sansele de supravietuire
ale acesteidiscipline de studiu.

De la interdisciplinaritate ne
intoarcem putin la muzicologie,
mai precis la anul 2017, in care
Nineteenth-Century Music Review,
publicatie de renume international
pe care o coordonati, a dedicat un
numar integral muzicii romanesti.
Nu cred ca as minti spunand ca ati
castigat multi simpatizanti in
randul muzicologilor romani prin
acestproiect.

Sunt cu adevarat flatat, dar trebuie
sa spun ca meritele li se cuvin mai
degraba lui Haiganus Preda-Schimek
si celor care au contribuit la realizarea
acelui numar. A fost fantastic si a
rezultat unul dintre cele mai citite
numere. Se fac statistici anuale si
stiu care dintre articole au fost cele
mai accesate inca de la inceputurile
publicatiei, cu 17 ani In urma. Am
fost putin surprins ca introducerea
numarului romanesc si, de asemenea,
textele din numarul despre Grecia
sunt printre cele mai citite articole
din istoria revistei. Acest lucru imi
transmite un mesaj foarte important
mie, ca redactor-sef. A fost un risc,
pentru ca atunci cand am Infiintat
revista cu statutul de publicatie
Cambridge (fusese initial publicata

de Ashgate, iar mutarea la Cambridge
a avut loc in urma cu vreo cinci ani),
ne-am Intrebat cum va influenta
aceasta schimbare modul nostru de
a comanda si realiza numere
tematice. Dar iatd ca numarul tematic
despre Romania s-a dovedit a fi unul
dintre cele mai populare si trebuie sa
ne Intrebam care sunt motivele. Cred
ca are legatura cu individualitatea
culturii muzicale romanesti in
contextul mai larg al muzicologiei
internationale. Oamenii nu stiu foarte
multe despre ea si, asa cum am mai
spus, acest lucru se Intdmpla si din
cauza barierelor lingvistice. Dar odata
ce au descoperit aceasta cultura, a fost
pusa in lumind o lume in care alti
cercetatori se potregasi. Acestlucru se
intampla din cauza ca, din cate stiu,
cercetarea romaneasca este inca,
intr-o mare proportie, in limba
romand si deci inca foarte putin
raspandita. Iar consecintele sunt
imediate pentru alti cercetatori care
studiaza alte subiecte, fie ca este vorba
despre Beethoven, Elgar, imigrare,
viata de concert, teatrul, opera.
Subiectul a devenit imediat tangibil
si accesibil in contextul acestui set de
eseuri, poate ca primul set de eseuri in
engleza in acest format. Cred ca faptul
ca are atat de multi cititori este
marturie ca vorbim despre un subiect
extraordinar de important, de interes
foarte larg. Si tot din acest motiv cred
ca si din aceasta conferinta trebuie sa
rezulte ceva, nu neaparat pentru
revistd, dar trebuie sa produca ceva
care sa fie, la randul sau, un material
accesibil. Deja am discutat cu
Valentina Sandu-Dediu si cu Haiganus
despre ideea de a face o noua editie
Nineteenth-Century Music Review, prin
care sa ,luam pulsul”, intr-un fel,

muzicologieiactuale din Romania.
(continuare in pagina 17)
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Pentru ca, dacd va fisa reusim sa facem
acest proiect, va exista, probabil, o
diferenta de zece ani Intre numerele
publicate siar fiinteresant ca acesta sa
fie unul care reflecteaza mai larg
asupra stadiului In care se afla
muzicologia romaneasca. Muzica
romaneasca a fost oricum un subiect
fantastic si ar fi minunat sa dezvoltam
si alte valente ale sale in revista. Sunt
anumite numere in care am avut o
implicare personala mai mare pentru
ca, pur si simplu, nasterea lor a fost
mai dificila. Numarul romanesc a facut
parte din aceasta categorie, Insa am
fost cu totul determinat sa reusim
acest lucru. Exista diferite abordari
muzicologice, iar numarul romanesc a
dovedit ca poti gandi diferit si, In
acelasi timp, sa produci un material de
cea mai Tnalta calitate si cu adevarat
util comunitdtii academice
internationale. Pentru mine asta este
ceea ce conteaza cel mai mult si fac tot
ce pot pentru a ajuta sa ajungem la
acest rezultat. Imi amintesc ci
Haiganus a fost cea care a lucrat mai
mult cu autorii romani, iar eu am
colaborat foarte strans cu ea. Mi-am
dorit sa facem acest numar pentru ca
este important si ca muzicologia
despre secolul al XIX-leasa nuramana
blocata intr-o sfera anglo-europeana.
Am luptat cu Indarjire sa initiez alte
astfel de numere. Am publicat, spre
exemplu, un numar despre Grecia, un
altul despre Japonia. Acestea sunt
lucrurile pe care oamenii le gasesc a fi
cele mai interesante, tocmai pentru ca
transmit ceva foarte diferit si,
totodata, cat se poate de similar
(depinzand de perspectiva din care
privim). Negocierea diferentelor si a
asemanadrilor este un aspect la
intelegerea cdruia trebuie sa
continuam sa lucram si singurul mod
in care putem face asta este prin
crearea unui forum care sa asigure
cadrul acestei intelegeri. Exista o
corespondenta intre Nineteenth-
Century Music Review si ideologia
acestei publicatii, pe de o parte, si
Centre for the Nineteenth-Century
Studies International cu dezvoltarea sa
inspre o asociatie a centrelor
dedicate studiului secolului al XIX-lea,

pe de alta. In ceea ce ma priveste pe
mine, pot spune ca fac tot ce se poate
face Intr-o viata pentru a facilita
dezvoltari institutionale care, la
randul lor, sa creeze oportunitati
pentru diferitele natiuni sa comunice
dincolo de barierele impuse de limba.
Aceasta este provocarea studiului
secolului al XIX-lea, de a nu ajunge sa
ne copiem pe noi insine, sa nu
reproducem in mod continuu, mimetic
ceva ce am facut deja. Sa ne uitam
inspre exterior, sd comunicam, sa ne
indreptam urechea catre conversatii
intelectuale care au loc pretutindeni.
Este foarte revigorant sa faci acest
lucru. Cea mai puternica muzicologie
este creata atunci cand ajunge sa
fie cu adevarat internationala si
interdisciplinara. Exista o
corespondenta la nivel conceptual
intre interdisciplinaritate si
internationalism. Pe acesta din urma
il numim acum globalism, un cuvant
care as spune ca nu inseamna, de
fapt, nimic. Internationalism are, cel
putin, prefixul ,inter” in componenta,
care se pierde cand vorbim de
globalism (care tinde spre
omogenizare). In sine, este o notiune
interesantd, dar nu serveste idealului
pe care noi ne dorim sa il promovam.
Interdisciplinaritatea nu produce un
lucru unic - nu vorbim despre ea ca
despre o disciplina globala sau ceva de
acest fel - ci ea este inrudita cu ideea
de international. Chiar si analogiile
transdisciplinaritate-transnational,
transculturalitate functioneaza,
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reusesc sa exprime obiectivul
comunicarii dincolo de frontiere.
Globalismul, de cealalta parte,
vorbeste despre altceva: o unitate,
care in sine este interesantad si
benefica, dar care nu descrie natura
interactiunii, ci doar stadiul final. Noi,
ca oameni, suntem continuu construiti
din experientele noastre mereu in
schimbare, care influenteaza felul
nostru de a fi si felul In care actionam
ca cercetatori, ca oameni. Este aceeasi
situatie cand vorbim despre natiuni
sau despre discipline, exista o legatura
intre toate aceste lucruri. Sa studiem
secolul al XIX-lea nu este o sarcina
usoard; trebuie adusi impreuna toti
acesti factori umani si sociali.
Nineteenth-Century Music Review
incearca sa ne extinda orizonturile
intelectuale, nationale, conceptuale,
intr-un domeniu care este extrem
de limitat. Exista doar doua reviste,
cea pe care o conduc si 19th-Century
Music. Aceasta din urma cred ca
inclinad sa favorizeze modelul vechi,
in timp ce Nineteenth-Century Music
Review cauta o alternativa. leri (n.r. 21
noiembrie), in cadrul conferintei, am
vorbit despre Walter Pater, care spune
ca toate artele aspira la conditia
muzicii. Eu spun ca toate artele
aspira la conditia muzicologiei. Si cred
ca, In parte, inglobeaza tot acest
ideal de a te face Inteles si de a
comunica cu alte culturi si dincolo de
ele. Cred ca multi oameni au impresia
ca fac acest lucru, insa nu sunt sigur ca
reusesc cuadevarat.
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Derek Scott, va multumim pentru
maniera pasionata si revigoranta
in care ati abordat subiectul muzicii
de secol XIX atat in prezentarea pe
care ati sustinut-o, cit si in sesiunea
pe care ati animat-o din postura
de moderator. Se poate vedea de
la prima privire aruncata asupra
CV-ului dumneavoastra ca diversele
valente muzicale ale secolului al
XIX-lea v-au preocupat in mod
constant si sustinut. Cum si cand
ati spune ca v-ati apropiat pentru
primadata de acestsubiect?

As spune ca prima mea apropiere de
subiecta fost mai ciudata. M-au captivat
foarte tare cantecele de secol XIX pe
care le-am descoperit, scrise pentru
salon, pentru palat sau pentru a fi
cantate acasa. Nu puteam sa cred ca
sunt serioase. Aveau titluri precum
Empty is the cradle, baby's gone sau
Close The Shutters, Willie's Dead si chiar
si cantecele legate de alte subiecte erau
fie foarte moralizatoare (si ma
intrebam daca chiar abordeaza
subiectul in mod serios), fie cantece de
blam. Nu gaseam nicdieri vreun cantec
de petrecere, despre bautura si am
gasit destul de putine cantece de
dragoste, lucru care banuiesc ca are
legatura cu faptul ca femeile erau cele
mai de seama reprezentante ale
muzicii de salon si probabil ca se
gandeau cd nu pot canta cantece de
dragoste pentru ca ar crea barbatilor
o impresie gresita. Insi ar fi putut si
cante despre dragostea pentru copii,
barbatii isi puteau canta iubirea fata
de mama si ar fi fost cat se poate de
civilizat. M-a fascinat foarte tare faptul
ca ei tratau aceste cantece cu foarte
mare seriozitate. Deschiderea fata de
aceste cantece destinate interpretarii
in mediul familial sau intre prieteni,
in casele reprezentantilor clasei

mijlocii, a Inceput sa se dezvolte
incepand cu anii 1840. Atunci au
devenit accesibile si au aparut destule
edituri care sa acopere cererea. Aceste
cantece ale clasei de mijloc sunt cele
care mi-au captat mie interesul, nu cele
din saloanele aristocratice. Creatiile
destinate salonului aristocratic erau
mai apropiate de ideea de muzica
clasica sau pseudo muzica clasica.
Pe cand casele clasei de mijloc
dispuneau, de obicei, doar de o pianina,
iar eu am convingerea ca fiecare
cantec era intr-un fel anume dintr-un
motiv anume. Daca studiem creatia
muzicala clasica, aceasta nu ne spune
la fel de multe lucruri despre viata de
zi cu zi a oamenilor sau despre valorile
in care credeau pentru cd, de cele mai
multe ori, compozitorii erau ei Insisi
niste rebeli, se intorceau impotriva
societatii si o criticau. Pe cand cei care
scriau muzica pentru saloanele clasei
mijlocii faceau parte din acea societate,
0 apreciau, voiau sa isi vanda muzica
in acea comunitate si sa fie populari
in randul membrilor sdi. Impartiseau
si exploatau valorile acelei societati.
Astfel, avem si noi o forma de acces la
cum erau oamenii de atunci. Nu trebuie
sa imitam acele valori, dar ne ajuta sa
intelegem modulin care traiau.

Primul cantec care mi-a placut foarte
mult a fost Come into the Garden, Maud,
un cantec ce dateaza din 1857, o
tipologie destul de rar3, fiind un fel de
cantec de dragoste. Dar, desigur, se
termina chiar in punctul in care Maud
(femeia) ajunge in gradina si noi nu mai
stim ce se intampla dupa aceea. Am
descoperit apoi si alte cantece de salon
care sunt legate de evenimente istorice.
In acelasi an in care a fost creat Come
into the Garden, Maud, a aparut o piesa
pentru pian intitulata The Battle March
of Delhi, care descrie asediul de la Delhi
sitrupele britanice care luptau pentrua
elibera Delhi. Este exact ca o muzica
incidentala care iti indica sugestiv cum

. militarii indieni dorm, cum unul dintre

generali ajunge Impreuna cu trupele
sale; muzica pur si simplu imita faptele,
ca o coloana sonora a unui film mut.
Sigur ca britanicii sunt eroii piesei,
dar imi amintesc ca la celebrarea, cred,
a 150 de ani de la asediul din Delhi,

cineva de la ziarul indian The Delhi

© victorianweb.org

Times m-a sunat sa ma intrebe ce stiu
despre aceasta piesa numita The Battle
of Delhi. Le povesteam despre ea si
ajunsesem la o sectiune in care erau
portretizati ,indienii razvratiti”.
Interlocutorul meu a fost foarte
contrariat, intreband: ,Cum razvratiti?
Acestia erau indienii care luptau
pentru libertate!”. Am realizat ca
devenisem un victorian din clasa de
mijloc care spunea ca ,rebelii au
asediat Delhi si trebuie sa luptam
impotriva lor!” Iar ei incercau, evident,
sa scape de sub stapanirea britanica.

Expunerea dumneavoastra din
cadrul conferintei a adus in lumina
o serie de analogii intre muzica
saloanelor londoneze si
bucurestene. M-am intrebat cum ati
ajuns la aceste paralele si daca
au fost rezultatul unei cercetari
efectuate special pentru acest prilej,
al vizitei in Romania.

A fost o cercetare facuta special pentru
acest moment. Mereu m-a atras aceasta
zond balcanica, a Europei de Est.
Initial, planuiam sa analizez putin
Serbia si Romania, apoi m-am gandit
sa ma extind si sa adaug si Grecia,
pana cand, in final, am devenit atat
de pasionat de Romaénia Incat mi-a
acaparat prezentarea. Si cum
evenimentul avea loc la Bucuresti,
m-am gandit ca nu era o idee rea sa ma
concentrez pe Romania. Am fost cu
totul surprins de cat de multe puncte
comune am gasit In traditiile muzicii
de salon. Britanicii nu au o traditie
puternica a muzicii clasice in secolul al
XIX-lea.

(continuare in pagina 19)
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Daca cineva m-ar ruga sa numesc un
mare compozitor britanic, nu as sti, la
fel cum se poate spune si despre
Romania anilor 1850. Sunt sigur ca
exista compozitori care ne plac, dar nu
sunt renumiti pe plan international.
Avem Insa o traditie a practicii
muzicale. Era un lucru comun ca fetele
din epoca sa invete sa cante la pian si
apoi am descoperit ca acest lucru era
valabil si Tn Bucuresti. Apoi am
identificat si alte paralele. Singura
diferenta pe care am gasit-o eu ar fi
aceea ca in Romania si in Bucuresti, in
special, cred ca muzica era tratata cu
mai multa seriozitate. Facea parte din
educatie si trebuia sa fii cea mai buna
versiune a ta, ca practician. in Anglia,
muzica era privita mai mult ca ceva care
te tinea ocupat si oferea o alternativa
pentru cititul romanelor de dragoste
care te ajutau sa seduci o fata, de pilda.
Puteai sa canti la pian In loc sa citesti,
dar nu era obligatoriu sa canti atat de
bine. Chiar mai timpuriu, exista un
roman de Jane Austen, se numeste
Emma, iar unul dintre personajele
feminine ale cartii, Jane Fairfax, canta
la pian foarte bine si nu era deloc
simpatizata din cauza acestuilucru. Era
nevoie doar sa poti canta la un nivel
acceptabil care sa starneasca in anturaj
reactii de tipul: ,Vai, ce dragut este ceea
ce faci”, nu trebuia sa arati ca ai fi un
muzician foarte bun sau ca esti Intru
totul dedicatdomeniului.

Foto: Sorin Antonescu

Ce surse ati avut in vedere pentru
jumatatea ,romaneasca” a cercetarii
dumneavoastra?

Am cdutat in mai multe biblioteci
universitare cu speranta sa identific
creatii semnate de compozitori romani.
Am parcurs o lista destul de lunga de
oameni care au avut legaturi cu muzica
romaneasca, am citit cateva carti si
mi-a fost de mare ajutor un numar
foarte valoros dedicat Romaniei din

Nineteenth-Century Music Review,
pentru ca astfel am putut sa fur idei
direct de la cercetatorii romani... Dupa
aceea am cautat muzica celor despre
care citeam, dar o personalitate asupra
careia m-am concentrat in mod special
afostdescoperita online, pe IMSLP. Este
vorba despre Esmeralda Athanasiu-
Gardeev. Am cautat informatii despre
ea In dictionarul Grove siin alte surse si
a inceput sa ma fascineze pentru ca
avea foarte multe creatii publicate de
Editura Gebauer din Bucuresti. lar
muzica era foarte diversa, cu sonoritati
cosmopolite, regaseam titluri in
franceza, germand, romana. M-a
fascinat si pentru ca m-am gandit ca nu
poate fisingura in situatia aceasta. Sunt
sigur ca trebuie sa fi existat si alte femei
de succes, compozitoare de muzica de
salon. Pare un subiect foarte ofertant,
pentru o teza de doctorat, de pilda.

in toate prezentarile
dumneavoastra la care am avut
acces in pregatirea acestui
dialog, este mentionat faptul ca
sunteti specializat in domeniul
muzicologiei critice (critical
musicology). Cum se defineste exact
aceastanotiune?

Dupa cum poate ca va dati seama, sunt
destul de batran... Insd atunci cand am
inceput sa studiez eu muzicologia,
aceasta consta, practic, in cateva tipuri
de activitati. Fie te indreptai inspre
editarea de partituri, fie Inspre analiza
muzicald, iar daca te ocupai de istoria
muzicii, atunci abordarea era de tipul:

Foto: Sorin Antonescu

»,Mozart si Haydn au fost precursorii lui
Beethoven, iar de la Beethoven s-a
ajuns la Brahms, apare si Wagner..."
Era o viziune bazata pe figurile mari,
emblematice si pe ideea ca orice muzica
influenteaza alte muzici. Cvartetele lui
Haydn il influenteaza pe Mozart si asa
mai departe. Practic doar creai o
increngatura de arbori genealogici
muzicali, oamenilegati de alti oameni si
de diferite muzici. Aaparutapoidorinta
cercetatorilor de a determina in ce
masura sunt legate anumite muzici de
situatii sociale (cum este cazul pe care
vi l-am povestit, The Battle of Delhi)
si de a descoperi noi moduri de
intelegere a unor creatii muzicale.
Muzica de salon, de pilda, nu este, In
sine, de o mare valoare, dar o plasezi
intr-un context social si observi ce
obiective Tncerca sa atinga si de ce se
bucura de aprecierea oamenilor.
Dintr-odata, devine mai usor sa fi
recunosti calitatile, care nu sunt
aceleasi, evident, ca ale muzicii
clasice ,serioase”, Insa daca iti place
una nu inseamna ca trebuie sa iti
displaca cealalta. Cand eram student
se considera ca, daca ascultam muzica
pop, gandirea noastra era corupta,
creierul ni se atrofia si nu mai eram
capabili sa-i apreciem pe Wagner,
Ceaikovski, George Enescu si asa mai
departe. Nu este cazul, bineinteles.
Studentii din ziua de astazi pot asculta
atat muzica pop, cat si muzica clasica;
sunt lucruri diferite care servesc
scopuri diferite si nimic mai mult.

(continuare in pagina 20)
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Asadar, muzicologia critica presupune
studierea contextului social si istoric al
creatiei muzicale. De exemplu, daca ne
intrebam de ce foloseste Beethoven
multe alamuri in creatiile sale, o
posibila abordare ar fi una cantitativ-
evolutiva: compozitorii foloseau doi
corni francezi inainte, Beethoven a
folosit trei In Simfonia Eroica, iar 1n
Simfonia a V-a a adus trei tromboni.
Trebuie inteles contextul Revolutiei
franceze, unde sunetul alamurilor era
asociat cu devizele de Libertate,
Egalitate, Fraternitate. Acele alamuri
au o semnificatie, se creeaza o noua
lume. Sunt niste lucruri pe care vechile
carti de istorie nu ni le explicau. Vreau
sa mai spun un lucru despre
muzicologia critica. In Anglia, notiunea
poate fi Inteleasa gresit pentru ca se
poate confunda cu acceptiunea de stare
critica sau om foarte bolnav, care nu
arata semne ca si-ar putea reveni
(critically ill). Asa ca atunci cand sunt
intrebat ce e muzicologia critica,
raspund ca este ca orice alta
muzicologie, doar ca nu iti revii
niciodata dina o practica.

Nu ma surprinde ca ati ales o
definitie catchy a ramurii
muzicologice de care va ocupati.
Aceeasi inspiratie am regasit-o si in
titlul unei carti pe care ati dedicat-o
subiectului, From the Erotic to the
Demonic: On Critical Musicology.

Da, aceasta este o poveste care va va
amuza. Propunerea mea de titlu pentru
acea carte a fost Ideology and Musical
Style, iar cei de la Oxford University
Press au spus ca suna foarte plictisitor.
Si-ar fi dorit sa ma fi ganditla un titlu ca
Why is there no Mrs Beethoven sau,
oricum, ceva in aceasta directie. Iar eu
aveam un capitol care dezbatea eroticul
in muzica si un altul despre modurile in
care estereprezentatdemonicul. Le-am
reunit si le-am propus From the Erotic

to the Demonic, iar ei au fost
foarte incantati. M-am bucurat N
pentru ca mi se parea ca inteleg
cum functioneaza strategiile de
marketing si imediat mi-a venit
si ideea unei fotografii pentru
coperta. Mi s-a raspuns ca
fotografiile nu se potrivesc
tocmai bine cu formatul
academic al cartii.. Asa ca, in
final, tot eu am fost considerat cel
vulgar. Acea carte a ramas fara
fotografie pe coperta, dar eram convins
ca in cinci ani se va schimba tendinta,
iar fotografiile ne vor ajuta sa devenim
mai comerciali.

Si cred ca au trecut deja acei cinci
ani.

Am publicat aceasta carte in 2003, iar
apoi am scris Sounds of the Metropolis,
pentru ca Imi doream foarte tare sa vin
cumva in Intampinarea tuturor acelor
istorii nationale ale muzicii. S-au scris
istorii ale muzicii germane, franceze,
italiene. Eu am vrut sa arat ca aceasta
nu este singura abordare posibild. In
Sounds of the Metropolis am ales sa ma
concentrez, in loc de natiuni, asupra
unor orase si a modului in care acestea
au influentat mersul lucrurilor. De
pilda, Viena cu a sa muzica de dans a
influentat tari de pe tot mapamondul.
La fel s-a intamplat si cu New York,
Londra, Paris, prin cabarete, café

' concert. Si in prezent am aceeasi

abordare, Imi place sa spun ca sunt un
muzicolog cosmopolit. Nu agreez
nationalismul.

Ne place sa credem ca nationalismul
nu mai este nicaieri in tendinte.
Considerati ca se resimte o nevoie,
poate mai mare in tarile est-
europene decatin altele, de arescrie
felii din istoria muzicii lasand la o
parte aceste umbre nationaliste care
au influentat multe dintre scrierile
deceniilor trecute?

Sigur ca da. Daca ignoram contextul,
cititorii se vor intreba lucruri de tipul:
,Ce s-a intamplat inainte de George
Enescu In Romania?” sau ,De ce nu
exista muzica greceasca de secol
XVIII?”. Sau ne vom lovi de declaratii
ridicole, cum ar fi ca, dupa cum spune o
carte veche, nu a existat muzica ceha
inainte de Smetana (este vorba despre

Foto: Sorin Antonescu

Music in the Romantic Era de Alfred
Einstein). Bineinteles ca a existat, dar
nu si pentru acest autor, pentru ca
Smetana facea parte din traditia clasica,
era compozitor de muzica clasicg, culta.
Facand o analogie, sunt sigur ca exista
cineva care a spus odata ca nu a existat
muzica romaneasca inainte de Enescu.
De aceea este important contextul
social si istoric, iar motivul pentru care
Europa de Sud-Est a fost atat de
neglijata este pentru ca, daca nu este
inteles contextul social si, in particular,
implicatiile muzicale ale
otomanismului, oamenii ajung sa
considere ca nu a existat nicio muzica
sau nicio muzica ce merita discutata
intr-un discurs muzical occidental.
Bineinteles ca Europa de Sud-Est a
avut muzica, la fel si America de Sud
si multe alte locuri. In acest punct al
intelegerii ar trebui sa ne aflam
acum. lar intrebarea care se pune
adesea este: ,cum discuti despre toate
aceste tari?” Nu este obligatoriu sa le
privim individual. Putem, de pilda, sa
ludm un dans, cum este tangoul, si sa
analizam ce s-a Intamplat cu el in
Romania si in Japonia. Ne putem axa
pe teme ca aceasta si sa identificam
diferente intre Tokyo, Bucuresti,
Londra, Belgrad si asa mai departe.
Cred ca ar fi mai bine sa procedam
in acest fel, In loc sa vorbim despre
natiuni.

Cercetarea dumneavoastra in sfera
muzicii de secol XIX s-a extins pe
paliere cat se poate de diverse. Unul
dintre acestea mi-a atras atentia
in mod special, gratie unei
preocuparipersonale fata de muzica
de jocuri video, pe care am
concretizat-o intr-o serie de
emisiuni radiofonice. Ati fost
consultant muzical pentru jocul
Assassin's Creed. In ce consti aceasti

activitate?
(continuare in pagina 21)
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Al treilea interviu: Derek SCOTT

(continuare din pagina 20)

De obicei, producatorii din industrie
au o viziune destul de clara asupra
proiectului pe care il implementeaza.
[ar Ubisoft, compania cu care am lucrat
eu la Assassin's Creed Syndicate, voia
sa plaseze actiunea acestui joc in
Londra, in jurul anului 1870. Si-au
dorit sa aiba mai multe tipuri de muzici
care ar fi putut fi auzite in acea epoca in
zona urbana a Londrei, intr-o sala de
bal, de dans, in casa unei familii
instarite, In porturile londoneze, intr-o
zona populata de clasa muncitoare. Si
dat fiind ca eu petrecusem atat de mult
timp In acest domeniu de cercetare,
au considerat ca sunt potrivit sa {i ajut
cu identificarea tuturor acestor muzici.
La momentul respectiv (n.r. 2015),
colegii mei au considerat ca este o idee
foarte proasta. Seful de departamentde
la una dintre universitatile la care
lucram mi-a spus ca am luat o decizie
foarte neinteleapta in privinta carierei
mele. Insd s-a dovedit ulterior ci din
ce In ce mai multi oameni au devenit
interesati de ce am facut. lar Ubisoft
si-a dorit ceva care sa sune autentic, sa
ilustreze cat mai fidel atmosfera
saloanelor londoneze de la finalul
secolului al XIX-lea, asa ca eu tot
veneam mereu cu foarte multe piese
diferite. Nu m-am ocupat de muzica
non-diegetica, ci doar de muzica pe
care personajele chiar o auzeau pe
parcursul jocului. De exemplu, intrau
intr-un pub si cineva canta la pian;
am ales muzica integrata in poveste,
daca ajungi atat de departe 1n joc (ceea
ce eu nu am reusit niciodata). M-am
straduit sa gasesc piese cat mai
reprezentative posibil pentru tipicul
unui anumit mediu londonez, de
fiecare data cand aparea in joc. Puteau
fi cantece marinaresti, melodii cantate
in parcuri sau in saloane, in functie de
directia firului narativ. Eu am gasit
muzicile, am aranjat cateva dintre ele,

iar ei le-au inregistrat
si le-au inserat in
actiunea jocului. In |
afara de acest joc,
nu stiu aproape nimic
despre jocurile video.
Nici pe acesta nu pot
sa 1l joc. Are ca un
fel de intreceri cu
masini, doar ca in loc
de masini sunt cai si
carute, iar eu nu pot
sa joc pentru ca mi se pare ca ranesc
calul, ca o sa cada daca alearga atat
derepede.

Ma bucur, in orice caz, sa constat
ca muzicologii asa-zis seriosi,
din mediul academic, pot avea
colaborari foarte bune cu noile
industrii artistice.

Depinde la ce te referi prin serios,
cred ca sunt multi oameni care te-ar
contrazice in privinta mea... Imi
amintesc de momentul in care am
fost rugat sa scriu un capitol pentru
The Cambridge History of Twentieth-
Century Music. Mi-a revenit sectiunea
despre muzica usor de ascultat (easy
listening music) pentru ca nu ar fi
asociat subiecte mai serioase cu
numele meu. Problema pe care o
aveau, semnalata la un moment dat
de o editoare, era aceea ca Frank
Sinatra nu ar fi aparut intr-o istorie a
muzicii de secol XX, ceea ce ea
considera ca este gresit. lar autorul
care a scris capitolul despre jazz nu
il privea pe Sinatra ca fiind un muzician
de jazz, asa ca nu l-ar fi inclus. Deci,
ca de obicei, eu am fost rugat sa
scriu despre toate muzicile pe care
muzicologii le privesc ca fiind lipsite
de valoare. Sigur ca toate trebuie
privite Intr-un context muzical cat mai
larg. Insi eu studiam muzica unor
oameni care erau dispretuiti (oameni
instariti, care traiau confortabil In
suburbii), o muzica de stare, middle-
of-the-road, In timp ce ceilalti studiau
fie muzica clasica savanta care are un
prestigiu inalt, fie, sa spunem, muzica
claselor muncitoare, care si aceea
are o anumita semnificatie mai
importanta. Ei bine, cineva trebuie sa
o facasipeasta.

Sa incheiem, va rog, cu proiectele si
subiectele care va preocupa in
prezent.

Dupa cinci ani de lucru, tocmai ce am
terminat un proiect amplu despre
receptarea operetelor din statele
germanice. Nuam avutin vedere numai
Viena, ci si multele operete care au
fost puse 1n scena la Berlin, scene
germane din Polonia, Serbia. Am
urmarit receptarea lor in cartierul
londonez West End si pe Broadway.
Era un fenomen uitat, In parte din
cauza istoriilor nationale. Istoria
muzicii de divertisment a secolului XX a
devenit doar istoria musicalului de pe
Broadway. Insi in West End, inainte
de al Doilea Razboi Mondial, au fost
prezentate mai mult de 60 de operete
germane, iar pe Broadway, peste 70
de titluri. Singura despre care stie toata
lumea este Vaduva veseld. Am devenit,
cu acest prilej, foarte interesat de
domeniul operetei si, in afara de faptul
ca am scris aceasta carte despre
receptarea in West End si pe Broadway,
am editat, impreuna cu Anastasia
Belina, un volum, The Cambridge
Companion to Operetta si trebuie sa
spun ca regret ca opereta romaneasca
nu se numadra printre subiectele
abordate. Chiar mi-a parut rau ca nu
am putut face loc pentru Romania
sau Croatia. Am incercat sa gasim
persoane care sa poata scrie capitole
in limba engleza despre opereta din
anumite tari, Insa ceea ce ma bucura
este faptul ca opereta in sine nu este
un act de creatie dintre cele mai
nationaliste. Nici macar operetele
naziste nu au fost foarte nationaliste.
Opereta a circulat prin toata Europa.
Chiar celebra Vaduva veseld, in
decursul a doi ani, a fost tradusa in
noud limbi europene. Imi place acest
caracter cosmopolital operetei.
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Al patrulea interviu: Haiganus PREDA-SCHIMEK
Fatete diverse ale muzicii romdnesti de secol XIX

Stim ca aceasta conferinta nu este
prima dumneavoastra apropiere
de muzica secolului al XIX-lea.
Cum s-a format si de cand exista
aceasta legatura pe care o aveti cu
subiectul?

Este o tema mai veche la care lucrez.
Am inceput cu proiecte mai mici,
centrate pe legaturi muzicale intre
Austria si Tarile Romane in secolul
al XIX-lea. Am constatat ca existau
multe nume care pareau sa aiba
origini germane si, la o privire mai
atentd, vedeam ca erau, de fapt,
muzicieni care veneau din fostul
Imperiu Habsburgic, dar activau in
Tarile Romane, la Bucuresti sau la
lasi. Acesta a fost un prim impuls
prin care m-am apropiat de tematica
secolului al XIX-lea si au rezultat mai
multe proiecte — de durata scurta, la
inceput - In care m-am concentrat
asupra unor muzicieni precum loan
Andrei Wachmann. Apoi m-am
apropiat de tema transferului cultural
dinspre diferite regiuni ale Europei
spre sud-est. Am descoperit astfel o
fateta a epocii care pdrea sa fie
importanta in sfera domestica:
renumitele ,saloane”, la vremea
aceea un fenomen cu raspandire
paneuropeand, pornind, probabil,
din zona franceza. Anterior existau
,academiile” (la randul lor, Intalniri

=

particulare, in jurul unor gazde,
unde se purtau discutii pe teme
filosofice, artistice). Din aceste
,academii” se dezvolta in Franta
,saloanele” secolului al XVIII-lea, iar
in veacul urmator se raspandesc in
foarte multe orase (Parisul era pe
atunci un reper, un punct de
referintd, trecea drept ,capitala
secolului al XIX-lea”). Pornind de la
aceastd idee si stiind ca la Bucuresti
si la Iasi existau astfel de sociabilitati
cu muzica, am dezvoltat incet-incet
tema, ajungand la ceea ce mi s-a parut
a fi caracteristic oraselor romanesti
in secolul al XIX-lea: multitudinea
de influente culturale din Occident
asimilate pe un fond multicultural si
multietnic deja existent.

Deci chiar tema acestui simpozion,
muzica de salon, este un subiect pe
careil abordati de mult timp.

Tema este mult mai veche, a fost
subiectul unui proiect la care am
lucrat peste doiani, intre 2007 si 2010.
Proiectul avea ca scop cdutarea
relatiilor mai mult sau mai putin
reciproce intre Europa Centrala si
Balcani, avand ca axa principala
Viena si Bucurestiul. Am fost nevoita
sa restrang, la un moment dat, aria de
cercetare care era foarte larga. Apoi
am avut ideea de a coopta doua
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Haiganus PREDA-SCHIMEK

colaboratoare din zona Balcanilor,
care sunt si oaspeti ai conferintei,
Marijana Kokanovi¢ din Serbia si Avra
Xepapadakou din Grecia. Ele s-au
ocupat de muzica saloanelor in zonele
dumnealor si au contribuit la proiect
cu doud studii de caz. Fenomenul
,saloanelor” presupune multa
circulatie, erau spatii deschise,
semi-private, in care se intamplau
tot felul de lucruri, mai ales din
punct de vedere muzical. Se observa
similitudini atat intre zonele romana-
sarba-greceasca pe care le-am privit
mai indeaproape, cat si Intre aceste
zone si orase mai mari precum
Leipzig, Viena sau Paris. Este vorba
despre cultivarea unui repertoriu
asemanator, constand din arii de
opera, improvizatii, aranjamente
pentru pian, un repertoriu prezentat
foarte frumos in lucrarea invitatei
din Grecia, spre exemplu. Ea a urmarit
mai indeaproape aspectul operistic
ca pe unul dintre principalele puncte
de atractie al ,concertelor de salon”;
momentele din opere aveau fara
indoiald cdutare si atrageau publicul;
foarte multi dintre amatorii care
participau la astfel de intalniri doreau
sa transpuna momentele operistice
in piese instrumentale de dimensiuni
mici, mai usor de interpretat. Astfel
s-a creat un public In orase care,
pana spre a treia decada a secolului al
XIX-lea, cunosteau un alt tip de cultura

muzicala. ] i )
(continuare in pagina 23)
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Se formeaza deci o audienta interesata
de opera si de concerte sustinute de
violoncelisti, pianisti, unii celebri,
altii mai putin celebri. Unii muzicieni
erau atrasi de o piata muzicala
emergentd, daca o putem numi astfel,
care incepe sa se dezvolte datorita
cererii publicului. Artisti strdini incep
sa patrunda si unii chiar se stabilesc
in orase romanesti, fie definitiv, fie
doar pentru cativa ani. Au ramas
destul de multe documente din
perioada respectiva atat in presa,
cat si continut muzical propriu-zis.
Pe masura ce m-am apropiat de tema,
am dobandit o cu totul alta optica
asupra perioadei. Mi-am dat seama
cat de putin cunoastem daca citim
doar articole sau volume scrise in

secolul al XX-lea si cat este de
important sa mergi la surse primare
pentru a percepe spiritul epocii. E o
cu totul alta experienta sa te apropii
de un articol care este scris in
alfabetul de tranzitie, pentru a
intelege acel amalgam de tendinte si
influente caracteristice momentului,
despre care am vorbit.

Va intreb si pe dumneavoastra
care sunt particularitatile practice
ale studiului muzicii de secol XIX.
Cat de greu se obtine accesul la
surse primare si in ce consta studiul
acestor surse?

Este, poate, mai putin dificil decat ar
fi studiul unor partituri de secol
XVIII sau mai vechi, unde este nevoie,
intr-adevar, de o initiere din partea

oy

cuiva care a fost, la randul lui, initiat g%

si stie cum sa se apropie de aceste
surse. Secolul al XIX-lea, chiar si la
nivelul manuscriselor, este mai
accesibil. Ce am gasit, de exemplu, ¢
la Biblioteca Academiei, in domeniul g
muzicilor particulare, sunt partituri
destul de simple.
Exista si manuscrise ale vodevilurilor
sau ale altor muzici de scend, insa
nici acestea nu sunt deosebit de
complexe ca scriiturd, sunt relativ
usor de parcurs. Pentru mine a fost
o experientd profesionala foarte
buna de a merge direct la cercetarea
surselor primare. A fost ca o mare
descoperire, eu fiind obisnuita
sd pornesc de la literatura secundard, §
care este necesara pentru a avea o *
, imagine de sociologic3, pentru ca muzica in sine
inceput, dar nu este intotdeauna interesanta din
care nu se punct de vedere artistic (cu toate ca
compard cu existd si piese care ar merita sa fie
ceea ce Intelegi mai bine cunoscute, nu doar pentru
pemadsura cete valoarea lor documentard); ,muzica
apropii de de salon” ca gen, este accesibild, ca
documente. si nu spunem facild in continut, si
Este interesant rudimentar3, stereotipicad din punct
sapornestidela de vedere tehnic. Unele piese sunt
sursarespectivd destul de banale, deci nu neapdarat
si sa mergi mai factorul artistic constituie motivul
departe spre pentru care te apropii de aceste
alte aspecte, surse, ci faptul ci ele reflecta gustul
poate ale vietii societatii siambianta epocii.
sociale. Tema
saloanelor este o tema eminamente

(continuare in pagina 24)
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Ati avut o contributie importanta
la realizarea numarului pe care
Nineteenth-Century Music Review
l-a dedicat Romaniei. Cum a luat
nastere aceasta initiativa, despre
care redactorul-sef al publicatiei,
Bennett Zon, imi spunea mai
devreme ca vi se datoreaza pe
deplin?

A fost o intamplare fericita pentru
mine. Am participat la o conferinta
despre muzica secolului al XIX-lea
in Dublin. Acolo se afla si Bennett
Zon, de asemenea oaspete al
conferintei de acum, de la Bucuresti.
In urma prezentdrii mele, dumnealui
a avut initiativa de a crea un numar
dedicat Romaniei, In care sa ma
ocup eu de structura si de cooptarea
autorilor care urmau sa contribuie.
Atunci m-am gandit la cateva
persoane care erau suficient de
informate si aveau aceasta
deschidere pentru a participa la un
volum comun. Am luat legatura cu
Nicolae Gheorghita, despre care
stiam ca este specializat, la randul
sau, 1n muzicile mai vechi din
Principatele Roméane. Apoi am vorbit
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cu Valentina Sandu-Dediu, care este
un expert in muzica romaneasca, in
general. lar despre Florinela Popa
aveam o impresie foarte buna pe
baza lecturilor, fara sa o fi cunoscut-o
personal si m-am gandit ca as
putea sa pornesc o discutie cu acest
prilej. Temele au fost propuse de
autori, eu doar am stabilit contactul.
A fost interesant ca pana la urma
contributiile s-au armonizat, aratand,
de fapt, fatete diferite ale aceluiasi
fenomen, tranzitia de la un sistem
caracteristic vechiului regim
otoman-fanariot de dinainte de
1821, la o0 muzica de influenta
europeana. Fiecare a tratat aspecte
diferite ale vietii muzicale.
Valentina Sandu-Dediu a prezentat
compozitia romaneasca originala.
Florinela Popa a cercetat surse
scrise, presa muzicala din perioada
respectiva si a venit cu puncte de
vedere foarte interesante si critice
asupra a ceea ce se scria. Sunt
temele dominante pe care le
cunoastem, spiritul secolului al
XIX-lea, marcat de ideologia
nationald, de dorinta de a sublinia

v
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eul propriu si de a defini o
identitate pentru a ne delimita de
ceilalti. Era un fenomen firesc, in
eforturile de a crea un stat national,
o atitudine justificata istoric ce se
reflecta in presa timpului, dar
care atingea in unele puncte si
aspecte ilare, exagerate. Poate si
talentul jurnalistilor era uneori
deficitar. A rezultat un studiu
interesant, cu punct de vedere mai
critic decat suntem obisnuiti in
abordarea trecutului, dar benefic,
foarte proaspat. Iar Nicolae
Gheorghita a contribuit cu un
articol despre muzica armatei,
amplu documentat si ilustrat,
aratand ca schimbarea de paradigma
a avut loc si In muzica oficiala. El a
creat, prin analiza muzicii oficiale
din spatiul public, conectata la
functia reprezentativa a armatei, a
statului, un contrapunct la studiul
meu, care se referea la muzica
spatiului privat.

Foto: Sorin Antonescu
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