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Enologie muzicala
O schita de proiect nebunesc

prof.univ.dr. DHC Dan Dediu, presedintele Senatului UNMB

Aflu cu mare placere cd la o universitate
scotiand s-a desfasurat un experiment
cu impact considerabil asupra viitorului
a doua subiecte care, pana acum, erau
asociate instinctiv, dar carora le lipsea
coordonarea stiintifica: muzica sivinul.
Nu mai putin de 250 de studenti au
participat la o degustare de vinuri
dublata de o auditie controlata a unor
muzici provenind din cultura pop.
Scopul experimentului, astfel cum
sustine profesorul de psihologie Adrian
North de la Universitatea Heriot-Watt
din Edinburgh, a fost acela de a cerceta
influentele reciproce dintre placerea
auditiva si cea gustativa, reflectata - in
acest caz - de muzica pop si de vinurile
diferite. Concluzia, care a aparut intr-un
cotidian german respectabil, a fost ca
gustul unui vin este influentat
covarsitor de catre muzica: un Cabernet
Sauvignon e mai bun pe o muzica de
Jimi Hendrix sau Rolling Stones (chiar
Carmina Burana este numitad in treacat),
in timp ce un Chardonnay isi dezvaluie
buchetul in toata splendoarea atunci
cand auzim vocea Tinei Turner sau a lui
Kylie Minogue. Iar vocea lui Pavarotti s-a
dovedit a fi perfecta pentru soiul Syrah.
Exemplele pot continua, caci ele deja
se afla pe o listda data publicitatii.
Respectivul respectabil cercetator
crede ca nu e departe vremea cand
producatorii de vinuri vor recomanda
pe etichetele vinurilor nu numai felurile
de mancare la care se servesc, ci si
ambianta muzicala care le pune in
valoare cel mai bine. De aici nu mai e
decat un pas spre ideea de a livra un
CD cu muzica potrivita degustarii
sortimentului de vin ales.

De undei-auvenitideile lui North? Pe de
o parte de la producatorul chilian
Aurelio Montes, care Isi imbunatateste
vinul prin procedeul neortodox de a-l
,pune sa asculte” zile Intregi corale
gregoriene (si e convins de justetea lui),
iar pe de alta de la statisticile privind
strategia vanzarilor de vinuri prin

inducerea subconstienta
a unor afinitati printr-o
muzica de fundal: s-a
cumparat de cinci ori mai
mult vin frantuzesc decat
german atunci cand in
fundal curgeain surdina o
muzicad de acordeon, iar
inversul s-a intamplat
daca in fundal era decent
auzitd muzica de fanfara,
proportiafiindde 21a 1.

Dezvoltari

Tot glumind pe seama articolului cu
pricina, mi-am dat seama ca, in fapt,
domeniul este extrem de atractiv si
complet necercetat. La urma urmei,
de ce sa nu intram mai in adancul
problemei? Astfel ca am inceput sa
astern pe hartie cateva ganduri pe care
vi le impartasesc si dumneavoastra
acum.

Am Inceput cu culoarea vinului: alb,
rosu si roze. Apoi am continuat cu
consistenta lor - subtire, mediu, licoros,
vartos - si taria (sub 11%, intre 11 si
12%, intre 12 si 13,5%, peste 13%). in
fine, am adaugat specificul local al
soiurilor, pentru o mai fina apreciere,
stiut fiind faptul c3, de pilda, un Merlot
frantuzesc are alt gust decat unul
romanesc, la fel dupa cum si un Riesling
german e altceva decat unul australian.
Cum facem sa gdsim un sistem de
analogii Intre aceste calitati si muzica?
Ideea fundamentala de la care am plecat
a fost urmatoarea: putem face o paraleld
intre calitdtile sonoritdtii globale ale
unei muzici i calitdtile vinurilor. Astfel,
putem asocia transparenta unui vin alb
cu o muzica aeratd, transparentd, in
genul lui Debussy; de asemenea, putem
concepe rosul Intunecat ca adresandu-
se mai mult registrului grav decat celui
mediu si acut, care par mai potrivite
pentru vinul roze si alb. O textura groasa
a fluidului ne poate transporta imediat
cu gandul la o fuga de Bach, plina de

evenimente in derulare si densa,
polifonica, pe cand un vin subtire, cu un
gustin care se simte fructul, poate fi pus
in paralel cu o melodie suava, usor
pastorala aunuilied de Schubert.

Cu toate acestea, ramane o iIntrebare
capitala care trebuie rezolvata, sianume
dacd analogia dintre sonoritatea muzicii
si calitdtile vinurilor conduce la vreo
concluzie in ceea ce priveste influenta
muzicii asupra gustului vinului. In alti
termeni, o muzica ce se desfasoara in
acut - preludiul la Lohengin, de exemplu
- actioneaza pentru a potenta numai
buchetul unui vin alb, cu care poseda
calitati analoge, sau este la fel de
capabila de a dezvolta mireasma si
gustul unui vin rosu? Desigur, in
domeniul influentelor subiective dintre
muzica si gustul vinului suntem 1n plina
fictiune. Cred totusi ca ar fi interesant de
reflectat asupra unor influente pe baza
de analogie directd, caci imaginarul
vizual si cel auditiv pot determina gustul
sa se schimbe in functie de ceea ce
gandim la un moment dat. Fiecare
dintre noi am experimentat acest lucru
cu diferite feluri de mancare care nu ne
plac: imaginea mentala aduce totul la
acelasi numitor atat o mancare
excelenta, cat si una execrabild, atunci
cand respectivele ingrediente nu ne
plac. Si invers: daca ceva ne place peste
masurd, oricum va fi fost gatit - bine sau
rau -, preferinta noastra ii va preface
gustul intr-unul excelent.

(continuare in pagina 2)
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Asadar, mai intai imaginea mentala
despre un anumit vin este de mare
importantd, pentru ca ea o va influenta
si pe cea auditiva. Culoarea si
consistenta ne spun multe: albul e
mai transparent si diurn, rosul mai
opac si nocturn; albul e mai diatonic,
rosul mai cromatic; albul e mai aproape
de apa, rosul mai aproape de sange.
Apoi, acestor prime imagini asociative
li se adauga practicile gastronomice ale
fiecarei regiuni, plus informatia
aproape general-valabild ca vinul alb e
preferat la carnea ,usoard”, iar cel rosu
lacarnea,grea”.

Imaginea vizuala se transforma in
imagine auditiva si corelarea dintre
ele functioneaza in directia asocierii
culorilor deschise cu registrul acut si
a celor inchise cu registrul grav.
Subtirimea fluidului conduce, pe
de o parte, la ideea de usor, cu
componente corelate ca fragilitate si
feminitate, in timp ce grosimea lui, pe
de alta, aduce in prim plan greutatea,
seriozitatea, monumentalul,
masculinul, ba chiar si virtuozitatea.
Mai departe, stralucirea albului
implica o intensitate sonora mica si
medie, in timp ce Intunecimea
rosului constituie un indiciu pentru
nuantele mari.

Ma intreb chiar daca aceste analogii
nu au functionat inconstient
la subiectii experimentului
profesorului North: cum se explica altfel
faptul ca pentru un vin rosu gros si
sec au fost alese pe post de catalizatori
gustativi Carmina Burana
(monumental), Jimi Hendrix
(virtuozitate, intunecime), Rolling
Stones (voci de barbati, masculinitate)
sau Pavarotti (incandencenta, putere),
iar pentru un vin alb subtire, sec aceeasi
functie a fost preluata de Tina Turner
(voce strdlucitoare, puternica) si Kylie
Minogue (feminitate, fragilitate)?
Desigur, este o incercare posibila
de explicare a experimentului, care
are darul de a stabili si justifica
conditionarea intersenzoriala pe baza
mecanismuluianalogiei spontane.

O teorie astarilor de spirit

In cartea sa On Deep History and the
Brain, Daniel Lord Smail sustine faptul
cd istoria omenirii este o lunga suita de

fapte datorata mecanismelor ce
modifica starile noastre de spirit. Aceste
modificari se produc prin inundarea
creierului cu neurochimicale care sunt
agentii unor intentii de schimbare a
starii emotionale. In acest sens, Snail
distinge doua feluri de mecanisme:
teletropice si autotropice. In opinia sa,
mecanismele teletropice sunt create
pentru a schimba starile altora si a-i
influenta de la distanta. Plansul
sugarului o influenteaza pe proaspata
mama, artistul ori muzicianul
influenteaza publicul prin energia si
forta sa, preotul linisteste enoriasii
prin puterea convingerii predicii pe care
o sustine. Pe de alta parte, mecanismele
autotropice - care pot fi administrate
sub forma de substante, alimente ori
idei - ajuta la modificarea propriilor
stari. Cafeaua, alcoolul, tutunul,

parfumul, privitul la televizor, cititul
ziarelor sau al cartilor, jocul pe
calculator, surfingul pe Facebook sunt
numai cateva exemple. Cercetdtorul
american este de parere cd, in decursul
istoriei, oamenii s-au ,specializat” in
modificarea propriei lor chimii, uneori
din considerente hedoniste, asadar
chiar si numai pentru a-si schimba
frugal senzatiile de dragul propriilor
senzatii.

Conform acestei teorii, vinul poate
fi conceput ca mecanism autotropic,
in timp ce muzica ar putea fi
vazutd ca mecanism teletropic. Primul
influenteaza starea prin ingerare,
cel de-al doilea, prin actiune de la
distantd. Se exercita asadar o dubla
intentionalitate de modificare a starii
de spirit: o data pe cale chimica, a
doua oara pe cale psihica. Taramul de
batdlie este aici intensificarea placerii

gustative, in sensul ca unui stimul placut
initial - vinul respectiv - i se adauga o
componentd perceptiva si psihica
optimizanta.

In aceasti logica, se poate cu usurinta
face supozitia cd mintea noastra ar
poseda un mecanism analogic bine pus
la punct, care ar reusi, bundoara, sa
ytraduca” o anumita informatie auditiva
intr-una gustativa sau olfactiva, sau sa
intensifice gustul unui lichid cu ajutorul
unui supliment informational de
sorginte auditiva.

Savantul american Douglas Hofstadter
considerda ca analogia constituie
secretul felului cum gandim si ofera
un incitant si imaginativ model de
functionare a transmiterii informatiei
de la o minte la alta: o idee (el {i
spune nod de memorie), pentru a fi
transportata de la un creier la un altul,
este compactata si transformata in
,pulbere”, printr-un procedeu
asemanator deshidratarii; dupa
realizarea transportului, mintea
receptoare nu face altceva decat ,sa
adauge apa” si sa retransforme
,pulberea” intr-o substanta ideatica
vie.

Extrem de plastic, acest model poate
fi importat si aplicat problemei
noastre de enologie muzicala: in
acest sens, muzica ar constitui
pulberea cdreia creierul nostru fi
va adauga lichid la propriu, dar nu
apa, ci vin, rezultand de aici o
dubla actiune, teletropica si
autotropica, intr-o succesiune
ierarhizata. Astfel, ideea de baza ce
s-ar desprinde de aici ar fi ca nu muzica
influenteazad gustul vinului, ci invers,
vinul influenteazd muzica respectivd.
Dar de ce sa ne oprim numai la vinuri?
Nu s-ar putea face acelasi lucru si pentru
bere sau pentru bauturile spirtoase?
Sau pentru toate bauturile, in general?
Pentru apa minerald, bundaoara? Cum ar
fi sa reusim a corela gustativ si auditiv si
apoi diferentia subtil intre un Perrier si
o Dorna, intre un Borsec siun Evian?
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Universitatea Nationala de Muzica de doctor honoris causa lui Richard profesorului emerit al Universitatii
din Bucuresti a avut de curand Taruskin. Laudatio prezentat cu Berkeley-California, o personalitate

privilegiul de a-i acorda inaltul titlu aceasta ocazie face portretul dereputatie mondiala.

Muzicile Puterii.

Muzica si muzicieni in regimurile totalitare din Europa secolului al XX-lea
Festivitatea de decernare a titlului de doctor honoris causa muzicologului RICHARD TARUSKIN

Laudatio Richard Taruskin
prof.univ.dr. DHC Valentina Sandu-Dediu
Am descoperit scrierile lui Richard
Taruskinin urma cu vreo 15 ani, atunci
cand m-am indreptat spre teorii ale
interpretdrii muzicale si am Incercat
sa inteleg un fenomen pe atunci cvasi-
strain muzicienilor romani: “historical
performance practice”. In calitate
dubla, de teoretician si dirijor al unui
grup coral, Richard Taruskin deschide
discutia despre interpretarea istorica
evocandu-si propria experienta®.
Cineva i-a reprosat ca interpretarile
ansamblului pe care-1 dirijeaza,
Cappella Nova, sunt prea subiective,
arbitrare, si ca ar trebui ,sa lase
muzica sa vorbeasca pentru sine”.
Ar Insemna, atunci, ca interpretul e
doar un mijlocitor (un rau necesar)
de care unii compozitori s-ar dispensa
cu placere si l-ar inlocui cu mijloace
electronice, daca ar fi posibil? Se mai
poate spune si “a lasa compozitorul sa
vorbeasca pentru sine”, dar e practic
imposibil a sti, a intui in totalitate
intentiile compozitorului. Ce
inseamnad, pana la urma, autenticitate
in interpretare, ce Inseamna a
respecta intentiile compozitorului?
Taruskin apeleaza, in loc de raspuns,
la fraza ironica a lui Verdi despre
verism: “E frumos sa reproduci
realitatea, dar e cu mult mai bine sa
o creezi.”?

Doar cercetarea nu poate oferi
suficiente informatii pentru a atinge
aceasta autenticitate. Interpretul care
cerceteaza pentru a reconstrui o
muzica a trecutului si se rezuma doar
la standardele stiintifice ale cercetarii,
va obtine un rezultat corect, nu
neaparat raportat la adevaratul
continut muzical. Cele mai
convingdtoare si totodata
controversate reconstructii ale
muzicii vechi au fost cele provenite
dintr-un stil imaginat cu multa

fantezie.

Si ceea ce pare a-mi sustine punctul de
vedere este, cu posibila exceptie a
cazului mai degraba ambiguu al
realizarii basului continuu, faptul ca
miscarea moderna de reconstructie
[a muzicii vechi, n.n.] a oferit
numeroase produse scrupuloase de
notatie muzicald, dar inca mai are
de oferit macar o singura mostra
autentica de improvizatie, aceea
despre care cu totii stim ca a
reprezentat noua zecimi din
aisbergurile muzicale ale Renasterii
siBarocului.?

Taruskin reia ideile principale despre
interpretarea istorica (“historically
aware” sau “historically informed”) si
in alte eseuri, publicate si republicate
in anii '80-'90*. Temele esentiale
raman aceleasi. Autenticitatea despre
care vorbesc insistent interpretii
specializati In muzica veche nu poate fi
atinsa doar prin refacerea conditiilor
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exterioare ale ,interpretarii
originare”, pentru ca acestea nu
inseamna automat si refacerea
subiectivitdtii compozitorului.
Diferentele Intre interpreti si
muzicologii academici pornesc de la
aceeasi cautare a autenticitatii,
uneltele fiind deosebite, iar
muzicologia avandu-si partea sa de
greseli. Bundoara, aserfiunea ca acea
interpretare e ideald, care este fidela
fata de intentiile originare ale
compozitorului, se clatina in fata
imposibilitatii de a cunoaste cu
exactitate acele intentii. Pana la urma,
a apela la intentiile compozitorului
inseamna ,0 evaziune de la obligatia
interpretului de a intelege ceea ce
canta”.® Odati difuzat3, partitura intra
in responsabilitatea interpretului.
Problemele interpretarii ,istorice”
pornescde la convingerea lui Taruskin
ca orientarea spre ,autenticitate” este

una modernista.
(continuare in pagina 4)

* v. Richard Taruskin, ,The Musicologist and the Performer”, in Musicology in the 1980s, Ed. by D.Kern Holoman, Claude V. Palisca, New York, Da Capo Press, 1982, p. 101-117.

2 Taruskin, p.108.
3 Taruskin, p.114.

* Taruskin, “The Pastness of the Present and the Presence of the Past”, in Text and Act: Essays on Music and Performance, New York and Oxford, Oxford Univ. Press, 1995, p.90-153.

5 The Pastness..”, p.98.
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Laudatio Richard Taruskin
(continuaredin pagina 3)

Eu sustin ca interpretarea ,istorica”
astazi nu este cu adevaratistorica; cao
poleialda inseldatoare de istoricitate
imbraca un stil interpretativ care
apartine total timpului nostru, care
este de fapt cel mai modern stil; si ca
feroneria istorica a castigat o larga
recunoastere si, mai presus de toate, o
viabilitate comerciala exact datorita
virtutii sale de noutate, nu de
antichitate.®

Am insistat asupra acestor idei ale
invitatului nostru de onoare pentru ca,
datorita lui,am descoperitun altton in
muzicologie decat acela cu care eram
obisnuita. Provocarea, polemica,
dialogul in contradictoriu lipseau din
muzicologia romaneasca, iesita
proaspat de sub umbrela sufocanta
ideologic a comunismului. Pe masura
ce adunam mai multe scrieri ale lui
Richard Taruskin, de la magistralele
sale eseuri despre muzica rusa la
impresionanta istorie a muzicii in sase
volume, descopeream un spirit
scormonitor, deloc comod, niciodata
dispus sa accepte ceea ce au spus altii
fird semne de intrebare. Insisi
reinterpretarea atat de batatoritei
istorii a muzicii vestice reprezinta o
performanta datorata unei gandiri
originale. Te poti distanta adesea de
ideile lui Richard Taruskin: numerosi
muzicologi au facut-o, intrand in
polemici acerbe. El va fi insa cel mai
incantat, acceptand manusa aruncata
si devenind flamboaiant in raspunsuri
pasionate sau acide.

Multiple si diverse adrese de internet
ofera informatii despre profilul lui
Richard Taruskin.” Niscut in 1945 in
New York, a studiat limba rusa si
muzicologia la Columbia University,
unde a predat apoi pana in 1986, cand
accepta o pozitie de profesor la
University of California, Berkeley.
Asemenea repere trebuie insa
colorate cu detalii semnificative.
Crescand intr-o casa unde muzica

era mereu prezenta,
mama fiind profesoara
de pian si tatal violonist
amator, Richard
Taruskin incepe sa ia
lectii de violoncel, |,
indreptandu-se apoi
spre viola da gamba si
cantand in mod regulat
cu ansamblul Aulos.
La Columbia University
a dirijat Collegium
Musicum (1968-1973), apoi Cappella
Nova (1975-1983). Daca asemenea
experiente l-au indemnat sa reflecteze
teoretic asupra interpretarii muzicale
(In seria de articole din The New York
Times, din anii '80), o alta mostenire
familiala - faptul ca bunicii erau
imigranti evrei din teritorii
apartinand acum Ucrainei - i-a starnit
interesul fata de muzica rusa.

Foto: Sorin Antonescu

A absolvit studiile de master cu o teza
despre Stasov, apoi, la inceputul anilor
'70, a beneficiat de o bursa Fulbright
la Moscova, pentru a-si pregati teza
de doctorat ce va fi publicata ulterior
in 1981: Opera and Drama in Russia as
Preached and Practiced in the 1860s.
Eseurile despre Musorgski si cele
doua volume ample despre Stravinski
(Stravinsky and the Russian Traditions:
A Biography of the Works through
Mavra, 1996) continua investigarea
muzicilor ruse, intr-un context

¢, The Pastness..”, p.102.

Foto: Sorin Antonescu

complex: intelectual, artistic, cultural,
social, lingvistic. De altminteri,
preocuparea pentru aceasta zona
continud pana astazi, si nu ma refer
doar la volumul intitulat On Russian
Music, aparut in 2008, dar si la
conferinta pe care avem privilegiul sa
o ascultam 1n aceasta dupa-amiaza, la
Colegiul Noua Europa, despre
Prokofiev: o perspectiva originala
asupra modurilor in care muzica
interactioneaza cu istoria politica si
sociala.

Nu este aceasta ocazia potrivita de a
ma lansa intr-o analiza a scrierilor
invitatului nostru de onoare.
Recomand insa tuturor sa observe
nivelul intelectual si stilul stralucit
de a scrie muzicologie accesibila,
pentru publicul larg, in articole de
ziar (publicate in New York Times,
New Republic si altele), in eseurile
reunite in volumul The Danger of
Music - and Other Anti-Utopian Essays
(2009). De altminteri, intr-o
convorbire recenta cu Laura
Tunbridge (publicata pe 1 octombrie
2018), Richard Taruskin afirma:
,Le-am tinut predici studentilor mei
pana cand sunt sigur cd i-am exasperat
despre faptul ca nimic nu e mai simplu
decat sa fii complicat, si nimic mai
complicat decat sa fii simplu. A ajunge
laaceasta simplitate Inseamna sa devii
un scriitor adevarat.”®

Nu mai este nevoie sa-mi trimit colegii
si studentii sa rasfoiasca vreunul din
cele sase volume din Oxford History
of Western Music, aparute in 2005,
pentru ca acest titlu este deja cunoscut
printre noi.

(continuare in pagina 5)

7 Jerry McBride, ,Richard Taruskin”, Stanford Presidential Lecture in the Humanities and Arts, 2008, https://prelectur.stanford.edu/lecturers/taruskin/
Tom Service, ,Classical Music: dirty and dangerous”, The Guardian, https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2009/jan/26 /richard-taruskin-dangerofmusic-classical
Joshua Kosman, ,,UC music historian Richard Taruskin relishes provocateur role”, updated 10:30 pm PDT, Saturday, May 31, 2014, San Francisco Chronicle, https://www.sfgate.com/music/article/UC-

music-historian-Richard-Taruskin-relishes-5519900.php

8 ,Thoughts on Public Musicology: An Exchange between Richard Taruskin and Laura Tunbridge”, in Musicological Brainfood, Vol. 2, No. 3: “Stand Up! Musicology Goes Public”, Posted on October 1,

2018, IMS
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¥ INTERVIU

Interviu cu Richard Taruskin

Ana Diaconu - Sintezd muzicologicd, anul I

Muzicile puterii - un subiect de actualitate
si care ocupd un spatiu din ce in ce mai
extins in tabloul de preocupdri ale
muzicologiei internationale - au fost
dezbdtute si la Bucuresti, in cadrul unui
simpozion international organizat de
Universitatea Nationald de Muzica din
Bucuresti si de Colegiul Noua Europa. Au
putut fi ascultate, in 18 si 19 octombrie,
prelegeri sustinute de invitati din Marea
Britanie, Ungaria, Cipru, Statele Unite si,
desigur, Romadnia, care au repus in discutie,
intr-o lumind noud, actuald, subiecte
precum “Noua operetd romdneascd

Sunteti prezent la Bucuresti cu prilejul
unei conferinte dedicate Muzicilor
puterii. Cat de importante considerati
cd sunt aceste demersuri de rescriere a
unor pdrtidin istoria muzicii, acordand
o atentie speciald contextului social,
politic, ideologic?

Este foarte important sa facem acest
lucru. Eu am trait Razboiul Rece. Imi
amintesc cat de polarizata era
gandirea. Acum putem, in sfarsit, sa
reevaluam lucrurile dintr-o noua
perspectiva. Un timp, reevaluarea a
imbracat forma unui schimb de pozitii.
De pilda, in cadrul vechiului bloc
sovietic, unde oamenii trebuiau sa
indeplineasca anumite cerinte
ideologice si sa trateze, in acelasi
timp, toate subiectele importante,
cercetatorii au Inlaturat tot ce tinea de
ideologie si au fost incantati sa poata
privi numai muzica in sine. in Vest,
priveam muzica prin prisma calitatilor
sale intrinseci si eram descurajati
cand_o_pozitionam intr-un_context

din anii 1950 - un instrument in constructia
socialismului” (Valentina Sandu-Dediu),
“Arhivele Universitdtii de Muzica din
Bucuresti din perioada 1939-1954"
(Antigona Radulescu) sau “Viata muzicala
sovieticd oglinditd in corespondenta dintre
Myaskovsky si Shteynberg” (Patrick Zuk).

Invitatul de onoare al evenimentului, care
a sustinut, in 19 octombrie, conferinta
intitulatd “Prokofieff’s Problems... and
Ours’, a fost reputatul muzicolog american
Richard Taruskin, pentru prima datad
prezent in Romdnia. Autor al unui numar
impresionant de eseuri si volume pe teme

social, si de aceea am devenit foarte
interesati de analiza contextului.
Acum cred ca ne intidlnim cumva la
jumatate, unde consideram ca ambele
suntimportante.

Ati abordat subiecte foarte diverse, ati
scris mii de pagini i, printre toate
acestea, am observat cd ati revenit
intotdeauna la muzica rusd. Care este
povestea legdturii pe care o aveti cu
acestsubiect?

Foarte multi oameni cred ca legatura a
inceput datorita familiei, intrucat au
observat ca numele meu este rusesc.
Si, Intr-adevar, provin atat pe latura
maternad, cat si pe cea a tatdlui, din
familii de evrei care au trait in
Imperiul Rus. Dar teritoriile de unde
sunt ei nu mai fac parte acum din
Rusia; familia tatalui meu a trait pe
teritoriul actual al Letoniei, iar a
mamei a locuit in Ucraina de astazi.
Este adevarat ca m-am considerat
intotdeauna un descendent al Rusieij,

Laudatio Richard Taruskin
(continuaredin pagina 4)

Trebuie spus insda ca influenta
covarsitoare a lui Richard Taruskin in
mediile academice nord-americane,
europene (si nu numai) se datoreaza
pe de o parte impresionantei
capacitati de a sintetiza in peste 4000
de pagini istoria muzicii, de la cantul
gregorian pana la schimbarea de
mileniu contemporana cu noi, pe
de alta parte de a o comenta in
mod personal, critic, cu tonul
inconfundabil, oricand pregatit de
polemica.

Pentru aceastda monumentala
contributie, in 2017 Richard Taruskin
a primit Kyoto Prize, unul din cele mai

care tin de muzica rusd, Richard Taruskin
a devenit faimos si pentru faptul de a-si fi
asumat si indeplinit cu succes misiunea de a
rescrie, pe cont propriu (intr-un limbaj
academic si accesibil in acelasi timp),
istoria muzicii occidentale. Rezultatul s-a
concretizat in sase volume si patru mii de
pagini de istoria muzicii, apreciate de
muzicieni din toatd lumea.

Am avut privilegiul sa discut cu muzicologul
Richard Taruskin la finalul ceremoniei in
cadrul cdreia i-a fost acordattitlul de doctor
honoris causa al Universitdtii Nationale de
Muzicd din Bucuresti.

cu toate ca bunicii mei care au venit
dintr-acolo nu vorbeau limba rusa, ci
idis.
Eu m-am nascut in Statele Unite si
parintii mei, asemenea. Bunicii mei au
fost imigranti. Am descoperit ins3a, pe
cand aveam varsta de 13 ani, ca aveam
inca multe rude in Rusia si atunci am
inceput sa corespondam. Tatal meu le
scria In idis, limba pe care eu nu o
cunosteam. Imi doream ins3, de mult
timp, sa Invat rusa, asa ca am studiat-o
la scoala. Iar cand a venit vremea
doctoratului, mi-am dorit foarte mult
sa Imi cunosc rudele si m-am gandit ca
singurul mod In care mi-as putea
permite sa cdlatoresc in Uniunea
Sovietica ar fi sa obtin o bursa si sa
scriu o lucrare despre muzica rusa.
Zis si facut. Am petrecut un an in Rusia
si am scris o teza despre opera rusa,
iar acesta a fost inceputul interesului
meu fata de acest subiect, care a ramas
alaturide mine pana astazi.

(continuare in pagina 6)

prestigioase si substantiale premii
care, pana acum, a onorat doar
compozitori sau dirijori (Messiaen,
Cage, Lutoslawski, Boulez, Xenakis,
Ligeti, Harnoncourt). Ne alaturam si
noi celor care il omagiaza, desigur in
tonalitatea timida si discreta specifica
spatiului academic, si ii mulfumim ca a
acceptat titlul de doctor honoris causa
al Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti, cu ocazia primei sale
vizite In Roméania. Ne dorim, de
asemenea, ca aceasta vizita sa fie
urmata de altele, si sa-i stimuleze
curiozitatea pentru muzicile putin
cunoscute ale acestor locuri.

Bucuresti, 12 octombrie 2018

Foto: Sorin Antonescu
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(continuaredin pagina 5)

Un alt momentimportant a fostacela in
care am realizat ca dispun de toate
datele necesare pentru a studia muzica
lui Stravinski, un compozitor foarte
special pentrumine. In America, nuera
privit caun compozitor rus, tindnd cont
de faptul ca si-a trdit o mare parte din
viata in afara granitelor tarii sale. Si
chiar el Insusi a descurajat perspectiva
de a fi descris drept un compozitor rus,
prin faptul ca s-a opus regimului
sovietic si a fost un muzician foarte
influent in Franta, inainte de stabilirea
in America. A fost, deci, o personalitate
cosmopolitd. Insd eu i-am inteles
radacinile rusesti, In special pentru ca
am ascultat multa muzica scrisa de
profesorul sau, Rimski-Korsakov.
Vedeam din ce directie provenea
formarea lui, asa ca acesta a devenit
proiectul meu siam scris o carte despre
creatiile timpurii ale lui Stravinski.
Astfel am ajuns sa cunosc foarte bine
domeniul si am ramas cu el, neincetand
sa ma extind, dupa cum stiti, si Inspre
alte subiecte.

Va invit sd ne vorbiti putin despre
subiectul pe care il dezbateti la
Bucuresti - Problemele lui Prokofiev... si
alenoastre.

L-am ascultat pe Prokofiev cu mult
inainte de Stravinski, pentru ca stiam
Petricd si lupul, ca orice copil din
America. Problemele lui Prokofiev
inseamna confruntarea realitatii vietii
sovietice. S-a intors in U.R.S.S. din
S.U.A,, in mare parte convins fiind de
foarte multe promisiuni care i s-au
facut. I s-au promis privilegii, sustinere
guvernamentald. Acest lucru a fost
valabil numai o vreme, pana cand a
pierdut toate avantajele, iar in final a
fost denuntat ca dusman al poporului.
Sotia lui a fost arestata, deci sunt sigur
ca a regretat foarte mult decizia
reintoarcerii. Sicutoate acestea,ascris
marea majoritate a opusurilor sale
celebre In perioada in care a fost
compozitor sovietic, inclusiv Petrica si
lupul. Si ce facem noi cu aceasta muzica
ce ne place, dar care a avut un cost atat
de mare? Marefer, in special, lamuzicile
care il slavesc pe Stalin sau guvernul
sovietic, astazi destul de des cantate,
pentru ca sunt foarte bune, dincolo de
ideologie. lar problema noastra este
urmatoarea: faptul ca aceasta muzica

celebreaza lucruri pe care astazi le
dispretuim influenteaza sau ar trebui
sa influenteze modul in care ne
raportam la ea? Chiar daca ne place
aceastda muzica.

Aldturi de muzica rusd, un titlu
important pe care il semnati si pe care
noi, studentii, il apreciem foarte mult,
este The Oxford History of Western
Music. Ce a presupus realizarea unui
proiectde o asemenea anvergurd?

Ar trebui sa spun, in primul rand, ca
atunci cand am inceput sa scriu aceasta
istorie nu stiam ce va ajunge sa fie. Am
avutun contract cu o editurd sa scriu un
curs universitar de istoria muzicii, ceea
ceinsemna, probabil, un volum unicde
cam 800 de pagini. Am devenitapoi atat
de fascinat de subiect, incat am inceput
sa scriu tot ce imi doream si am realizat
destul de repede ca numa voiincadrain
termenii contractului si ca exista o
posibilitate foarte mare ca ceea ce
scriam sa nu ajunga niciodata sa fie
publicat. Dar odata ce am inceput, nu
m-am mai putut opri. Prin urmare, am
continuat, in speranta ca editorul meu
va devenilafel de ,nebun” camine, ceea
ce s-a si intamplat. Am ajuns la Oxford
University Press, care editeaza
Dictionarul Grove in 20 de volume, deci
sase volume nu reprezentau o
problema pentru ei.. Editorul care a
comandat aceasta lucrare in forma
scurta, la prima editurd, a plecat la
Oxford, iar eu am mers dupa el.

Cdt a durat, cu aproximatie, scrierea
acestorvolume?
Este greu sd raspund la aceasta
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intrebare, pentru ca toata viata mea a
reprezentat o pregatire pentru scrierea
acestor carti. Dar pot spune cd am scris
primele cuvinte care au ajuns sa fie
cuprinse 1n carte in 1994 si am scris
ultimele cuvinte din primul draft in
2001. A durat sapte ani sa definitivez
prima varianta a manuscrisului. A fost
publicata abia in 2005, deci editarea a
durat destul de mult, dar sapte ani pare
o perioada destul de scurta pentru o
carte de 4000 de pagini. Am scris in
fiecare zi. Asta le spun si studentilor
mei Intotdeauna. Daca ai un proiect
amplu, secretul (daca chiar putem sa il
numim secret) este sa fii foarte
constant si perseverent in activitatile
pe care le desfasori. Trebuie sa scrii in
fiecare zi, chiar daca ai sau nu dispozitie
pentru acest lucru. Eu am avut mereu
mica mea norma: ,Daca nu scriu cinci
paginiintr-o zi, nu pot sa ma culc”.

As vrea sd vd intreb, in final, ce subiecte
vd preocupd in acest moment, pe langad
Prokofiev.

Chiar scriu, in prezent, despre ceea ce
ma preocupa. Este un subiect destul de
trist, acela ca muzica clasica isi pierde
ascultatorii din cauza a tot felul de
factori. Ceea ce vreau sa fac, in timpul
pe care il am acum la dispozitie, este sa
descopar care sunt aceste motive. Unul
dintre ele este acela ca publicul este
din ce in ce mai Imbatranit, iar tinerii
nu vin inspre noi. Este o realitate trist3,
pe care nu stiu cum putem sa o
contracaram. Este o intrebare care tine
de sociologie, in egala masura ca si de
muzica.
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drd. Vlad Viidean

,Noi, cei ce traim In muzica, nuavem ce
cauta In politica, pe care trebuie sa o
consideram strdina fiintei noastre.
Suntem apolitici, capabili cel mult sa
aspiram laaramane tacutiin fundal”.
Intrucat ii apartin lui Arnold
Schonberg, deci celui responsabil
intr-o mare masura de fanatismul
progresist al agendei estetice
moderniste, aceste cuvinte nu puteau
fi altfel decat raspicate. Pozitionarea
transanta pe care o exprima, precum si
radicalitatea percutanta a tonului
pe care il asuma, sunt de fapt
semnalmentele idealului central ce a
pus in miscare, timp de aproape doua
veacuri, traditia muzicii savante
occidentale: e vorba despre credinta
cd artamuzicala poate si
trebuie sa fie un limbaj
autosuficient, ale carui
sensuri rezida numai
in propria-i substanta,
asadar poate si trebuie
sd aiba cat mai putin
de-a face cu caderea
in sfera mundanului.
Romanticii au articulat
si impus aceasta
credintd, ca o conjunctie
intre conceptul de
autonomie estetica,
de ,arta pentru arta”
si impulsul peren de
a transcende lumea
imperfectiunilor si a esecurilor
omenesti. Asa se explica de ce, pentru
mentalitatile amprentate de viziunea
romantica, artele in general au devenit
surogate seculare ale aspiratiei
religioase si ale contemplatiei
filozofice. Muzica indeosebi a fost
ridicata pe un piedestal care nu doar
cd a pozitionat-o impotriva acestei
lumi, dar a prezentat-o ca pe o
revelatie, ca nefacand parte din lumea
de aici. Insisi capacitatea ei de a le
oferi gandului si emotiei un spatiu de
intalnire, in care acestea sa se poata
misca eliberate de orice continut
referential, discursiv sau conceptual,
insasi abstractiunea ei a constituit
argumentul principal pentru
introducerea muzicii Intr-un soi de
,carantind” metafizica: dat fiind ca
lumea nu pare capabila decat sa se
inrautdteasca, cei ce practica si

teoretizeaza muzica s-au simtit cu atat
mai mult indreptatiti sa-si pastreze
mainile curate, sa opuna rezistenta
contractarilor ideologice, sa se
mentina in afara si deasupra
preocuparilor acestei lumi.

Discursurile asupra muzicii au fost
multa vreme normate de o asemenea
lectura in cheie ,purista” sau
oformalistd”. Explicarea a tot ceea ce
este esential si semnificativ In aceasta
arta s-a realizat apelandu-se exclusiv
la factori intrinsec muzicali, iar
anxietatile si paranoia ideologica din
timpul Razboiului Rece nu au facut
decat sa accentueze tendinta
muzicienilor academici de a se retrage
in propriul laborator tehnic. Abia de

cateva decenii incoace a devenit
evidentad insuficienta si chiar falsitatea
unei analize ce mizeaza strict pe forma
si continutul lucrarilor muzicale. Caci,
in absenta unei investigatii la fel de
aplicate a intregii sume de
conditionari sociale si institutionale,
se pierde nu doar o dimensiune
esentiala a fenomenului muzical, ci
tocmai acea panza semantica
atotcuprinzatoare sesizata candva de
catre Max Weber, acea matrice de
simboluri, mai mult sau mai putin
disimulata, ce face pana la urma
posibila si comprehensibila
valorizarea oricdrei activitati
omenesti. De aceea, a cerceta gradul in
care producerea si distribuirea
lucrarilor muzicale depind de
contextele si subtextele lor
extramuzicale, inseamna de fapt a
sesiza gradul in care pana si lucrdrile

muzicale ce asuma acea pozitionare
apolitica clamata de Schonberg pot fi
intelese ca avand totusi un inevitabil
substrat simbolic si ideologic. In
definitiv, chiar si muzica asa-zis
»absoluta” poate suporta o sumedenie
de interpretari si manipulari greu de
controlat, tocmai deoarece caracterul
ei abstract, imprecis semantic,
colecteaza si atrage, aidoma unui
magnet, functii si intelesuri care
uneori chiar ajung sa eludeze sau sa
contrazica intentiile atat de des
invocate ale compozitorului. Aceasta
se Intdmpla deoarece muzica ramane,
fnainte de toate, o activitate sociala,
totdeauna ghidata de o anumita
directionare functionala, fie ea si
camuflata sub masca
atat de prestanta a
detasarii estetice.
Valoarea si relevanta ei
sunt posibile nu 1n acea
izolare autotelica visata
de romantici, ci numai
in raport cu ordinea
sociala pe care e libera
sa o reflecte, sustina
sau conteste. Pana la
urmd, daca intr-adevar
n-ar fi avut nicio
tangenta cu atat de
ordinara realitate,
muzica nici n-ar fi
detinut importanta
covarsitoare ce transpare din
ubicuitatea si capacitatea ei de a-si
plia sensurile pe grila de valori
ideatice sau emotionale a oricarui
individ si a oricarui grup social. Si,
de fapt, ea nu doar se adapteaza
pasiva la variile motivatii ale celor ce
0 practica sau ascultd, ci are chiar
puterea de a influenta emotii si
comportamente, de a sprijini si a
face manifeste tiparele identitare, de
a aduce impreuna si totodata de a-i
separa de ceilalti pe membrii unui
grup astfel coagulat. Este deopotriva
prilej de introspectie, de reconciliere
cu fragilitatea si unicitatea propriului
sine, precum si enzima ce catalizeaza
simtul gregar, capabila sa consolideze
sau, atunci cand conflictul politic o
cere,sainflameze mandria etnica.

(continuare in pagina 8)
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Aceasta extraordinara putere a muzicii
de a Inrauri spiritual si corporal, de a
coagula atat edificiile afective ale
individului, cat si valorile comune ale
unei colectivitati are asadar o natura
multipld, chiar cameleonicd. In egald
masura plauzibile sunt uzul si totodata
abuzul de ea, ceea ce explica, printre
altele, impulsul dintotdeauna al
anumitor ganditori de a-ireglementa in
mod etic functionarea. E o tendinta
sesizabila inca de la Platon si Aristotel,
care au considerat ca efectele benefice
sau nefaste ale muzicii sunt intr-atat de
relevante pe plan social, incat au gasit
potrivit sa le discute In cadrul scrierilor
lor politice, iar nu in cele dedicate
artelor in general. Mai semnificativ insa
e faptul ca majoritatea conducatorilor
politici Insetati de putere absoluta s-au
aratat permanent preocupati de
aservirea ideologica a fenomenului
muzical. Spre deosebire de regimurile
democratice, unde puterea e distribuita
pe diferite niveluri ale societatii si, pe
cale de consecintd, fiecarui grup social
ii este recunoscut dreptul de a-si
proclama muzical propria identitate,
monopolizarea puterii de catre un
singur individ sau un partid unic
presupune uniformizarea si
controlarea indeaproape a muzicii, ca a
oricarei alte activitati, de altfel. O
mentalitate democratica e obisnuita sa
tolereze toate tipurile de muzica,
inclusiv pe cele care i displac, in
virtutea faptului ca le considera mai
degraba o chestiune de gust, un ,lux
inocent”, dupa formula binecunoscuta a
lui Charles Burney. In schimb, o
mentalitate totalitard ia muzica foarte,
prea in serios: poate foarte bine ca la
randul ei sa o considere un lux, insa
nicidecum unul inocent. De altfel,
probabil ca singurul aspect oarecum
pozitiv pe care un iubitor fanatic al
muzicii l-ar putea concede dictatorilor
melomani este tocmai acesta - ca au
simtit cu perfecta acuitate pericolul de
a nu tine cont de puterile muzicii. Au
stiut ca aveau de-a face cu un fel de cutie
a Pandorei, asa ca au Incercat sa-i puna
capac, sau mai degraba sa o confiste in
interes propriu. Caci a existat, fara
indoial3, o mezalianta intre regimurile
totalitare si muzicile lor, o mezalianta a
carei norma a fost entuziasmul
artificial, cu atat mai viguros simulat, cu

cat cei participanti la el s-au lasat
cuprinsi de hipnoza paralizanta a
terorii sau de ghimpele resentimentar
al oportunismului.

In general rimane foarte greu
definibila relatia dintre muzica -
perceputd indeobste ca domeniul cel
mai propice pentru manifestarea
libertatii de expresie, deci pentru
elevarea individualitatii - si
batjocorirea suprema a integritatii
omenesti de catre colectivismul
totalitar. O cat de minima meditatie pe
marginea acestui subiect invita
aproape inevitabil la angajare empatica
si declansare a grilei etice, asa incat
cercetarea lui cu uneltele obiectivitatii
academice intampina o cantitate deloc
neglijabila de capcane. Poate si de
aceea, pe langa ratiunile socio-politice
evidente, in tarile est-europene ale
fostului bloc comunist a patruns cu
intarziere acea recalibrare a
discursului muzicologic, insinuata in
randurile cercetatorilor vest-europeni
si americani inca de la inceputul anilor
‘80; e acea asa-numita ,noua
muzicologie” care, sub presiunea
conjugatd a pluralismului democratic si
a avantului cunoscut de discipline
precum etnomuzicologia si studiile

in Antonescu
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culturale, a resimtit nevoia de a cobori
muzica civilizatiei occidentale de pe
piedestalul ei romantic, de a o prezenta
cape orice alttip de muzica sau artefact
cultural, punand in joc o atentie sporita
pentru ,demascarea” mecanismelor
ideologice ce au statlabaza configurarii
ei in contexte sociale, politice si
general-culturale. Cercetarea
impactului devastator al regimurilor
totalitare nu putea decat sa-si aiba un
loc tot mai proeminent intr-un
asemenea tablou de preocupari, caruia,
mai devreme sau mai tarziu, trebuiau
sa i se alature, tocmai In virtutea
bogatei lor ,experiente” in acest sens,
muzicologii din Europade Est.
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E sesizabil si in randurile muzicologilor
din Romania un tot mai pronuntat
interes pentru clarificarea si totodata
problematizarea intersectarilor
inevitabil viciate dintre fenomenul
muzical si ,vremurile tulburi” pe care
acesta a fost nevoit sa le traverseze,
laolalta cu intreaga societate
romaneasca, pe parcursul ultimului
secol. De altfel, asa — Music in the Dark
Times: Europe, East and West, 1930-50 -
s-a si intitulat primul proiect romanesc
de anvergura pe aceasta tematica,
desfasurat in toamna anului 2014 la
Colegiul Noua Europa din Bucuresti,
sub forma unei sesiuni de comunicari
stiintifice si dezbateri. Ulterior a aparut
- la Editura UNMB, sub coordonarea
Valentinei Sandu-Dediu - si un volum
cu acelasi titlu, care a cuprins, pe
langa studiile celorlalti autori romani
(Nicolae Gheorghita, Costin Moisil
si Florinela Popa), cele ale unor
participanti straini cu nume sonore
(Hermann Danuser, Helmut Loos,
Annegret Fauser, Melita Milin, Luba
Kyyanovska si Anna G. Piotrovska).
Proiectul de atunci si-a gasit o
continuare fireasca in a doua jumatate
a anului trecut, cand scoala doctorala
a UNMB, sub coordonarea lui Nicolae
Gheorghita, a organizat conferinte
muzicologice la Bucuresti, Cluj si Iasi,
editari de partituri romanesti mai putin
cunoscute si un recital de muzica
romaneasca contemporana, toate sub
genericul The Musics of Power: Music
and Musicians in Totalitarian Regimes
in 20th Century Europe, principalul
eveniment al acestui foarte generos
proiect fiind simpozionul international
desfasurat in 18 si 19 octombrie 2018,
la Colegiul Noua Europa si, respectiy,
UNMB.

(continuare in pagina 9)
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Am putut remarca din nou, ca si in
2014, straduinta constanta a
muzicologilor romani de a reevalua,
dintr-o perspectiva cat mai
dezinhibata si critica, istoria muzicii
romanesti din ultimul secol. Un
program vast, fara indoiald, mai ales
intrucat la fiecare pas se impune
efortul de a sterge zgura tuturor
cliseelor ideologice de sorginte
comunista care au ghidat (si, intr-un
mod mai mult sau mai putin subiacent,
inca mai ghideaza) discursul
muzicologic romanesc. Un program
totodata curajos, Intrucat majoritatea
comunicarilor s-au concentrat asupra
unei perioade dificile, poate cea mai
dificila, ca atare prea putin studiata,
daca nu chiar evitata programatic
pana acum de catre muzicologia
romaneascad. Este vorba despre
deceniul 1938-1948, cand dictaturi de
extrema dreapta (regald, legionara si
antonesciand) s-au succedat cu
brutalitate si intr-o viteza ametitoare,
apoi despre primul deceniu postbelic
(,obsedantul deceniu”), cand in
Romania s-a instaurat regimul
comunist dupa cel mai abuziv model
stalinist. Focalizand asupra acestui
contorsionat interval temporal,
cercetatorii au abordat fenomenul
muzical autohton din unghiuri
diverse.

i
‘l Ih

Au reliefat, de pilda, modul in care
cenzura ideologica a intervenit
deopotriva In genuri muzicale diferite
de cele ale traditiei academice. Astfel,
Valentina Sandu-Dediu a prezentat
cazul special al operetei, care in anii
‘50 a devenit un veritabil instrument
propagandistic: desi Inca se pastra
intre granitele retetei vieneze
consacrate si chiar adopta unele
influente ale jazzului american, acest
gen de divertisment avea Insa acum

datoria sa contribuie
la ,constructia
socialismului”, prin
abordarea unor
subiecte menite nu
doar sa amuze, ci sa
zugraveasca in culori
invariabil optimiste
noile realitati sociale,
si prin apelul la
inspiratia folclorica
cea mai explicitd, deci la proclamarea
hiperbolica a unui mult ravnit
»,caracter national”. Dupa cum a
accentuat autoarea, mitizarea figurii
romantice a lui Ciprian Porumbescu
este poate una dintre consecintele cele
mai durabile In acest sens, mult
inlesnita de Inca foarte populara
operetda Ldsati-md sd cdnt a lui
Gherase Dendrino. Alex Vasiliu a
trasat, pe de alta parte, cateva repere
ale statutului problematic pe care l-a
capatat jazzul In timpul regimului
comunist, oferind detalii mai putin
cunoscute despre conflictul deschis cu
autoritatile politice, In care au intrat,
in anii lor de formare, Richard
Oschanitzky si Eugen Ciceu.

Alte studii au mizat pe rezultatele
inedite ale unor cercetdri de arhiva.
Astfel, Antigona Radulescu a extras
dintr-o sursa de informatii inedita -
fondul arhivistical serviciului de cadre
UNMB - diverse rapoarte, marturii si
denunturi calomnioase, majoritatea
datand din primii ani ai regimului
comunist, insa la fel de relevante, chiar
daca mai putine, dovedindu-se si
cele din timpul anterioarelor dictaturi
de extrema dreapta. Oricat de rizibile
si aproape neverosimile ar putea
parea In prezent, prin virulenta si
obtuzitatea limbajului de lemn pe care
il pun in joc, asemenea documente
raman totusi deosebit de relevante
pentru gravele consecinte pe plan
social pe care le poate avea laxitatea
morala. Tot pe baza consultarii unor
materiale de arhiva (in masura foarte
redusa in care acestea s-au mai
pastrat) a intreprins si Nicolae
Gheorghita o trecere in revista a
nenumaratelor activitati omagiale
(coruri, albume, filme, conferinte,
expozitii, festivitati solemne,
competitii proletare) organizate in

Foto: Sorin Antonescu

Republica Populara Romana in anul de
gratie 1949, cand intreaga suflare
aflata sub control sovietic aniversa
implinirea varstei de 70 de ani de catre
losif Stalin. Discutata in paralel cu
transformari dramatice ale breslei
muzicale, petrecute in acelasi an in
plan institutional (reconfigurarea
Societatii Compozitorilor Romani
dupa modelul sovietic al unei Uniuni
de creatie) si ideologic (impunerea
realismului socialist ca unica dogma
estetica acceptabild), acea veritabila
»psihoza colectiva” inchinata
»genialissimului Generalissim” ar
putea pdrea, mai ales in ochii unui
public mai tanar, desprinsa dintr-o
realitate indepartata si primitiva, daca
nu de-a dreptul implauzibila. Cu atat
mai mult am considerat necesara
documentarea ei, tocmai pentru a
inlesni constientizarea faptului c3,
intrucat s-au intamplat cu adevarat
asemenea orori, si la proportii atat de
obscene, ele pot oricand sa ameninte
cu revenirea. Sigur, recladirea unor
imperii totalitare pe bazele unui
nationalism fanatic nu mai pare
credibilg, iar justificarea exterminarii
fizice prin ratiuni politice sau etnice va
ramane, sa speram, definitiv de
domeniul trecutului. Totusi, anumite
ramasite ale mentalitatilor care au
fundamentat astfel de actiuni
abominabile Tnca mai pulseaza
radioactive; si o vor mai face atata
vreme cat omul e om, mai ales ca
probabil n-ar fi nevoie decat de o criza
majora (de alimente, apa sau
combustibili) pentru ca instinctul de
turma - nimic altceva decat
anticamera oricarui regim totalitar -
sa iasa din nou la iveala. Vigilenta
constiintei istorice trebuie asadar sa
ramand permanent treaza.

(continuare in pagina 10)
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Revenind insa la lucrarile
simpozionului, am apreciat ca fiind la
fel de instructive perspectivele
adoptate de doi autori care s-au
raportat critic la anumite fatete,
distorsionate ideologic, ale scrisului
despre muzica In Romania. Astfel,
Costin Moisil a propus o reevaluare de
ansamblu a bizantinologiei romanesti.
Mai precis, el a aratat gradul hotarator
in care nationalismul protocronist,
promovat ca ideologie oficiala de stat,
reprezinta factorul determinant in
masura sa explice statutul privilegiat,
aparent paradoxal, de care au
beneficiat cercetarile muzicii
religioase autohtone in timpul unui
regim politic eminamente ateist.
Florinela Popa a investigat mai apoi
modurile foarte variate in care presa
muzicalda romaneasca a reflectat
receptarea muzicii lui Serghei
Prokofiev. Evident, fiind vorba despre
o personalitate-portdrapel a culturii
muzicale sovietice, discursul despre
ea a depins fundamental de felul
pozitionarii fata de Moscova a
conducerii politice de la Bucuresti.
Astfel, comentand texte jurnalistice
din perioada cuprinsa intre anii ‘30 si
primul deceniu postdecembrist,
semnate fie de critici muzicali (Miron
Grindea, Alfred Hoffman), fie de
compozitori (Zeno Vancea, Serghiu
Sarchizov) sau istoriografi (Ovidiu
Varga, Octavian Lazar Cosma),
autoarea a avut ocazia sa distinga mai
multe tipuri de receptare. Savuroase
prin pitorestile lor clisee de limbaj s-
au dovedit mai ales cele cateva articole
datand din perioada interbelica,
fascinate de ,exoticul” ambasador
al ,muzicii bolsevice”, dar si cele
scrise imediat dupa moartea
compozitorului, preocupate sa-si
demonstreze, mai presus de orice
altceva, avantul proletcultist, adica sa
denigreze influentele ,formaliste”
sesizabile 1In lucrarile compuse de
Prokofiev in anii petrecuti in Occident
(1918-1932).

Au existat si studii-portret, axate pe
partituri si momente-cheie din
biografiile unor compozitori romani
care au avut taria de a rezista
presiunilor si manipularilor politice.
Astfel, Laura Vasiliu a conturat

puternicul profil moral si totodata
suflul creator de mare calibru al lui
Pascal Bentoiu: in anii cei mai
intunecati ai comunismului romanesc,
tanarul compozitor a reusit sa evite
orice fel de compromis si sa-si
croiasca o cariera de muzician liber-
profesionist (caci dosarul nefavorabil
nu i-a permis sa-si finalizeze studiile
muzicale si nici sa se angajeze ca
profesor universitar, dupa cum au
procedat multi colegi de generatie),
beneficiind In acest sens de admiratia
constanta si sprijinul discret al
influentului Ton Dumitrescu. Mai
analitice s-au dovedit studiile
prezentate de cei doi muzicologi
clujeni - Gabriel Banciu si Oana
Andreica. Primul a realizat o scurta
incursiune prin unele lucrari
controversate, indelung suspicionate
de catre autoritatile comuniste, dar si
prin ,lucrari de sertar” ale celui care
ramane figura paternala a scolii
clujene de compozitie si muzicologie -
Sigismund Toduta. Ceade-adouaa pus
in lumina, printr-o analiza foarte
detaliata a lucrarii Finit coronat opus,
un important punct de inflexiune in
cariera compozitorului avangardist

oto: Sorin Antonescu

Costin Miereanu. Pe langa amplele
referiri la stilul muzical propriu-zis,
extrem de particular, al lucrarii
respective, s-a putut observa faptul ca
premierea ei, in 1967, de catre
Fundatia Culturala Europeana nu i-a
usurat neaparat situatia lui Miereanu:
in contextul peisajului muzical
romanesc din acei ani, el deja
dobandise - ca sa folosesc formula
autoarei - reputatia unui ,bad boy”,
asadar intrase in coliziune cu
autoritatile politice, ceea ce ulteriorl-a
determinat sa emigreze definitiv in
Franta.

Constat acum ca vechiul cliseu de

ngﬁfgr_iyﬂ{mescu

e

gandire al tensiunii dintre national si
universal incd ma umbreste intr-o
oarecare masura, intrucit relatarea
mea a lasat la urma tocmai
contributiile participantilor straini la
simpozion. Tin sa asigur ca am
procedat astfel dintr-o pura
comoditate, iar nu din dorinta de a
semnala vreo ordonare valorica. Caci,
desi total nefamiliare, mi-au starnit un
interes cel putin la fel de viu subiectele
abordate de invitatii de peste hotare:
Patrick Zuk (Durham University, UK)
a intreprins o cercetare laborioasa
a bogatei si foarte cordialei
corespondente dintre doi compozitori
sovietici mai putin populari - Nikolai
Miaskovski si Maximilian Steinberg -,
pornind dela care adesprins o serie de
concluzii pertinente referitoare la
viata muzicala sovietica din era
stalinista; Kiril Tomoff (University of
California, Riverside) a conturat un
tablou istoric foarte amplu si detaliat,
acela al eforturilor pe care elita
politica de la Moscova le-a depus, dupa
revolutia ungara din 1956, pentru a
reconstrui si intari legaturile culturale
dintre natiunile apartindtoare
imperiului sovietic, asadar cu
scopul de a permite o oarecare
descentralizare; Katy Romanou
(Universitatea Europeana din Cipru) a
descris atmosfera duplicitara ce s-a
instaurat in Grecia in perioada
ocupatiei naziste, pe de o parte
marcatd de foamete si de atrocitatile
soldatilor ocupanti, insa pe de alta
parte la fel de angrenata in asimilarea
culturii germane, la scoala careia se
formasera anterior multi muzicieni
greci; in fine, Anna Dalos (Institutul de
Muzicologie al Academiei Ungare de
Stiinte, Budapesta) a prezentat
activitatea primului grup muzical
maghiar de orientare neo-
avangardista, fondat in 1970, sub
titulatura New Music Studio.

(continuare in pagina 11)
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Convorbire cu muzicologul Jim Samson
Ana Diaconu - Sintezd muzicologica, anul I

Joi, 22 noiembrie 2018, la Universitatea
Nationala de Muzicd din Bucuresti, a avut
loc conferinta Hearing the Nations in
Chopin, sustinutd de muzicologul Jim
Samson. Profesor emerit la Universitatea
Royal Holloway din Londra, Jim Samson este

= I

redactor-sef al sectiunii dedicate Europei
Centrale si de Sud-Est a celebrului dictionar
muzical Grove Music Online, iar in 2013 a
publicat la Brill volumul Music in the
Balkans, un studiu amplu despre diferitele
muzici si traditii culturale care coexistd in

In primul rdnd, as vrea sd vd
multumesc pentru prezenta
dumneavoastrd la Bucuresti. Stim cd
nu este pentru prima datd cdnd vd
aflati aici; o primd vizitd a avut loc
cdndva in anii ‘80. Care este povestea
primului contact pe care l-ati avut cu
Romdnia?

Tocmai ce terminasem de scris o
carte despre muzica lui Karol
Szymanowski, compozitor polonez
de la inceputul secolului trecut si
m-am gandit ca ar fi interesant sa
cercetez creatia lui Enescu. Imi
propusesem sa realizez ceva similar
pentru el, un studiu care sa-i
introduca pe vorbitorii de limba
engleza In universul enescian. Atunci
Enescu nu era atat de cunoscut

zona sud-est europeand. Cu prilejul vizitei
sale la Bucuresti, am discutat despre
proiectele sale muzicologice, despre ce
presupune realizarea unei editii critice si
despre muzica lui Chopin.

cum este astazi In randul acestei
categorii de cititori. Asa ca am venit
la Bucuresti, In principal pentru
a cerceta arhiva de manuscrise
enesciene, si am stat in jur de 2-3
saptamani aici. In final, nu am mai
reusit sa scriu acea carte. Am publicat
alte scrieri despre Enescu mai tarziu.
De pilda, in volumul Music in the
Balkans am inclus un capitol destul de
amplu despre George Enescu.

Ati mentionat Music in the Balkans, un
subiect pe care imi doream, la rdandul
meu, sd il aduc in discutie. Cum a apdrut
ideea aceasta, de a realiza un proiect
cuprinzdtor despre muzica din zona

balcanica?
(continuare in pagina 12)
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In legdturd cu acest din urma subiect,
m-a frapat faptul ca cultura muzicala
maghiara nu s-a aflat nici pe departe
intr-o aceeasi stare de izolare precum
cea romaneascd. Ba dimpotriva: desi
membri ai Uniunii de Tineret din
Partidul Socialist al Muncitorilor din
Ungaria, tinerii muzicieni reuniti in
New Music Studio au reusit totusi sa
studieze si sa interpreteze partituri
europene si americane de ultima ora,
facand la randul lor curajoase
experimente muzicale in care si l-au
revendicat drept model inspirator pe
nimeni altul decat John Cage, adica
tocmai simbolul ,libertinismului
imperialist”. Sigur, chiar daca tolerata,
o asemenea deschidere culturala a fost
indeaproape urmarita de catre
autoritatile comuniste, asa incat
autoarea studiului a avut nu putine
invataminte de tras in legatura cu
tehnica , discursului dublu” si chiar cu
atitudinea dizidenta pe care membrii
grupadrii respective au fost nevoiti sa le
adopte.

In final, trebuie si i se acorde cezarului
ce e al cezarului: oaspetele cel mai
de seama al evenimentului, reputatul

muzicolog american Richard
Taruskin, a incheiat seria
comunicarilor printr-o conferinta
publica de sine statatoare, intitulata -
provocator, ca de obicei - "Prokofieff’s
Problems and Ours”, si revarsata pe
durata a ,doar” doua ore intense si
spumante, pline de miez si de
formulari memorabile. Spus pe scurt,
problema principala ce a marcat
destinul lui Prokofiev a fost modul in
care compozitorul s-a raportat la
realitatile vietii sovietice si totodata
modul in care acestea din urma si-au
lasat definitiv amprenta asupra
lucrarilor sale cele mai populare.
Mai mult ca sigur, Prokofiev a regretat
faptul ca s-a reintors in tara natalg,
caci multele privilegii si avantaje
cu care il momisera autoritatile
guvernamentale nu au durat, fiind In
schimb Inlocuite cu denunturi si
hartuiri pe motive ideologice. Daca,
asadar, in plan biografic lucrurile au
luat o Intorsatura de-a dreptul tragica,
este cu atat mai notabil faptul ca
Prokofiev si-a scris majoritatea
opusurilor de prim rang tocmai in
perioada sa sovietica. Si aici apare

»problema noastra”, a celor care astazi
ne delectdm cu aceasta muzica: este
oare in regula sa ne lasam pur si
simplu 1n voia placerii de a asculta
lucrari muzicale a caror calitate l-a
costat pe compozitor atat de mult?
Dar este oare in regulda sa ne placa
pana si acele partituri - altfel foarte
bine scrise - care 1i aduc ode lui Stalin
sauin general stapanirii sovietice?
Nuantele, precautiile, accentele
polemice ale raspunsurilor sugerate
de conferentiar nu pot fi redate aici.
Oricum, sunt probleme ce raman,
evident, deschise. Mie unuia ,cazul
Prokofiev”, asa cum a fost descris de
Richard Taruskin, mi-a reconfirmat
faptul ca muzica si creativitatea
muzicald pot, la urma urmelor, sa
scape nevatamate de sub opresiunea
politica; straturile ei cele mai adanci,
atat de dificil de prins in chinga unor
concepte definitive, 1i pun la dispozitie
omului una dintre puterile sale cele
mai benefice si, totodata, riscante:
aceea de a scoate binele si frumosul
din tot ce pare mai rau si urat cu
putinta.
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Timp de multi ani fnainte de aceasta
carte, m-am concentrat, in principal,
pe pianistica de secol XIX. Am scris
cateva carti despre Chopin si una
despre Liszt si virtuozitate (mai mult
un studiu estetic decat unul tehnic).
Dar apoi am inceput sda simt ca
Jreciclez” prea mult material, asa ca a
aparut nevoia de ceva proaspat, de un
subiect nou. Am inceput atunci sa ma
extind catre muzica zonelor periferice
ale Europei, iar ideea initiala a fost ca
Balcanii vor reprezenta doar o parte
dintr-un studiu istoriografic vast al
tuturor periferiilor. Se intampla destul
de frecvent sa incepi cu un astfel de
studiu de caz, care se extinde apoi din
ce in ce mai mult. in final, nu am mai
reusit sa trec dincolo de Balcani, chiar
daca acesta era menit sa fie doar un
studiu de caz intre mai multe. S-a
transformat intr-un volum de 800 de
pagini, pe care il consider, daca pot sa
fiu sincer, supra-ambitios. Cred ca am
incercat sa fac prea multe lucruri in
aceastd carte. A fostoincercare.

Carea fostscopul pe care v-atidoritsail
atingeti?

in primul rand, am incercat sa realizez
ceva interdisciplinar, sa sparg cateva
dintre barierele care exista intre
muzicologie si etnomuzicologie. Cred,
de fapt, ca viitorul muzicologiei ca
disciplina va merge in aceasta directie.
Nu vom mai avea Impartiri atat de
clare intre muzicile culte, traditionale,
de divertisment si asa mai departe.
Sau cel putin vom incerca sa strangem
toate aceste notiuni sub o umbrela
definitorie unica. Deci am incercat, pe
de o parte, sa realizez acest lucru. Am
avut insa si un alt scop, care a aparut
din discutiile pe care le-am purtat cu
foarte multi muzicologi din zona de
sud-est a Europei. Am ajuns la
concluzia ca stiau foarte multe lucruri
despre traditia muzicala a propriei
tari, dar aveau mare nevoie ca cineva
din exterior sa formuleze o privire
generala asupra regiunii in ansamblul
ei. Cu siguranta ca eu nu stiu la fel
de multe lucruri despre muzica
romaneasca precum stiu specialistii
romani, la fel cand vine vorba de
muzica sarba si asa mai departe; Insa
am putut sa formulez o conceptie

integratoare asupraintregii regiuni.

Chiar ati mentionat, in cadrul
conferintei, cd muzicienii est-europeni
stiu foarte putine lucruri despre muzica
vecinilor lor. Cum ati explica acest
fenomen?

Este, de fapt, un produs firesc al
nationalismului. Este vorba despre
tari care au dobandit recent statutul
de natiuni autonome si este normal sa
urmadreasca sa-si afirme acest statut
prin intermediul culturii autohtone.
Nu este o chestiune care tine de
anumiti cercetdtori, este mai mult o
politica academica, de cercetare, prin
care se incearca promovarea imaginii
nationale prin intermediul culturii.
Si astfel se traseaza niste granite
politice foarte stricte intre aceste tari,
care umbresc faptul ca diferite parti
ale estului european sunt legate de
foarte multe elemente comune. De
pilda, au mosteniri imperiale comune:
in multe cazuri otomane, in altele
habsburgice. Daca privesti exclusiv
dintr-o perspectiva nationala, aceste
puncte comune sunt lasate in
obscuritate.

Cand ati abordat pentru prima datd,
intr-un proiect muzicologic, aceste
zone ale Europei?

Cred ca pot data foarte precis acest
lucru, pentru ca imi amintesc cand
am scris primul articol, care era mai
mult un plan de cercetare decat
rezultatul uneia. S-a Intamplat in anul
2005 - nu Imi amintesc exact cum am
intitulat articolul, insa stiu ca formula

o privire generala asupra proiectului
pe care urma sa il Incep, care urma sa
fie despre Balcani. Apoi, timp de 8 ani,
m-am simtit aproape ca si cum as fi
revenit pe bancile scolii. Nu stiam
foarte multe lucruri despre aceste
culturi, asa ca nu am publicat nimic o
perioada destul de lunga, doar am
studiat muzica, am discutat cu foarte
multi oameni si am facut cercetare de
teren.

lar ulterior ati devenit si redactor-sef al
sectiunii dedicate Europei Centrale, de
Est si Sud-Est a celebrului dictionar
muzical Grove Music Online.

Acest lucru s-a intamplat in jurul
anului 2013. Ultima editie tiparita a
dictionarului Grove a aparut in 2001,
nu va mai exista o alta editie pe suport
de hartie. Iar acum, 1n format exclusiv
online, dictionarul poate fi actualizat
si revizuit in mod constant. A fost pus
in practica un program de revizuiri, iar
eu am devenit responsabil de partea
Europei Centrale si de Sud-Est. Asa a
ajuns si Romania sa faca parte din
acest proiect. Atunci cand realizezi un
astfel de demers, este foarte important
sa ai contacte pe care te poti baza in
fiecare tara. Din pdacate, au fost unele
locuri in care mi-a fost foarte greu sa
gasesc colaboratori de Incredere, care
sa raspunda la e-mailuri si sa imi
furnizeze informatiile de care aveam
nevoie. Dar pot spune, cu bucurie, ca
Romania nu s-a numarat printre acele
cazuri. O echipa de oameni foarte
eficienti a realizat textele de care

aveamnevoie.  (continuare in pagina 13)
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Totodata, prin acest proiect, am
profitat de oportunitatea de a deplasa
putin accentul dictionarului dinspre
portretele biografice de compozitori si
interpreti, inspre ideea de regiune, de
oras. Astfel am putut largi perspectiva
pentru a include si muzica de
divertisment si alte muzici urbane care
nu au avut un rol atat de proeminent in
versiunile mai vechiale dictionarului.

Cum ati gadndit structura acestui
proiect, astfel incdt sd portretizeze
fiecare tard in cel mai bun mod cu
putinta?

In primul rand, trebuie si fii foarte
selectiv cand concepi planul de
articole pentru un astfel de dictionar.
Imi amintesc de un moment din 2001,
cand m-am ocupat de aceeasi regiune
pentru ultima editie tiparita. [-am scris
unui compozitor roman, pe care l-am
rugat sa alcatuiasca o lista cu cei mai
importanti compozitori contemporani
din tara sa. Am primit, ca raspuns,
cateva sute de nume, asa ca a trebuit
sa 1l Intreb: ,Credeti ca puteti reduce
aceasta lista la 20 de compozitori, va
rog?” Aceasta este o mare problema:
capacitatea de selectie.

Ati abordat adesea subiecte precum
muzica §i politica, muzica si ideologia,
contextul social. Cat de importanta
considerati cd este rescrierea unor felii
din istoria muzicii, acorddnd o atentie
mai mare acestor aspecte?

Pentru mine este extrem de important,
pentru ca este imposibil sa separam
aceste fire. Este o greseala sa credem
ca natiunile sunt constructii exclusiv
politice. Pe de alta parte, culturile sunt,
larandul lor, politice. Natiunile nu sunt
exclusiv politice, iar culturile sunt si
politice. Coexista intr-un contrapunct
foarte complex, iar muzica face parte
din acest contrapunct. Natiunile pot
apropria diferite culturi pentru
propriul interes, iar noi, ca istorici
culturali, trebuie sa avem mare grija ca
percepem corect istoria. Numai asa
putem preveni abuzul fata de trecut si
fata de cultura de catre cei puternici.
Bineinteles, nu toata lumea este la fel,
iar eu 1i respect si pe acei muzicologi a
caror singura preocupare este sa se
uite la_esenta muzicii. Am facut si_eu

acest lucru, sa ma concentrez doar pe
lucruri care tin de teoria muzicii, de
analiza, dar cu cat am de-a face mai
mult cu istoria muzicii, cu atat devin
mai interesat de contextul politic al
acesteia.

Un subiect in stransd legdturd cu ceea
ceamdiscutat pdnd acum a fost si cel pe
care ati ales sd il dezbateti in conferinta
de la Bucuresti - Hearing the nations in
Chopin. V-as ruga sd ne spuneti, pe
scurt, care sunt natiunile pe care le
auzim in muzica lui Chopin.

Ceea ce am incercat sa demonstrez
in ultima parte a conferintei a fost
faptul ca muzica este perceputd, in
peisajul social, in multe feluri.
O asociem cu lucruri felurite, asa ca
o auzim diferit. Am Incercat sa
demonstrez ca Chopin a fost construit
in mai multe feluri, in functie de zona
geografica. A fost privit ca un
compozitor de muzica de salon in
unele locuri, ca un compozitor
romantic In altele, ca un compozitor
polonez sau slav, ca o figura
modernista si asa mai departe. Am
oferit, in cursul conferintei, un
exemplu de transformare de perceptie
care a avut loc In Germania. Acolo,
viziunea asupra lui Chopin a pornit de
la ideea de compozitor de salon - asa
era prezentat de critici - dar mai
tarziu, spre sfarsitul secolului al XIX-
lea, a avut loc transformarea si a
devenit un compozitor clasic. Unul
dintre motivele pentru care s-a
intamplat acest lucru a fost marea
serie editoriala Breitkopf & Hdrtel care
a aparut la finele secolului al XIX-lea si
care a alcatuit, efectiv, un canon
german al muzicii. Dintr-un motiv sau
altul, Chopin a fost inclus in aceste
editii. De fapt, nu a fost singurul
compozitor non-german inclus in
serie, insd acest fapt a Insemnat o
schimbare radicala de perspectiva
asupra sa in Germania. Oamenii au
inceput sa ia muzica lui Chopin foarte
in serios din acel moment. Au aparut
scrieri biografice importante, studii
analitice, culminand, desigur, cu
Heinrich Schenker, cel mai influent
teoretician al muzicii In secolul al XX-
lea, care a folosit foarte mult muzica lui
Chopin in analizele sale.

Ar mai fi semnificativ faptul ca si
ceilalti doi compozitori non-germani
inclusi in seria realizata de Breitkopf &
Hdirtel erau considerati a fi simboluri
ale lumii muzicale. Unul dintre ei este
Palestrina, iar celalalt Scarlatti. Iar
Schenker a exprimat aceasta situatie In
termeni cat se poate de sovinisti.
Spunea undeva - si imi permit sa
parafrazez - ca Chopin este atat de bun
incat este, de fapt, german. Deci nu este
doar in canon, este In canonul german,
aduce o contributie la ceea ce
reprezinta germanitatea. Stiu ca este
de necrezut, dar asta este ceea ce a
spus.

De cdtiva ani, lucrati, in calitate de
editor, la o noud editie criticd a operei
lui Chopin.

Sursele pentru muzica lui Chopin sunt
printre cele mai complexe care exist3,
in afara de domeniul operei italiene,
unde procesul devine foarte complex
din foarte multe cauze. Daca Incercam
sa descoperim lantul surselor muzicii
lui Chopin, incepem cu schitele, care nu
sunt foarte importante pentru o astfel
de editie, dar sunt utile pentru
deslusirea procesului creativ.
Continuam apoi cu manuscrisele
refuzate de editori din cauza unui
numar prea mare de adaugiri si
corecturi. Urmeaza primele editii care,
in cazul lui Chopin, sunt trei, aparute
simultan in Franta, Germania si Anglia.
Apoiavemadouasiatreiaimprimare a
primei editii. In plus, Chopin putea s
mai faca schimbari, In creion, pe o
editie imprimata apartinand unui
student, de pilda. Deci trebuie
cumulate foarte multe versiuni ale
textului muzical. Iar un lucru pe care il
facemin acest sens este realizarea unei
editii Chopin online, care functioneaza
in felul urmator. Sa spunem ca avem o
copie a unui preludiu pe ecran; daca
dam click pe oricare dintre masurile
acestui preludiu, toate versiunile in
care a fost scrisa acea masura apar pe
ecran. Astfel, interpretii pot alege
varianta pe care o prefera. O parte din
aceasta resursa este deja pe internet -
se numeste Online Chopin Variorum
Edition.
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Portret al unui mag bun
drd. Vlad Viidean

Am avut parte, in studentie, de multi
profesori memorabili. Nu ma pot
plange, din acest punct de vedere. Dar;
daca stau sa ma gandesc bine, unul
dintre ei s-a impus in mod special, cel
putin in ochii mei, drept model de
autoritate pedagogica. El a adeverit
parca in modul cel mai fidel ideea
aproape platonica pe care si eu,
aidoma oricarui elev proaspat devenit
student, mi-o facusem despre ce va sa
zicd faptura aleasa numita ,profesor
universitar”. La cursurile dumnealui
am trecut prin toate trairile prin care
imi inchipuiam ca trebuie sa treaca
oricine ajuns pe bancile facultatii:
de la iluminare la intimidare, de la
satisfactia raspunsului corect la
panica prinderii pe picior gresit, de la
efortul de a face fata unei atmosfere
elevate pana la constatarea
- deopotriva uimita si usurata - a
faptului ca si profesorii universitari
mai glumesc cateodata. Aproape
de domeniul legendei erau
punctualitatea ireprosabild pretinsa
la cursurile sale (programate
intotdeauna la ore matinale), precum
si rigoarea implacabila a modului sau
de notare. Sigur ca studentii sunt
mereu tentati sa interpreteze aceste
cerinte ca pe niste masuri punitive;
insa, in cazul de fatd, am impresia ca
toata lumea devenea in cele din urma
convinsa de profunda lor onestitate si
impartialitate. Toti se simteau preluati
intr-o ordine ce reflecta cu exactitate
nivelul de pregatire al fiecaruia; eu
unul chiar pot spune c3, trecand prin
filtrul limpezitor al acestui profesor-
etalon, am avut ocazia sa aprofundez
o importanta lectie de viata: aceeadea
sti sa ma autoevaluez cu justete, fara
partinire si totodata fara complexe de
inferioritate.

Insa sentimentul cel mai pregnant
traitla cursurile de armonie tonala ale
domnului Dan Buciu - caci despre
dansul este vorba - ramane bucuria de
a fiinteles, cu deplina claritate, ceea ce
mai fnainte imi paruse de nepatruns.
Desigur, dobandisem inca din liceu un
oarecare nivel de ,alfabetizare”
armonicd; ajunsesem pana la punctul
in care apucasem sa palpez cate ceva
din tainele treptelor secundare, iar
aceasta insemna ca, incurajat de
doamna mea profesoara din liceu,
parcursesem un drum mult mai lung
decat colegii mei. Chiar si asa, nu
aveam deloc senzatia vreunui avans.

Dimpotriva, tocmai pentru ca
incepusem sa intuiesc vastitatea a
ceea ce inca nu stapaneam, confuzia si
nemultumirea parca imi crescusera.
Pianotam scolareste diverse si vajnice
capodopere, Insa fara a le intelege -
decat intr-un mod foarte partial si
ocolit - directionarea armonicd sau
articularea formala. Imi amintesc
foarte bine sentimentul bizar, un fel de
amestec intre fascinatie si frustrare,
pe care mi-l prilejuiau de exemplu
modulatiile: nu puteam nicicum sa-mi
explic in ce fel si cu ce scop ,marele
compozitor” ajunsese sa resimta
nevoia unor astfel de rasuciri, altfel
atat de seducatoare. De aceea, tratam
toata chestiunea ca pe o algebra
misterioasa si hipnotizantd, a carei
completa deslusire tehnica nici nu Imi
dadeam seama ca e posibila.
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Pe acest fond destul de subred au
aparut cursurile domnului Buciu,
facand lumina si destramand toata
ceata, recladind din temelii si intr-un
mod mult mai solid tot ceea ce
asimilasem pana atunci. Croite dupa
un scenariu foarte atent etapizat,
cu Inaintdri prudente si retururi
insistente, intr-un limbaj ce captiva
prin imbinarea de rigoare academica
sispontaneitate colocviala, prelegerile
domnului profesor isi atingeau
nesmintit, saptamana de saptamana,
acelasi efectinitiatic al ridicarii valului
de pe ochi (si de pe urechi). De multe
ori aveam impresia ca asist la lectiile
unui mag bun, posesor al unor secrete
fermecate, pe care accepta si stie ca
nimeni altul sa le transmita mai

departe. Probabil ca altii nu se pot
pronunta la fel, mai ales ca, oricat
de elucidat ai fi plecat de la curs,
riscai sa ramai complet debusolat daca
nu iti Indeplineai norma saptamanala
de teme. Insd tipului meu de
muzicalitate, mai degraba studioasa si
asimilata decat creativa si spontana,
metoda domnului Buciu i-a priit
tocmai prin precizia ei cristalind, prin
pedanteria cu care tinea sa expliciteze
pana la capat absolut fiecare pas,
ceea ce nu inseamna altceva decat
insdsi esenta demersului didactic.
Desi eram avertizati in repetate
randuri ca ceea ce studiem la curs si
ceea ce obtinem in temele noastre nu
e muzica propriu-zisa, ci cel mult
distilarea artificiala a unor procedee
care cu mai sporit folos pot fi intelese
daca sunt observate ,la lucru” 1n
marile partituri, eu unul aveam
totusi mica ambitie de a-mi plamadi
temele cu oarecare atentie pentru
silueta lor artistica, dar mai ales
resimteam bucuria de a putea, in
sfarsit, sa Inteleg acea ,algebra” care
in liceu imi dadea batai de cap. O astfel
de trezire a inteligentei muzicale se
datoreaza, bineinteles, unui intreg
cumul de factori si multor altor cursuri
de la Conservator. Insa ceea ce am
invatat prin intermediul domnului
Buciu am constientizat ca fiind
modelator si decisiv intr-o masura
mai pronuntata decat alte experiente.
Deaceea, ma mandresc, de fiecare data
cand am ocazia, cu faptul ca am facut
parte din ultima promotie de licentiati
care au beneficiat de cursul dumnealui
de armonie tonala.

Avand in vedere acest puternic impact
pe care profesorul Dan Buciu l-a
exercitat asupra formarii mele, este
evident de ce pe compozitorul Dan
Buciu - pe care l-am descoperit
ulterior - am avut tendinta sa-1 percep
prin prisma calitatilor sale
pedagogice, adica umane, pana la
urma. De altfel, am fost dintotdeauna
convins ca orice gest estetic reflecta,
intr-un plan mai mult sau mai putin
subiacent, fibra etica a autorului sau,
chiar fara stiinta sau impotriva vointei
acestuia, deci chiar si atunci cand sunt
vadite eforturile de camuflare a
profilului etic In numele cine stie carui
purism formal. Ideea este, desigur,
infinitdiscutabild, dar nu acum.

(continuare in pagina 15)
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Dorescdoar sa remarc ca ea mi-a fost pe
deplin confirmata cu ocazia frumosului
concert aniversar Dan Buciu 75,
petrecut in 27 noiembrie 2018, in sala
“George Enescu” a Universitatii

Nationale de Muzica din Bucuresti.
Din tot florilegiul de miniaturi
instrumentale, lieduri si piese corale
prezentate atunci, a reiesit un portretal
compozitorului asa cum il cunosteam si
delaclasa.

Foto: Sorin Antonescu

De pilda, pe conferentiarul a carui
valoare cardinala este claritatea si
structurarea la patru ace a rostirii I-am
simtit prezent in majoritatea lucrarilor
camerale instrumentale: de la
gestualitatea pastelata, dar totodata
bine strunita, din Mozaic Il pentru
flaut solo (lon Bogdan Stefanescu);
trecand prin abstractizarea oarecum
expresionista sesizabila atdt in cele
Doud miniaturi pentru pian (Andrei
Tanasescu) si vioard (Diana Mos), cat si

Foto: Sorin Antonescu
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in Nelinisti pentru vioard (Diana Mos) si
flaut (Adrian Buciu); ajungand, in fine,
la lirismul foarte seducator, cu vagi
irizatii enesciene, din inedita Melopee
pentru vioard (Raluca Stratulat) si
violoncel (Andreea Timiras) - totul in
aceste lucrdari a parut sa stea sub
semnul vointei de prospectiune cat mai
limpede, de asumare cat mai onesta, in
limitele proprii, a variatelor etosuri
abordate.

Dar si mai variat, si mai generos mi s-a
parut diapazonul afectiv al liedurilor.
Cu siguranta, poezia reprezinta pentru
Dan Buciu o necesitate si un prilej de
necurmata placere, caci suflul sau
componistic resimte o evidenta
improspatare si putere de diversificare
la contactul cu ea. Astfel, pornind de la
catrenele lui Omar Khayyam, vibratia
elegiaca si filigranul mangaiat de adieri
orientale au predominat in micro-ciclul
Inteleptul si poezia, interpretat de sotii
Manoleanu. Celdlalt micro-ciclu -
Despre pisici -, interpretat cu sarm si
naturalete de mezzosoprana Claudia
Codreanu si pianista Diana Voda-
Dembinski, a cucerit in schimb
prin pregnantda anecdotica, prin
expresivitatea modala plina de
picanterii si poante (,moduri pisicesti”,
dupa cum le numeste compozitorul).
In plus, din ultimul lied a reiesit cu
prisosinta maiestria de umorist a
compozitorului nu numai in plan
muzical, ci si In acela al versurilor
savuroase, semnate tot de dansul.
Aceeasi situatie a fost valabila si in
cazul celei mai recente piese
prezentate, Marea dandana (Corul de
copii Radio dirijat de Razvan Rados,
acompaniat la pian de Magdalena
Faur), in care a putut fi remarcata inca o
data stiinta lui Dan Buciu de a conferi
miniaturii didactice valente artistice.
Ca o contrapondere cronologica, s-a
alaturat Arici Bogorici (Grupul coral
“Master UNMB”, dirijat de Mihail
Diaconescu), o alta miniatura corala
datand inca din perioada studentiei
(1966).

In fine, pe magul cel bun, stipan pe
toate tainele alchimiilor armonice,
l-am simtit punandu-si la lucru toate
resursele de vrdjire sonora in cele patru
lucrari interpretate de corul “Preludiu”,
darindeosebiin ultimele doud, pe drept
cuvant lasate la urma, caci cred ca nu
numai pe mine acestea m-au convins
cel mai mult, ca o Incununare a
intregului concert. Pe de o parte,
madrigalul Visare (pe versurile
poemului eminescian Lasa-ti lumea)
a captivat printr-o insinuare
modulatorie tot mai luxurianta,
abatuta, sub imperiul sensibilitatii
pentru fiecare nuanta poetica, pe poteci
tot mai tainice. Mi s-a parut una dintre
rarele apropieri muzicale de Eminescu
ce reuseste sa evite capcana
sentimentalismului, optand in schimb
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pentru un tip de fluenta rafinata ce
aproape ca dovedeste pe alocuri virtuti
hipnotice. Pe de alta parte, tot o hipnoza
armonica a fost obtinutd, de la un capat
la altul, in Steaua sus rdsare, insa de
data aceasta ca urmare nu a
rafinamentului, ci a simplitatii
eficiente: in jurul liniei melodice a
binecunoscutului colind oscileaza un
valatuc de cresteri si descresteri
acordice, ca niste aripi de ingeri ce
leviteaza pasnice, mentinute In causul
protector al aceleiasi structuri
armonice.

Foto: Sorin Antonescu

Concertul s-ar fi putut incheia astfel, pe
un ton intim si atasant, insa evident ca
in final s-a impus totusi un mic

,omagiu”, In pofida vointei exprese a
protagonistului de a nu rosti - nici el,
nici altii - nici un fel de ,cuvantari”:
dirijorul Voicu Endchescu a dat citire
unei diplome de excelenta acordate
domnului Dan Buciu pentru intreaga sa
activitate, din partea Asociatiei
Nationale Corale din Romania. Apoi
corul “Preludiu” a pus pecetea printr-
un Multi ani! Cu convingerea ca mai are
inca ,sa ofere celor ce asculta tot ce are
mai bun in sine” - dupa cum el Insusi
declara in programul de sala -, nu pot
decat sa inchei si eu In aceeasi nota,
dorindu-i domnului profesor sa se
bucure in continuare de ani frumosi,
rodnici si sanatosi.
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,Excelenta inseamna

sd faci cat poti de bine

ceea ce faci,

cu pasiune

)

si dragoste.”
Interviu cu

Doina Rotaru

Ana Luiza Han - Muzicologie, anul I1

Una dintre cele mai apreciate
compozitoare de muzica clasica din
Romania, dar si un exemplu de excelenta
in Universitatea Nationala de Muzica
din Bucuresti, Doina Rotaru, ne vorbeste
despre traseul sdu muzical, despre
stilistica proprie, despre mentori si
inspiratie componistica, toate acestea
rezumand intr-un cuvant motorul vietii
sale, muzica.

Ce a determinat pasiunea
dumneavoastrd pentru muzica?

In copilirie aveam o pianini in casi
(mama mea a studiat muzica la
Conservatorul din Iasi) care ma atragea
ca un magnet, ca o jucarie miraculoasa
ce producea sunete frumoase. Cand
mama pleca de-acasa de obicei incuia
pianul ca sa nu-l stricam, eu si fratele
meu geaman. Vrand foarte tare sa-l
deschid, am rupt (nu stiu cu ce forta !)
bara de lemn pe care se sprijinea
capacul clapelor. Asa ca mama n-a avut
incotro si a inceput sa ma invete muzica
si pianul de cand aveam 4 ani. La 6 ani
am intrat la Liceul de Muzica nr. 1 din
Bucuresti (azi, Liceul ,Dinu Lipatti”), la
clasa de prescolari, si am studiat serios
pianul panalabacalaureat.

Cum atiales compozitia?

De cidnd am invatat putin pian mi-a
placut sa inventez melodii, sa
improvizez si apoi sa scriu mici piese
pentru pian. Am avut norocul sa fiu
incurajata de profesoara mea de pian
din scoald, care Imi cerea sa-mi cant si
piese proprii la examenele si auditiile de
pian. Pe atunci piesa romaneasca era
obligatorie, iar ea era convinsa ca
piesele mele meritau sa fie auzite si de
altii. Un stimulent important a venit si
din partea celebrei profesoare Florica
Musicescu care, dupa ce mi-a ascultat o
piesd la un concert cu copii-compozitori

organizat de Uniunea Compozitorilor
de 1 iunie, mi-a cerut partitura ca s-o
dea unui student strdin si mi-a spus ca
trebuie neaparat sa studiez compozitia.
Studiul propriu-zis ainceputinanul I de
Conservator, cand am devenit studenta
la clasa de Compozitie. Pe vremea aceea,
in anii '70, era un moment favorabil
pentru compozitorii romani sa
calatoreasca si sa beneficieze de burse
in striinatate. In anul I, am studiat cu
Stefan Niculescu, in anul II cu Aurel
Stroe (care tocmai se intorsese de la o
bursa in Germania, iar Stefan Niculescu
urma sa plece pentru un an din tara
pentruaceeasibursa), iar in anii III, [V si
la cursul post-universitar am lucrat cu
Tiberiu Olah, proaspat revenit atunci la
catedra dupa o alta bursa.

Ce orientdri estetice abordeazd muzica
dumneavoastrad? Pentru ce fel de public
compuneti?

Orice compozitor scrie muzica pe care
si-ar dori s-o asculte. Si fiecare
compozitor Incearcad sa-si gaseasca un
drum propriu, in concordanta cu
sensibilitatea, cu preferintele si cu
cultura sa. Se scrie enorm si ar fi pacat si
plictisitor sa scriem toti la fel!
Dintotdeauna m-au atras in mod
deosebit incantatiile arhaice,
sonoritdtile deosebite si proaspete ale
flautelor de bambus din muzicile
traditionale (shakuhachi-ul japonez,
bansuri-ul indian), muzicile de stare cu
incarcatura si putere magica. Din creatia
contemporanad prefer lucrarile pe care
nu le uiti, care transmit emotii puternice
si contin elemente sau sinteze originale.
Colegii mei Imi incadreaza muzica in
categoria numita de Octavian Nemescu
Jrecuperdri arhetipale”. Am incercatsa
construiesc un pod imaginar intre
muzicile arhaice si limbajele muzicale
contemporane. Folosesc adesea
elemente stilizate din folclorul
romanesc si, uneori, elemente stilizate
din muzica bizantinda. Am investigat
elementele comune dintre stratul arhaic
romanesc si cel al altor culturi
traditionale. Cred ca o posibila definire a
ceea ce fac e cuprinsa in fraza lui Irinel
Anghel din prezentarea CD-ului de autor
»The magic flutes” aparut in 1997 la
Editura Casei Radio: ,Doina Rotaru s-a
impus prin stilul sau foarte personal,
original, care nu se poate confunda,
aplecandu-se asupra unei estetici
arhetipale prin utilizarea unor anumite
modele de sonoritati si timbre extrase
dintr-un strat folcloric foarte vechi si
transgeografic (romanesc si nu numai),

si a catorva principii de constructie cu
valoare si functie simbolica (forme
circulare, in spirala, numere sacre, etc)”.
Consider ca lucrarile mele se adreseaza
unui public alcatuit atat din muzicieni,
cat si din nemuzicieni, deoarece am
convingerea ca muzica trebuie sa i
emotioneze, impresioneze si captiveze
si pe cei care nu inteleg neaparat cum e
facuta.

Cum se construieste stilul unui
compozitor?

Din trasaturi specifice si obsesii care
insumeaza preferintele, sensibilitatea si
cultura fiecaruia. Cateodata
intamplarea este foarte importanta:
Debussy a fost fascinat de gamelanul
javanez pe care l-a auzit la Expozitia
Universala din 1889, iar muzica sa
probabil ca ar fi fost cu totul alta daca
aceasta Intalnire n-ar fi avut loc si n-ar fi
fost interesat sa cunoasca mai mult
despre gandirea specifica orientala
asupra sunetului, linistii si importanta
culorii timbrale. Messiaen a cunoscut
din intamplare talas-urile din muzica
indiana clasica, iar acesteaau avutunrol
determinant in constructia propriului
sdau limbaj ritmic. in ambele cazuri,
elementele culturii orientale au gasit un
mediu prielnic si s-au grefat firesc in
mintea si sensibilitatea celor doi mari
compozitori.

Care este procesul generator al ideilor
componistice in ceea ce vd priveste?
Ideile componistice suntdiferite dela o
lucrare la alta. Uneori au provenit din
literatura: nuvela lui Jorge Luis Borges
,0glinda si masca” m-a impresionat
foarte mult si a declansat procesul de
compozitie al Concertului nr. 2 pentru
saxofon si orchestra ,Masti si oglinzi”;
povestirea lui Gabriel Garcia Marquez
,Un domn foarte batran cu niste aripi
uriase”a determinat a doua jumatate a
Concertului nr. 5 pentru flaut
siorchestra,Ingerul cu o singura aripa”;
am scris primul Concert de violoncel
sub impresia unei lecturi despre
evolutia ,Pasdrilor” lui Constantin
Brancusi, de la ,Maiastra” cea greoaie,
ancorata pe pamant, pana la ultimele
,Pasari”, expresii esentializate ale
zborului. Alteori ideile au venit din
emotii puternice: la aflarea vestii mortii
profesorului meu Alexandru Pascanu
am scris un trio intitulat ,Troite”, iar
stirea despre tzunami-ul japonez din
martie 2011 m-a impresionat in mod
deosebit siam scrisolucrare pentru

(continuare in pagina 17)
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¥ INTERVIU

Interviu cu Doina Rotaru
(continuare din pagina 16)

flaut si cvartet de percutie intitulata
,Salcia”: In multe culturi traditionale
salcia este simbolul femeii care plange,
iar la japonezi simbolizeaza ideea de
regenerare, de viata care continua chiar
si dupa un dezastru. De multe orila baza
ideilor componistice au stat simboluri
universale care au devenit idei de
compozitie si titluri de lucrari: ciclul
Spiralis (3 lucrari diferite ce pleacd de la
acelasi simbol transformat in idee de
constructie), Cercuri magice pentru
flaut si orchestra, Uroboros, Dor,
Crystals, Fum, simboluri din filozofia
greacad, ca Noesis sau Metabole, termeni
simbolici din filozofia indiana precum
Jyotis, Mithya, Vivarta, Samaya. in cele 4
parti ale Simfoniei a IlI-a ,Spiritul
ementelelor” am iIncercat sa explorez
muzical cele 4 elemente-simbol din
filozofia greaca: apa, pamantul, focul si
aerul. Simbolul se transforma in idee
muzicald si genereaza solutii atat
pentru constructia, cat si pentru
substanta sonora a unei piese.
Epistrophe pentru flaut si L'Eternel
retour pentru 8 violoncele sunt lucrari
inspirate de muzica bizantind. In alte
cazuri, lucrdrile muzicale reprezinta
reactii la probleme personale: Bocet
pentru voce si ansamblu sau Fragile
pentru clarinet si ansamblu.
Intotdeauna titlul este o cheie pentru
ascultator, 1i faciliteaza intrarea in
povestea muzicald respectiva.

Dintre toate personalitdtile marcante
ale muzicii pe care le-ati intdlnit, este
cineva care v-a devenit mentor? Cum
v-a inspirat acesta in parcursul
dumneavoastrd profesional?

Mentorii mei au fost profesorii pe care i-
am avut in Conservator. Am invatat
importanta ideii puternice, a rigorii si a
ordinii in creatie de la Stefan Niculescu,
forta ingeniozitatii de la Aurel Stroe,
iar nevoia de coerenta si de ,fir rosu”
conducator al intregii lucrari muzicale
delaTiberiu Olah.

Descrieti-ne cum era viata unui student
la compozitie in perioada comunistd.
Aveati acces la muzica noud in acea
perioada?

Anii '70 erau prielnici pentru
deschiderea muzicii romanesti catre
lume. Maestrii nostri aduceau partituri
straine recente, iar magazinul ,Muzica”
de pe Calea Victoriei era plin de partituri
contemporane romanesti (tiparite de
Editura Uniunii Compozitorilor) si de

partituri editate la Moscova cu
capodopere ale muzicii europene din
secolul al XX-lea. Desigur ca nu se
compara cuaccesul lainformatie pe care
il ofera internetul astazi, dar aveam
totusi multe materiale la iIndemana
pentru studiu. Viata de student era
foarte plina (foarte multe ore si foarte
multe teme!) si aveam cativa profesori
exceptionali pe care 1i idolatrizam. In
afara celor trei profesori de compozitie
pe care i-am mentionat, as vrea sa-i
amintesc pe Alexandru Pascanu la
armonie, Liviu Comes la contrapunct,
Adrian Ratiu la stilistica muzicala si, din
nou, Stefan Niculesculaforme sianalize
muzicale.

Cum credeti cd s-ar putea promova mai
bine muzica contemporand in Romdnia?

Prima conditie ca muzica noua sa placa
este calitatea si forta emotionala a
interpretarii. In orice fel de muzici,
primul lucru care ne impresioneaza este
atitudinea interpretului/ interpretilor
fata de muzica pe care o prezinta
publicului. in cazul muzicii noi,
pasiunea si, uneori, chiar placerea
interpretilor inseamna desigur multe
saptamani sau chiar luni de studiu
pentru asimilarea profunda a textului
muzical, cu responsabilitatea fata de o
muzica ce nu are inca repere consacrate.
Investitia de lucru si de suflet a
interpretilor e deosebit de importanta.
Atitudinea lor fata de muzica
interpretata este primul element pe
care il percepe publicul, care 1i
captiveaza atentia si-1 poate convinge de
valoarea muzicii.

Un exemplu recent este interpretarea
Concertului pentru vioard de Ligeti de
catre Patricia Kopatchinskaja in ultimul
festivalul ,George Enescu” din
septembrie 2017, interpretare care a
ridicatin picioare sala plind a Ateneului.
In conditiile in care astizi existd o
explozie de manifestdri artistice de tot
felul, responsabilitatea revine
promovarii celor cu adevarat valoroase,
iar promovare inseamna energie, bani si
manageri specializati. Publicul trebuie

atras la concerte si manifestari artistice,
iar odata atras, cu siguranta va rezona
pozitiv daca faptul artistic este valoros.
O modalitate de atragere a publicului
tanar, care se dovedeste eficienta si la
noi si-n alte tari, este si combinarea
muzicii noi cu alte forme de arta
contemporanad: dans, teatru, proiectii
video.

In cadrul editiei Festivalului ,Chei” din
2017 v-a fost inmdnatd diploma de
Excelentd pentru realizdrile
dumneavoastrd din domeniul
componistic si pedagogic. Ce inseamnd
excelenta in Universitatea Nationald de
Muzicd din Bucuresti?

Excelenta Inseamna sa faci cat poti de
bine ceea ce faci, cu pasiune si dragoste.
Am fost onorata de acest premiu si nu
consider ca am facut altceva decat ce am
crezut eu ca foloseste si ajuta studentii
in dezvoltarea lor muzicala. Iar in plan
componistic, am scris ce am considerat
ca merita sa fie ascultat si de altii.
Compozitia e un dar pe care il facem toti
cei care scriem muzica pentru cei care
vor sipots-oasculte.

V-a adus activitatea pedagogicad
satisfactii? Cum v-a influentat aceasta
evolutia in domeniul compozitiei?

Am avut multe satisfactii ca profesoara
la Liceul de Muzicanr. 1, unde am predat
15 ani armonie, contrapunct si teoria
muzicii. Cand locurile la admiterea in
Conservator erau foarte putine, notele
obtinute de candidati la probele de
teorie si solfegii erau extrem de
importante pentru media la admitere.
De aceea am muncit mult ca sa-i ajut pe
elevii exceptionali la instrument sa
obtina note maxime si la examenele de
teorie. Din 1990 am predat la
Conservator si mi-a facut placere sa-i
determin pe studentii interpreti sa
inteleagd armonia, contrapunctul
bachian si formele muzicale si mai ales
sa faca legatura Intre aceste cursuri si
lucrarile pe care le cantau. La cursurile
de compozitie m-am straduit sa-i ajut pe
tinerii viitori compozitori sa Inteleaga si
sd asimileze etapele procesului
componistic, sa capete ustensilele de
lucru, sa-si formeze bazele tehnice, sa
cunoasca cat mai mult din muzica
contemporana de valoare si apoi sa-si
gaseascd propriul lor drum, in functie de
personalitatea si sensibilitatea
fiecaruia. Nu stiu cum mi-a influentat
evolutia componisticd, dar stiu ca am
investit multa pasiune si foarte mult
timp.
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Distribuirea fortelor artistului
Vlad-Cristian Ghinea - Muzicologie, anul II

Tinerii muzicieni romaniau dorinta de
munca si initiativa. Asta se vede din
implicarea lor in numeroasele
ansambluri (orchestrale sau
camerale) din cadrul universitatilor
de muzica sau proiectelor
independente. Uneori, aceasta
initiativa duce chiar la infiintarea de
catre studenti a propriilor ansambluri,
axate sau nu pe un anumit stil. Acum
intervine un aspect trecut cu vederea,
se pare, de cei care isi impart
activitatea artistica peste masura in
multiple formatii, si anume scaderea
calitatii actului interpretativ. Unii
muzicieni marturisesc faptul ca
printre repetitiile la o anumita
orchestra fug la repetitiile pentru alt
ansamblu, or consumul nervos,
insuficienta studiere si aprofundare a
partiturii nu pot naste interpretari de
exceptie.

Acestlucru s-a observat si In cazul nou
infiintatului ansamblu de muzica
baroca Barocharest, care a debutat
prin concertul din 12 octombrie de la
Biserica Evanghelica din Bucuresti.
Provocarea unui ansamblu cameral
de mici dimensiuni consta in

interdependenta si omogenitatea
creata intre fiecare dintre elemente,
orice derapaj resimtindu-se cumplit.
Pe langa multele succesiuni de falsuri,
lucrarile bachiene (Sinfonia din
Cantata BWV 42, Aria din Suita nr.3 in
re major BWV 1068 si Aria Ich habe
genug din Cantata BWV 82) au fost
private de profunzimea inscrisa in
muzica, singurele ecouri cu adevarat
baroce regasindu-se in aria Ich habe
genug (unde invitat a fost basul
Razvan Georgescu) si in momentele
suflatorilor.

Viorile au intrat pe un ,fagas normal”
in Toamna de Antonio Vivaldi, solista
loana Maria Tudor (tot dumneaei a

asigurat conducerea muzicala)
evoluand mai bine decat in Aria din
Suita nr.3, Insa i se poate reprosa un
excesiv caracter galant In partea a
treia. Remarcabili au fost cei doi
oboisti (Bianca Volgyesi si Sabin
lordache), in special in Sinfonia de
Bach siin Concertul in re minor pentru
doud oboaie, coarde si bas continuu
RV535. De asemenea, fiecare a avut
momente solistice: Sabin lordache in
Ich habe genug, unde a fost un demn
partener pentru Razvan Georgescu;
Bianca Volgyesi in Concertul pentru
oboi in la minor RV461, partea a doua,
de Vivaldi.

Este de apreciat efortul tinerilor
muzicieni din ansamblul Barocharest
de a tdlmaci muzica baroca, cu timpul
poate isi vor mari numarul, adaugand
alti suflatori sau un clavecin. Din acest
debut poate fi trasa o concluzie
importanta: pe langa dorinta de o
intensa activitate artistica, de a
explora cat mai multe stiluri muzicale,
trebuie sa existe Intotdeauna masura
in distribuirea fortelor artistului
pentru aasigura un actinterpretativ la
cel maiinaltnivel.

Interviu cu bas-baritonul Razvan Georgescu
Maria-Isabela Nica - Muzicologie, anul I1

Admirdm implicarea dumneavoastrad
in proiectul Barocharest si faptul cd 1i
sustineti si incurajati indeaproape pe
tinerii muzicieni care au pus in miscare
acest demers. Ce va motivat sd le fiti
aldaturi?

in primul rand, eu sunt indragostit de
orice gen al muzicii clasice, dar de cel
baroc in mod special. Cand eram in
primul an de studii la sectia Canto la
Conservator am reactionat cu totul
altfel la muzica vocala a lui Bach decat
la cea de opera. Am gasit in ea reflectia
sonora a unui Dumnezeu cu care nu
ma mai intalnisem decat formal. Din
acel moment, caut mereu sa fac parte
din ea, sa o inteleg la un nivel adanc si
sa 1i fac si pe altii interesati de ea.
Oferta voastra, asadar, a fost de
nerefuzat.

Ce pdrere aveti despre ideea propusd de
proiectul Barocharest: promovarea
muzicii baroce? Considerati cd acest
reperoriu incd reprezintd un plan

muzical de viitor?

Bineinteles ca am o parere buna. E de
datoria oricdarui muzician care isi ia
in serios meseria sa-si slefuiasca
talentul, sa-si urmeze gustul, sa se
asocieze cu cei care ii impartasesc
preferintele si impreuna sa-si creeze
un public pretentios si avizat. E un
drum lung, normal, dar e un drum
absolut minunat. Apoi muzica baroca
e fundamentul muzicii culte. In
constructia spirituala a unui om ea
trebuie sa aiba un rol major, asa ca
ceea ce incercdm noi sa credam aici
e important si ne asumam o
responsabilitate foarte mare in a o
prezenta publicului, atata timp cat
formatii de baroc nu prea sunt in
Romania.

Dacd am pornit discutia in acest sens,
cum vedeti acest proiect integrat in
viata muzicald bucuresteand? In
capitald nu ducem lipsd de manifestdri
artistice, din contrd, plaja este foarte

arocharest.

largd, iar proiecte noi apar constant.
De ce anume considerati cd ar avea
nevoie Barocharest pentru a cdpdta
longevitate?

Sa pornesc raspunsul cu a doua
intrebare: nu, eu nu cred ca sunt multe
proiecte sau manifestari artistice
derulate in Bucuresti. Pentru o
capitald europeand, pentru un oras cu
o populatie de doua milioane de
locuitori, pentru nivelul de cultura
actual, nu sunt multe. lar ceea ce se
gaseste e de multe ori deplorabil.

(continuare in pagina 19)
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CIMRO DAYS

Lorena Ionitd - Muzicologie, anul 111

La distantd de trei ani de la ultima
editie, CIMRO days (Centrul de
Informare Muzicald din Romdnia) au
revenit in acest an cu idei si aparitii
proaspete, propunandu-si ca deviza
aducerea in atentia publicului a noii
generatii de muzicieni. De la tineri
muzicologi, instrumentisti si
compozitori la reprezentanti ai
generatiei mature de compozitie, cea
de-atreia editie a festivalului, aflat sub
atenta directionare artistica a
compozitoare Diana Rotaru, a reunit
nu mai putin de patru reprezentdri
artistice diverse si foarte atractive.
Noutatea acestui an vine din
desfasurarea intr-o locatie fixa,
Muzeul ,George Enescu” fiind locul de
gazduire a evenimentului, dar
si printr-o evolutie unitara din
punct de vedere temporal. Pe
parcursul celor doua zile consecutive
(18-19 iunie), muzica contemporana
romaneasca a rasunat in Aula
Muzeului, George Enescu”, cu nelipsite
evocari ale amintirii marelui
compozitor.

Prima zi

Divers ca gen, programul primei zile
de festival a cuprins atat reprezentari
muzicologice, cat si componistice,
mijlocite de ansamblul de muzica

noud SonoMania. Deschiderea
festivalului a apartinut anul acesta
tinerilor muzicologi, patru la numar,
absolventi sau aproape de pragul
absolvirii Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti.

Cu studiul “Valorificarea
tacerii in muzica lui Anatol
Vieru si Tiberiu Olah”,
doctorandul Vlad Vaidean
a oferit publicului un nou
capitol din proiectul sau,
aflat intr-o continua
extindere de cativa ani, a
carui tema centrala este
,tdcerea in muzica”. |
Studiul, ce va fi inclus si In
lucrarea sa de doctorat,
prezinta o perspectiva
inedita asupra muzicii
celor doi compozitori, privita din
perspectiva expresiva a pauzelor.
Ana-Maria Cazacu (studenta la
licentd), Intr-o expunere succintd, a
sistematizat directiile sesizate de
W. G. Berger la nivelul genului
cvartetului de coarde in creatia
compozitorilor romani de secol XX,
munca concretizata prin lucrarea
“Dimensiunile stilistico-estetice ale
cvartetului de coarde in acceptiunea
lui Wilhelm Georg Berger”. La randul
sau, masteranda Benedicta Pavel a

abordat traseul analitic, prezentarea
lucrarii Wilhelm Georg Berger -
coralul integral cromatic si simfoniile
cu orga reveland o imagine generala
asupra integrarii compozitorului in
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viata muzicala din perioada
comunista, cu punctadri asupra
mijloacelor componistice folosite in
cele doua genuri alese. Colocviul a fost
incheiat de Desiela lon, de asemenea
masteranda, a carei lucrare, Dumitru
Bughici: forme clasice si jazz in muzica
romdneascd, a starnit reactia
colocviala a compozitorului Nicolae
Brandus, dornic de a impartasi cateva
pareri asupra existentei componistice
amuzicianului evocat.

(continuare in pagina 20)

Interviu cu bas-baritonul Razvan Georgescu

(continuare din pagina 18)

Banul public merge de obicei
in promovarea kitsch-ului si a
populismului. Proiectul Barocharest
are nevoie In primul rand de trei
lucruri subiective - pasiune, rabdare
si Indarjire -, apoi de o organizare
temeinica, de o politica de afirmare si
de un plan discutat cu toti membri
stransi laolalta. A, da, si de un
optimism indestructibil! Personal,
eu vad aceasta formatie castigand pas
cu pas notorietate, marindu-se,
specializandu-se, calatorind mult, iar
pe fiecare dintre componenti, traind
povestea cu toata pasiunea lor. Vedeti
ca insist cu acest cuvant: pasiune.
Nu degeaba. Stiu din propria mea
experientad de viata cat de minunate sa
te dedici unei pasiuni, sa o slujesti tu
pe ea, nu ea pe tine. Tot ce eu am reusit

cu adevarat in viata se leaga cumva de
faptul ca mi-am dorit, am fost pasionat
si nu am asteptat imediat recompense
materiale (care oricum vor veni,
intreit, inzecit, atunci cand pasiunea te
ghideaza).

M.N. Ati participat ca invitat al
ansamblului in cadrul concertului lor
de debut. A fost o onoare pentru ei sd
vd aibe aldturi, pe aceastd cale, in
numele lor, vd transmit sincere
multumiri. In incheierea acestui scurt
interviu, ce ati dori sd le transmiteti
tinerilor din Barocharest? Poate un
sfat, din perspectiva interpretului...

R.G. Eu va multumesc pentru ocazia de
ava cunoaste si pentru faptul ca mi-ati
insuflat o doza mare de optimism. Ce
faceti voi e incredibil! Voi nu realizati
acum, dar, credeti-ma pe mine, e

incredibil! Exact atunci cand aveam
senzatia clara ca tineri si batrani,
deopotriva, nu mai gandesc niciun
plan fara componenta materiala, fara
dorinta unui beneficiu imediat, v-am
cunoscut pe voi si m-am mai linistit;
am vazut un foc in voi, o daruire, o sete
de frumos care m-a umplut de
sperantd. De fapt, am vazut niste
oameni liberi. Liberi sa se exprime asa
cum Isi doresc, sa impartaseasca
talentul si pasiunea lor, fara sa fie
constransi de mentalitati materialiste,
atat de specifice breslei. Asa ca sfatul
meu e clar: ramaneti liberi, fiti voi
insivd, munciti pentru cea mai
frumoasa aventurd, pentru cea mai
superba poveste, muzica baroca din
care voi, iata, faceti parte si in care
avetiun viitor perfect!
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CIMRO Days

(continuaredin pagina 19)

Relansarea cartii compozitoarei Irinel
Anghel, Orientdri, directii, curente ale
muziciiromdnesti din a doua jumdtate a
secolului XX a fost momentul ce a facut
trecerea spre finalul manifestarii.
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Valentin Ghita (oboi), Mihai Pintenaru
(clarinet) si Tamara Dica (viola)
- membrii ansamblului SonoMania si
interpreti cu vadit apetit pentru
repertoriul actual, pe care 1si
propun sa-l promoveze consecvent
- au interpretat sase lucrari
contemporane, de mici dimensiuni,
pentru duo sau solist. Piese ce apartin
compozitorilor Mihai Maniceanu,
George Balint, Dora Cojocaru, Gabriel
Malancioiu, Viorel Munteanu, Carmen
Carneci si Dan Dediu au scos la
lumina tot atatea stiluri si abordari
componistice distincte. Sugestive sau
metaforice prin subiectele alese, cu
interferari ale ludicului, comicului,
folclorului sau seriosului, Insa
fara Indoiala futuriste, lucrarile
miniaturale propuse au constituit
momentele de contrast ale primei zile
de festival.
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Adouazi

Pe tiparul ternar al serii anterioare, cea
de-a doua zi de festival a continuat
voiajul muzicii contemporane, fiind
dedicata exclusiv compozitorilor.
Tineri ce abia isi incep drumul spre
cucerirea domeniului componistic,
alaturi de compozitori ai generatiei
formate la inceput de veac, au
prezentat publicului o multitudine de

lucrari demne de secolul pe care il
reprezinta.

In aceasti imagine de ansamblu, seara
a debutat cu cinci compozitii ce au
zamislit un adevarat concert acustico-
electronic. Andrei Petrache, Alin
Chelarescu si Bogdan Pintilie au gasit
in sonoritatile pianului, instrumentul
formarii lor timpurii, mediul cel mai
apropiat pentru conturarea starilor
pe care cele trei lucrari le oglindesc.
Postura de interpreti ai propriilor
lucrari a permis o audiere autentica,
legatura cu intentiile pe care cei
trei tineri compozitori le-au inscris
in partiturile lor fiind una directa,
nemijlocita. Mai mult decat atat,
subiectivismul a irupt. Autobiografeme
(Andrei Petrache) si Sentimente si
ratiune (Bogdan Pintilie) sunt cele
douad suite ce vin In exprimarea unui
programatism de factura intrinseca.
La polul opus, Alexandru Sima si a sa
Des vagues, si Constantin Basica, cu
Morning Dreams, au adus actul creator
pe un traiect ascendent, Aula Muzeului
transformandu-se, parca, intr-o sala de
cinema. Pe un fundal in care efectele
sonore constituiau Inlantuiri de
imagini cinematice, cele doua lucrari
pentru mediu electronic au oferit, dupa
parerea mea, o experienta extrem de
captivanta si originala.

Lansarea de partituri din partea
mediana a serii a facut legatura cu cel
de-al doilea recital, In care Duo Cello
Jaya (Ella Bokor si Mircea Marian,
ambii violoncelisti) si Iulian Ochescu
(pian) au interpretat solicitante
partituri pentru duo sau solist. Printre
cele sapte lucrari contemporane s-au
strecurat si doua interventii nostalgice
ale pianului. Pavana din Suita nr. 2 op.
10 si Melodie din Pieces Impromptues
op. 18 de G. Enescu, cunoscutele piese
dedicate de compozitor pianului, au
fost momentele de melancolie ce si-au
demonstrat continua actualitate. Pe
aceeasi linie, a miniaturilor pentru
pian, s-au Inscris si ultimele trei parti
ale suitei In Black and White de Tudor
Feraru. O provocare cdreia Diana
Rotaru, Dan Popescu, Sebastian
Androne, Mariela Rodriguez, Vlad
Razvan Baciu si Aurelian Bacan i-au
raspuns afirmativ a fost punerea
in contrast si evidenta a doua
instrumente cu acelasi timbru - cele

doua violoncele. Numarul mare de
compozitii si tehnicile folosite pentru
evidentierea celor doua instrumente
au demonstrat ca exista o nesecata
inspiratie pentru exploatarea timbrala
si nelimitate modalitati de transmitere
a unor discursuri originale. Apogeul
vizualului a fost atins de Aurelian
Bacan, care, prin suita sa pentru doua
violoncele si pian, numita A Glimpse of
The Star Trek Universe, a creionat cu
umor si ingeniozitate cinci tablouri
muzical-fictionale. The Borg, The
Planet Risa, The Ferengi, The Vulcans si
The Enterprise sunt miniaturile comice
si descriptive ce alcatuiesc suita cu
valente de science fiction. Puse in
posturi antinomice sau diferentiate
prin insdsi unitatea lor timbrala,
violoncelele s-au metamorfozat de-a
lungul celor sapte lucrari, potentialul
lor fiind explorat in varii moduri.
Comicul, infricosatorul, multi-
culturalul au fost cateva dintre
ipostazele pe care cele doua
instrumente le-au realizat. Inchiderea
festivaluluii-a apartinut Dianei Rotaru,
a carei piesa, Lut, s-a conturat cu
maleabilitate In jurul imaginii gradinii
Vilei Golescu, lucrareaincheindu-se cu
fine desene de arcus, simboluri ale
bijuterieiarhitecturale centrale.

e —

Foto: Sorin Antoge

Concluzie

Cele doua zile de festival au fost o
interesantda oportunitate de a ne
apropia de muzica nouad, in care
vizualul si imaginarul sunt doua
componente ce se Intdlnesc intr-o noua
orientare de ordin componistic.
O muzica In care imagini sonore
foarte diverse incita imaginatia
ascultatorului prin titluri atent alese si
contururi muzicale sugestive, toate
acestea prezentate intr-o atmosfera
cordiala si familiara.
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Simpozionul National Studentesc "Musicologia mirabilis”, editia a VI-a
Vlad-Cristian Ghinea - Muzicologie, anul II

Inperioada 21-26 octombrie a avutloc
la Tasi a XX-a editie a Festivalului
Muzicii Romanesti, organizat de
Filarmonica ,Moldova” in colaborare
cu Universitatea Nationala de Arte
,George Enescu”. Pe langa
numeroasele concerte si recitaluri, in
ultima zi a festivalului, s-a desfasurat
Simpozionul National Studentesc
"Musicologia mirabilis”, ajunsla cea de
aVl-aeditie.

Urmarind tema , Perspective si viziuni
stilistice ITn muzica universala si
romaneasca din secolul XX”,
acest eveniment a reunit numerosi
studenti ai universitatilor de profil
din Iasi, Bucuresti si Cluj, acestia
prezentandu-si lucrarile care s-au
incadratinunadin cele treisectiuni:

[. Trasee ale gandirii muzicale - de la
romanticila moderni;

[1. Solutii componistice moderne
de valorificare a traditiei;

IIl. Creatia muzicala in
contemporaneitate.
Comunicarile vor fi publicate In
numadrul 5 al periodicului
Musicologia mirabilis, realizat de
Editura Artes a Universitatii
Nationale de Arte ,George
Enescu”.

Primasectiune afostdeschisade
Lorena Ionita (studenta in anul
[II la UNMB, coordonator prof.
univ. dr. Mihai Cosma) cu eseul
"Corelatii literare in creatia de opera a
lui Charles Gounod”, in care a vorbit
despre legatura dintre sursele literare
si operele compozitorului francez, in
special In cazul lui Faust si Romeo si
Julieta.

In continuare, Iulia Alexandra Chertes
(anul II, UNMB, coordonator conf.
univ. dr. Florinela Popa) a realizat in
studiul "Claude Debussy - schita de
portret” o sinteza a diverselor aspecte
despre omul si muzicianul Debussy
(relevate de studiile unor autori ca
Antoine Goléa, Harold Schonberg sau
Jan Pasler), accentul fiind pus pe
inovatiile aduse In muzica la nivelul
sonoritatilor, armoniilor si indicatiilor
deinterpretare.

Coordonata de prof. univ. dr. Laura
Vasiliu, Viviana Farcas (anul I master,
UNAGE) a urmarit evolutia baletului

francez in eseul "Innoiri in creatia
muzicald franceza pentru balet de la
inceputul secolului XX. Ravel - Satie”.
Subiectele analizei au fost atmosfera
impresionista creionata in Daphnis si
Chloe de Maurice Ravel si cubismul
parodic transpus in Parade de Erik
Satie.

Ramanand in zona impresionismului
francez, Aliona Paciurca (absolventa
de master la UNAGE, coordonator
Laura Vasiliu) a surprins in lucrarea
"Trasaturi ale ludicului, parodicului si
satiricului In opera L'enfant et les
sortileges” de Maurice Ravel
valorificarea acestor elemente prin
mijloace muzicale (de exemplu
exploatarea la maximum a
potentialului orchestral) de catre
Ravel in cea de a doua opera a sa, care

evoca fantasticul si copilaria.

Paula Vraciu (anul 1V, UNAGE,
coordonatori prof. univ. dr. Gheorghe
Dutica si conf. univ. dr. Diana-Beatrice
Andron) a evidentiat elementele de
limbaj muzical caracteristice
compozitoarei Germaine Taillefere.
Studiul "Cvartetul de coarde de
Germaine Taillefere in contextul
creatiei camerale franceze de gen (din
primele decenii ale secolului al XX-
lea)” reprezinta o analizd comparata
centrata pe lucrarea camerala a lui
Taillefere si Cvartetul de coarde nr.4,
op.46 de Darius Milhaud.

Comparand opera si sursa literara,
Maria-Elisa Ghizelea (anul II master,
UNMB, coordonator Florinela Popa) a
urmarit interactiunile dintre muzica si
basmul lui Charles Perraultin lucrarea
»Castelul Printului Barba-Albastra de

Béla Bartok - motive-cheie si
simbolisticalor”, identificAnd totodata
motive noi (incarcate de simbolism
thanatic, influente mistice, folclorice si
fantastice) care au un rol important in
conturarea subiectului si a discursului
sonor al operei.

Fara sa fie prezenta in ziua
simpozionului, Alexandra Magazin
(anul II master, Academia de Muzica
,Gheorghe Dima” Cluj-Napoca,
coordonatori prof. univ. dr. Pavel
Puscas si conf. univ. dr. Bianca Tiplea-
Temes) a ilustrat prin documente de
arhiva (de la Biblioteca Nationala a
Frantei, Institutul National al
Audiovizualului din Paris si Biblioteca
,Kandinsky” din cadrul Centrului
Pompidou) relatia de prietenie dintre
Marcel Mihalovici si Constantin
Brancusi In eseul "Amicitia
dintre Marcel Mihalovici si
Constantin Brancusi. Interviuri
si corespondentd” (lucrarea nu
a fost citita in cadrul
simpozionului, descrierea
provenind din brosura
evenimentului).

Stefan Dubatufca (anul III,
UNAGE, coordonatori Laura
Vasiliu si asist. univ. dr. Mihaela
Badlan) a analizat in studiul
"Valorificarea traditiei genului
in Cvartetul op.3, nr.1 de Pascal
Bentoiu” tehnicile de compozitie
folosite, de la structura formei la
combinarea centrismului tono-modal
ce implica moduri cu transpozitie
limitatd, acestea reprezentand
manifestarea artistica a unui
compozitor modern de factura
moderata in primul deceniu postbelic.
A doua sectiune a simpozionului a
debutat cu lucrarea "Aspecte ale
dramaturgiei sonore in opera Peter
Grimes de Benjamin Britten” a Ligiei
Farcasel (doctorand, UNAGE,
coordonator Laura Vasiliu). Acest
studiu a avut ca scop identificarea
motivelor muzicale si a ritmicii care
contribuie la caracterizarea
personajelor inca din prologul operei,
infatisand o societate traditionala
careia 1i este imposibil sa accepte un
caracter impulsiv precum cel al lui

Peter Grimes. (continuare in pagina 22)
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Simpozionul National Studentesc "Musicologia mirabilis”, editia a VI-a

(continuare din pagina 21)

La randul meu, am participat (ca
student in anul II, UNMB, coordonator
prof. univ. dr. dhc. Valentina Sandu-
Dediu) la acest simpozion cu eseul
"Simfonia 1n creatia lui Leonard
Bernstein” - reflectare artistica a
credintei, ce strabate ca un fir rosu
toate cele trei lucrari de gen ale
compozitorului american. Aceasta
idee apare in diverse contexte (razboi,
incertitudine interioara, teama
autodistrugerii omului) si este Tnsotita
de material muzical divers - muzica
evreiasca, sonoritafi de jazz, elemente
seriale.

In studiul "Wilhelm Georg Berger:
coralul integral cromatic si simfoniile
cu orgd”, Cecilia Benedicta Pavel (anul
II master, coordonator Valentina
Sandu-Dediu) a surprins dubla
ipostaza a lui Berger
(teoretician si compozitor),
in prima faza referitor la
principiul coralurilor integral
cromatice, apoi in felul in care
compozitorul integreaza orga
in simfoniile sale (solistic, In
Simfonia nr.10 pentru orgad si
orchestrd si Simfonia nr.18
pentru orchestrd de coarde si
orgd; cu rol acompaniator in
Simfonia nr.5 ,,Muzica solemnad”
siSimfonianr.9,,Fantasia”).
Bazadndu-se in mare parte pe articolele
scrise de Dumitru Bughici si de colegii
sdi de breasla in revista "Muzica”,
precum si pe cele cateva surse
biografice existente despre
compozitor, Desiela Ion (anul II
master, UNMB, coordonator Valentina
Sandu-Dediu) a investigat activitatea
muzicianului in domeniile
muzicologiei, compozifiei si
pedagogiei. Lucrarea "Dumitru
Bughici: forme clasice sijazzin muzica
romaneasca” cuprinde si o examinare
a relatiei dintre improvizatie si
rigoare, dintre jazz si forme clasice In
lucrarile lui Bughici (notiuni reliefate
printr-un schimb de replici acide intre
Dumitru Bughici si Nicolae Brandus in
paginile revistei "Muzica” din anii’70).
Larisa Alice Neculai (anul IV, UNAGE,
coordonatori Gheorghe Dutica si
Diana-Beatrice Andron) a realizat in
eseul ,Jocuri I de Sabin Pautza -
deschideri spre creatia romaneasca de

xn

orientare ludic-arhetipala” o sinteza a
elementelor de limbaj muzical
utilizate (de exemplu maniera folosirii
materialului sonor modal), urmarind
lucrarea camerala pe parcursul celor
noud momente individualizate
(denumite segmente de catre
compozitor), contrastante ca miscare
sicaracter.

Ultima sectiune a simpozionului a fost
deschisa de Antonia Cucerenco (anul I
master, UNAGE, coordonator Laura
Vasiliu), propunand o cercetare
asupra aspectelor tehnice si expresive
ale miniaturii contemporane din
creatia basarabeana in studiul
"Miniatura pentru voce si
acompaniament instrumental in
creatia muzicala contemporana din
Republica Moldova”. Au fost supuse

analizei lucrari de Eugen Doga
(Lumineze stelele), Snejana Pislari
(Ingere palid..) si Vlad Burlea
(Oglinda), autoarea studiului
observand diferentieri la nivelul
tuturor parametrilor sonori
(timbralitate, tematism, armonie,
scriiturd), precum si apropierile
posibile de poezia eminesciana si de
poeziabasarabeana contemporana.

Studentd in anul Il la UNMB
(coordonata de lect. univ. dr. Irina
Boga), Maria Isabela Nica a imbinat in
comunicarea ,Salcia - exercitiu de
definire a unei personalitati creatoare,
Doina Rotaru” analiza si interviul cu
scopul de a realiza un portret creator
al compozitoarei. Cu ajutorul , ghidarii
subiective a creatoarei”, s-au
evidentiat elementele caracteristice
muzicii Doinei Rotaru precum
structura, modalitatile si tehnicile
componistice sau preferintele sale,
luand ca obiect al analizei Salcia

pentru flaut si patru percutionisti.
Pasind In domeniul psihologiei, Ana
Claudia Medeleanu (anul II master,
UNAGE, coordonator Gheorghe
Duticd; nu a fost prezenta In ziua
simpozionului) a cercetat gradul de
influenta pe care il are muzica de
divertisment contemporana asupra
tinerilor adolescenti si nu numai. In
eseul "Influenta muzicii de
divertisment asupra omului
contemporan” este reliefat faptul ca,
pentru a combate tendinta omului
contemporan spre autodistrugere,
educatia are un rol esential atat in plan
spiritual, cultural, cat si din punctul de
vedere al respectului si al aprecierii
(lucrarea nu a fost citita in cadrul
simpozionului, informatiile provenind
din brosura evenimentului).

Ultima (dar nu cea din urma)
prezentare din cadrul
simpozionului a fost cea a
Mihaelei Rusu (anul II master,
UNAGE, coordonator Gheorghe
Dutica). Cu titlul "Paradoxurile
unei analogii estetice. Muzica
academica in filmul 2001:
Odiseea spatiald de Stanley
Kubrick”, studiul descrie
conexiunile dintre muzica de
traditie academica moderna si
contextul dramaturgic al
filmului, consemnandu-se rolul de
»personaj” sonor al muzicii fie ca este
vorba de lucrari ale lui Richard Strauss
(poemul simfonic Asa grdit-a
Zarathustra), Johann Strauss (valsul
Dundrea albastrd) sau Gyorgy Ligeti
(Recviem).

Editia a VI-a a Simpozionului National
Studentesc "Musicologia mirabilis”
s-a bucurat de un numar (17) destul
de mare de lucrdri ale studentilor
la muzicologie. De asemenea, s-a
constatat o la fel de mare diversitate
a subiectelor, acoperindu-se curente
pornind de la romantism,
impresionism, modernism si pana in
zilele noastre. Fie ca vorbim de muzica
romaneasca sau de cea universald, au
fost suprinse cu profesionalism
aspecte ce tin de viata compozitorilor,
creatia acestora, relatiile dintre artisti
sau felul in care muzica culta ori cea de
divertisment isi gdsesc noi cai de
in‘;elegere siapreciere.
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Impresii ale studentilor UNMB, participanti la Simpozionul "Musicologia mirabilis”
lulia Alexandra Chertes - Muzicologie, anul II

Din discutiile cu colegii sectiei de
muzicologie a reiesit cat de importanta
este pentru un student posibilitatea de
a participa la un simpozion de profil.
Cei mai multi frecventeaza acest tip de
manifestari inca din primul an de
licenta si acumuleaza experiente
semnificative: Mi s-a pdrut intotdeauna
foarte important sd profit de orice astfel
de ocazie, sd-mi prezint lucrdrile in fata
altor colegi si, totodatd, sd ascult
prezentdrile si cercetdrile studentilor
sau profesorilor de specialitate
(Desiela Ion); reprezinta o
..ocazie de a cunoaste
perspectivele si interesele de
cercetare ale colegilor din
celelalte mari centre universitare
din Romdnia (Maria-Isabela
Nica).

Simpozionul “Musicologia
mirabilis” a inclus trei sectiuni
care s-au desfasurat succesiv.
Toate cele trei teme au continut
subiecte ofertante, ce au urmat
trasee diferite in cercetare. In
prima sectiune am fost purtati in special
in lumea impresionismului si
neoclasicismului francez, in jurul
compozitorilor Debussy, Ravel si Satie.
Cea de-a doua sectiune a fost in genere
axatd pe muzica romdneascd de secol
XX, trecand apoi in lumea simfoniei lui
Bernstein si in cea a operei lui Britten.
lar a treia sectiune s-a remarcat prin
tema destinatd muzicii din Republica
Moldova, dar si prin aspectele muzicii
de divertisment si de film. (Maria
Ghizelea).

Aprecieri au fost exprimate in legatura
cu lucrarile din simpozion, dar si cu
maniera de prezentare: fiecare
participant din UNMB a indicat una sau
doua comunicari diferite, ceea ce
permite remarca generalizanta ca,
practic, toate lucrarile au starnit
discutii siinteres pe marginealor.

Cateva aspecte organizatorice au fost,
de asemenea, discutate: Mi-as fi dorit
sd-i pot asculta pe toti participantii, insda
timpul mi-a permis sd asist numai la o

de o zi. (Vlad Ghinea); Tematicad vastd,
ofertantd si bine acoperitd in cadrul
prezentdrilor, de cdtre studenti. Cateva
ore intense. (Maria Nica); O organizare

parte din simpozion. Din cdte am vorbit foarte bund. Consider totusi cd mai

cu colegii de la lasi, mai toti studentii de
la UNAGE au fost angrenati in acest

multd rigurozitate in respectarea
timpului destinat unei prezentdri ar fi

simpozion, ceea ce mi s-a pdrut un lucru fostnecesard. (Maria Ghizelea).
foarte bun. Mi-ar pldcea ca si la UNMB,
atunci cdnd este un eveniment de acest
gen, sd ne mobilizam si sd participdm
cu totii. (Desiela Ion); Tematica

simpozionului a acoperit o arie largd
de subiecte, iar numdrul de participanti
a fost destul de mare (poate chiar prea
mare pentru o singurd zi). De aceea cred
cd gruparea prezentdrilor in trei
subsectiuni a fost necesard. (Cecilia
Pavel); In ceea ce priveste organizarea
am fost surprinsd pldcut de grija pe care
organizatoarele au indreptat-o inspre
participantii veniti din Bucuresti. Mi s-a
pdrut o categorisire corectd (pe
subteme), in asa fel incdat nimeni sd nu fie
nedreptitit. A fost un simpozion lung, cu
un numdr mare de participanti, insd mi
s-a pdrut cd fiecare a fncercat sd
prezinte cdt mai succint esenta lucrdrii
sale. (Lorena lonita); Am apreciat
impdrtirea pe trei subteme, deoarece a
favorizat o mai mare diversitate a
subiectelor abordate, chiar dacd a
rezultat intr-un ,maraton” muzicologic

In incheiere - cateva concluzii
impartasite de colegii mei in legatura
cu acest simpozion: Am retinut
ospitalitatea tuturor celor de la lasi. Am
w3 fost primiti cu foarte mare
bucurie si interes, atdt de
profesorii de acolo, cat si de
studentii de la UNAGE. (Desiela
lon); Am apreciat cd, dincolo de
acest eveniment, organizatorii
au urmdrit si un aspect uman,
prin care au sustinut socializarea
intre participanti.(Cecilia Pavel);
Simpozionul “Musicologia
mirabilis” a reprezentat un
eveniment important pentru
mine deoarece i-am cunoscut pe
multi dintre colegii mei de
generatie si le-am aflat diversele
preocupdri muzicologice. (Vlad
Ghinea); Toti m-au impresionat prin
profesionalism, claritate si buna lor
pregdtire. (Maria Nica); Bund
organizare, implicare si interes sporit
acordat participantilor. Diversitatea si
originalitatea tematicd au fost un
punct forte al simpozionului, dar si
seriozitatea si profesionalismul de care
au dat dovadad vorbitorii. (Maria
Ghizelea).

Pot afirma ca impartasesc parerile
colegilor cu privire la organizare,
tematica, structura si experienta
castigatd. Inchei multumind
organizatorilor, dar si profesorilor
indrumatori, in numele participantilor
careaureprezentat UNMB.

INFO - SOCIAL

Actiunea de voluntariat a unui grup
de studenti ai UNMB (printre ei,
Renata Balutd, Ina Creciun, Lavinia
Opris, Andreea Spanu, Theodor
Andreescu, Stefan Petre) desfasurata
la Spitalul Fundeni, sectia de pediatrie
oncologica, In 28 noiembrie 2018,
repetd un gest similar petrecut
si in 2017, si va fi continuat in

15 februarie 2019, sub genericul
“Ziua internationala a copilului bolnav
de cancer”.

Prin muzica, acesti studenti inimosi au
dorit sa-i sustina pe micutii bolnavi
care duc o lupta curajoasa cu boala, sa
fie alaturi de parintii acestora si de
cadrele medicale care 1i Ingrijesc.
[i felicitim !
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Plecata cu Erasmus +, am lucrat cu Gergiev

Andra Tapurica - Vioard, anul II1

Am ales Olanda si pentru cad acolo engleza
se vorbeste fluent, deci mi-ar fi fost bine si
dinacest punctde vedere. Problema erasa
aleg In ce oras urma sa studiez. Ca optiuni
aveam Haga si Groningen. Nu stiam mare
lucru despre niciunul dintre
conservatoarele din aceste orase. Tot ce
stiam era despre conservatorul din
Amsterdam, Insa am luatin considerare ca
Haga este un oras important al Olandei
(acolo e sediul guvernului olandez si toate
ambasadele strdine), deci probabil si
conservatorul e bun. Pe langa acest
aspect, am cercetat putin si am aflat
lucruri bune despre conservator. Am
cautat in special informatii despre
profesorii de vioara, evident. Totul parea
interesant asa ca am decis ca Haga sa fie
prima mea optiune.

Dupd ceamtrecutside etapade interviusi
am aplicat chiar la conservator, tot ce mai
era de facut era sa astept sa vad daca am
fost acceptata sau nu. Unii studenti spun
ca dacd nu mergi la un masterclass
sustinut de un profesor cu care vrei sa
studiezi pe durata mobilitatii, atunci nu
vei fi acceptat, pentru ca profesorii din
conservatorul respectiv nu te cunosc. Altii
spun ca totusi trebuie sa cunosti pe cineva
acolo, poate nu neapdrat un profesor, sau
saieilegatura cu profesorul cu care vrei sa
studiezi Tnainte sa aplici ca sa fii sigur ca ai
o sansa. Probabil 1a unele universitati si la
unii profesori chiar asa stau lucrurile. Eu
nu am facut nimic din toate acestea. Nici
mdcar nu stiam un profesor anume cu
care vreau sa studiez, asa cd nici nu am
ales vreunul. Tot ce am facut a fost sa
trimit, pe langa actele necesare, o
inregistrare cu doua piese contrastante,
deoarece asta mi se cerea de catre
facultate.

Aurmat perioadain care aflam cu totii, cei
care am aplicat pentru bursa, daca am fost
acceptati la universitatile la care am
aplicat. Unii dintre colegii mei aflasers3,
doi dintre ei nu fusesera acceptati, iar eu
incepusem sa fiu descurajata din acest
motiv, plus cd nu primeam niciun fel de
semn de la conservator. Intr-un final am
primit raspunsul si mi-au dat de ales
dintre trei profesori de vioara. Din nou
m-am interesat, am intrebat si am ales o
doamna profesoara si un om minunat.
Partea grea a intregului proces a fost
sa-mi gasesc o chirie, In special la un pret
rezonabil, avind in vedere ca acolo chiriile
sunt mult mai mari decat in Romania. Cu
greu am gasit si am plecat in scurt timp,
deoarece acolo anul universitar incepe
din luna septembrie si trebuia sa merg cu
catevazile mai devreme.

Prima zi a fost extrem de grea, nu pot sa
mint. Singurd, cu bagaje care ma
depaseau, totul nou, oboseala si, ca si cum
nu era de ajuns, am avut si ora de vioarg,
deoarece profesoara a vrut sa inceapad mai
devreme lectiile din motive personale. A
fostozi epuizantd insa foarte interesanta.
Astfel, a inceput o nouad experienta de
viata de muzician si nu numai. Pe langa
faptul ca m-am inteles si am lucrat foarte
bine cu profesoara de vioard, am avut si
materii noi, spre exemplu improvizatia,
care mi-a placut foarte mult, Alexander
Technique, un curs extrem de interesant si
care te ajuta mult. Mi-a placut sa observ si
felul in care se fac la ei materii pe care le
avem si noi. Eram intr-o faza de
descoperire simaincanta.

Unul dintre cele mai interesante,
frumoase si importante momente pe care
le-am avut pe durata mobilitatii a fost
faptul ca am cantat intr-un proiect de
orchestra pe care l-a dirijat unul dintre
marii dirijori ai lumii, Valery Gergiev. In
fiecare an, la inceputul lui septembrie, in
Olanda, este Festivalul Gergiev, in care cel
care ii poartd numele festivalului dirijeaza
o orchestra formata din studenti ai
conservatorului de la Haga si de la
Rotterdam. Concertul se tinela Rotterdam,
in sala mare a cladirii de concerte si
congrese De Doelen. Pentru a lua parte la
acest proiect, majoritatea studentilor au
dat o proba cu un an Tnainte. Eu nefiind
acolo, teoretic nu puteam participa.
Proiectul incepea intr-o luni si tinea pana
sambata, ziua in care era si concertul. Joi,
in sdptamana de dinaintea celei cu
proiectul, la ora de vioar3, profesoara m-a
intrebat daca sunt si eu in orchestra si
mi-a zis ca trebuie neaparat sa iau parte la
acest proiect si ca ea ma recomanda cu
toata increderea celei care se ocupa cu
organizarea proiectului si mi-a spus sa iau
legatura cu doamna respectiva. Vineri nu
am gasit-o la facultate asa ca i-am scris un
e-mail. Luni dimineata mi-a raspuns si
mi-a spus ca tocmai ce a anuntat-o cineva
ca s-a Imbolnavit si nu mai poate veni,
asadar este un loc liber, dar trebuie sa fiu
prezenta la toate repetitiile. Evident ca am
acceptat si am mers la repetitie citind la
prima vedere Simfonia a cincea de
Sostakovici. Pot spune ca nu a fost nici cel
mai placut sinici cel mai confortabil lucru,
insa m-am concentrat si am reusit sa ma
integrez. Trebuie sa precizez ca toate
repetitiile, in afara de ultima, au fost sub
bagheta altui dirijor foarte bun care ne-a
ajutat si pregitit pentru Gergiev. Insa
prima oara cand a venit Gergiev a fost
extraordinar. Energia pe care o are cand

dirijeaza, indicatiile pe care le d3, felul in
care le spune, sunt niste lucruri pe care nu
le pot explica cu adevarat. A fost o
experienta extrem de frumoasa si sunt
bucuroasa ca amluat parte laasa ceva.

Un alt proiect de orchestra foarte
interesant a fost la Groningen. A fost un
proiect Side by side cu o orchestra
profesionista din Groningen, unde am
cantat Simfonia a sasea de Mahler, condusi
de un dirijor olandez foarte bun. Am avut
doua concerte, iar unul dintre ele a fost in
orasul Leeuwarden. Concertele au iesit
foarte bine, dirijorul a avut o energie
fantastica atat in concerte, cat si la
repetitii, publicul a fostIncantat.

Am reusit sa ajung si la celebra sala de
concerte din Amsterdam, Concertgebouw,
la un concert in care s-a cantat Simfonia a
treia de Brahms, dirijata de Gergiev cu
Filarmonica din Miinchen. Am stat pe un
loc de clasa I care costa 1n jur de 150 de
euro, insd la Concertgebouw, daca mergi
cu o ora si un sfert inainte de inceperea
concertului, orice loc ramas costa 15 euro
pentrucei panain 30 deani.

Am avut multe momente frumoase,
studentii au fost deschisi si sociabili,
m-am imprietenit cu cativa si tinem inca
legatura. La fel si cu profesoara care imi
tot scrie si Imi mai spune cum sa studiez
unele lucruri. Am invatat multe, am
descoperit multe si nu doar In muzic3,
deoarece totul a fost diferit, am locuit pe
cont propriu, am invatat sa gatesc, iar
toate responsabilitatile pe care le ai in
casa 1ti revin. Nu mai sunt parintii care te
ajutd, fac cumparaturi si toate lucrurile de
acest gen. Trebuie sa te descurci cu
absolut totul singur, dar mi-a placut. M-am
obisnuit si nu a mai fost greu, se simtea
totul normal, firesc. A fost o experienta
minunatd, care m-a ajutat si pe moment,
dar si pe mai tarziu si ma bucur foarte
mult ca am avut parte de ea. Recomand cu
incredere studentilor sa aplice pentru
bursa Erasmus + pentru ca vor castiga din
experienta asta nu doar pe plan muzical,
ci pe orice plan. Poate unii vor castiga mai
mult, altii mai putin, depinde de cum vede
fiecare diferitele situatii cu care se
confruntd, insa cu siguranta vor iesi
invingatori din toata experienta.
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