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Orchestrele de azi. O analiza de format
prof.univ.dr. DHC Dan Dediu, presedintele Senatului UNMB

O intreaga pleiada de orchestre simfonice se
infiltreaza, in multiple si foarte diferite moduri,
in viata muzicald actuald: organisme sonore mai
mult sau mai putin omogene, mai mult sau mai
putin profesioniste, cu un repertoriu clasic
standardizat ori atacdnd cu aplomb zona de
divertisment facil - de la valsuri si muzica de
film, la arii din opere si greatest hits -, orchestre
de adulti, de tineret, de copii, orchestre cu
traditie sau fara, cu dirijor sau farg, cu staif sau
fara, precum si cu multe alte fatete ce explodeaza
in diferite forme si profiluri. In cele ce urmeazi
voi incerca sa descriu cateva formate ale
constitutiei orchestrelor simfonice de azi si sa
realizez un comentariu succint privind
specificul fiecdruia, in functie de premisele pe
care le asuma.

Mai 1ntai, se impune analizarea modului de
agregare al orchestrelor, mod dat de sursa
financiar3 ce le face si subziste. In acest sens,
variantele sunt: orchestre de stat si orchestre
private. Orchestrele de stat au la baza un act de
vointa colectiva, ce este pusa in opera printr-o
intemeiere administrativa si beneficiaza de
subventie din fonduri publice, acordate de
institutii ale statului - fie centrale (ministere),
fie locale (primarii, consilii judetene). De regula,
aceste orchestre sunt urmasele asociatiilor
filarmonice din secolul al XIX-lea, astfel ca sunt
numite orchestre filarmonice, si de reguld au si
un nume propriu alaturat, dat de un toponim
(Berliner Philarmoniker, Wiener Philarmoniker,
Orchestre de Paris, London Symphony, City of
Birmingham Orchestra, New York
Philharmonic, Filarmonica ”"Moldova”,
Filarmonica ”"Transilvania”, Filarmonica
"Oltenia” etc.) sau de o personalitate exemplara
(Filarmonica "George Enescu”, "Simon Bolivar”
Orchestra, "Gustav Mahler” Jugendorchester,
Orchestra Mozart). Pe 1anga acestea, mai sunt si
orchestrele radiodifuziunilor, ale operelor si
operetelor, care, uneori, urmeaza aceeasi cale de
"etichetare” ca orchestrele de filarmonica. De
cealaltd parte, orchestrele private sunt create pe
baza unor initiative private (persoane fizice sau
asociatii), iar finantarea este sustinuta din
fonduri private, atrase pe baze filantropice, din
donatii, mecenat, sponsorizari, dar si din
fonduri de la stat, obtinute pe baza de proiecte
castigatoare. Aceste orchestre private pot fi, si
ele, denumite in variate feluri, arborand
toponime, acronime si nume proprii sonore,
pentru o mai buna plasare in spatiul public si o
individualizare a branduluilor.

Fiecare dintre aceste tipuri de orchestre pot
cdpata, pe mai departe, doud variante de
organizare temporald: orchestre permanente si
orchestre provizorii (sau temporare).
Orchestrele permanente se manifesta prin
stagiuni de concerte (sau de spectacole, in cazul
celor de operd), in care exista un caracter

repetitiv, dat de structura fiecdrei stagiuni, apoi
0o anumita politicd de programe, de invitati
(dirijori sisolisti), dar si o consistenta intrinseca
a continutului, orientat dupa un specific asumat
la nivel managerial. Orchestrele provizorii sunt
orientate pe proiecte, ele coagulandu-se Intr-un
organism simfonic pentru realizarea unui
obiectiv punctual, dizolvandu-se apoi cand
proiectul a luat sfarsit si obiectivul propus s-a
indeplinit.

O alta distinctie, tot mai prezentd in viata
muzicald internationald, este cea realizata din
perspectiva varstei, intre orchestrele de tineret si
orchestrele de adulti. Distinctia este
operationald si se referd, mai ales, la media de
varsti a orchestrelor respective. In acest sens, o
orchestra de tineret ar avea media de varsta
plasata in jurul varstei de 22 ani, maxim 25,
adica varsta unui tanar absolvent de licenta (in
primul caz) sau de master (in cel de-al doilea
caz). lar o orchestra de adulti se poate plasa ca
medie de varstd intre 35-40 de ani sau chiar mai
sus.

in fine, se mai poate gisi un criteriu de a
departaja orchestrele, din perspectiva coeziunii
intre membrii lor si a vechimii colaborarii, in
orchestre omogene si orchestre eterogene.
Orchestrele omogene ar fi compuse din
instrumentisti care canta mereu impreuna, se
cunosc si se urmeaza instinctiv, se "simt”, In
virtutea unei colabordri sustinute, indelungate.
Orchestrele eterogene, prin contrast, sunt
formate (de cele mai multe ori ad-hoc) din
instrumentisti care nu canta impreuna in mod
regulat si indelungat, ci

instrumente de epoca (Les Musiciens du
Louvre) si orchestre cu instrumente facute din
gunoaie (Recycled Orchestra of Cateura). Dar ne
oprim aici, pentru ca intentia noastra este
satisfacutd, pentru prezenta analizd, cu cele
patru mari axe de opozitii pe care le-am definit
maisus:
1.dupd sursa de finantare: de stat/private;
2.dupd organizarea temporald: permanente/
provizorii;
3. dupdvarsta: de tineret/de adulti;
4. dupd vechimea colabordrii: omogene/
eterogene.
[ata mai jos un tabel in care incercam sa
concentram aceste axe doua cate doua, pentru o
intelegere mai nuantata a formatului
orchestrelor din actualitate, oferind si exemple
edificatoare, comentate succint, intr-o descriere
a zece formate de orchestre, unele realizabile
deocamdata, altele mai putin (cele fara sens nu
aumaifost puselasocoteala):

provin din diferite alte Tineret Adulti omogeni Adulti eterogeni
organisme (orchestre,
i i itati Orchestra de stat Orchestra "Simon Berliner Philarmoniker
ansambluri, universitati, . Bolivar’, Venezuela Putin probabild
. permanenta (Rattle)
conservatoare, licee etc.) sau (Dudamel)
sunt liber-profesionisti. | 4, hestra de stat
Acest lucru nu inseamna ca temporara Greu de sustinut Fara sens Fara sens
aceste orchestre sunt (pe proiect)
inferioare celor omogene imfonic
icid Exist3 § ; Orchestra privata | Orchestra Romand de Budapest Festival ngllzzizl;iis(l\r/nviinl](: 4
nicidecum. Xista cazurl permanenta Tineret (Mandeal) Orchestra (I.Fischer) ? &)
celebre, ciand mari SymPhactory (Soare)
)

concerti S ti se Intrunesc Orchestri privati ‘ Orchest-ra Medicilor Luzern Festival
pentru doui séptéméni, cu temporar Orchestra Junior (NlChlfOI-‘), ) Orches.tra (Abbado),

.. o iect (Bebeselea) Orchestra Inginerilor Saito Kinen Orchestra
elevii lor, formeazi o (pe proiect) (Ghenghea) (Ozawa)

orchestra eterogena si
realizeaza un proiect magnific sub bagheta unui
mare dirijor (bundoara, cum s-a intamplat cu
Luzern Festival Orchestra sub conducerea lui
Claudio Abbado).

Sigur ca s-ar putea merge mai departe si
introduce si alte distinctii: intre orchestre cu
sediu propriu (teritorializate) si orchestre fara
sediu propriu (deteritorializate); intre
orchestre de top si orchestre de duzind; intre
orchestre cosmopolite (YouTube Orchestra) si
orchestre cu specific etnic (Budapest Gypsy
Symphony Orchestra); intre orchestre cu

Formatul 1: Orchestrd de stat permanentd, de
tineret

Exemplul celebru este Simon Bolivdr Orchestra,
infiintatd de vizionarul José Antonio Abreu prin
programul social "El Sistema” din Venezuela si
izbucnita ca un vulcan in viata de concert si mass-
media In anii 2000, consacrandu-l pe dirijorul
Gustavo Dudamel la cel mai inalt nivel de
vizibilitate mondiald. Atuuri: prospetime
sufleteasca si spirituald, dorinta de afirmare,
empatie si entuziasm, nonconformism electrizant,
deschidere repertoriald, flexibilitate mentala si
inovatie scenic-atitudinala.
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Formatul 2: Orchestrd de stat permanentd, de
adultiomogeni

Acest format este cel al orchestrelor consacrate,
bunaoara Orchestra Filarmonicii din Berlin,
Orchestra Radio France, Orchestra Filarmonicii
"George Enescu” din Bucuresti sau Orchestra
Nationald Radio. Au traditie, au istorie, au manageri
cu viziune si know-how;, iar corpul orchestrantilor
este selectat pe baza de competitie, omogenizandu-
se treptat si actionand ca un organism complex
unic, In cele mai bune cazuri. Acest format de
orchestrd, In opinia noastrd, are datoria de a
imagina, sustine, promova si chiar provoca artistii
contemporani in crearea unor noi modalitati de
comunicare cu publicul. Exista resursele necesare
pentru a putea fi curajosi In realizarea programelor
si a sprijini emergenta artistilor in viata. De
asemenea, exista premisele asumarii indraznete a
machetarii programelor de concert si a seriilor
tematice, precum si cele ale antamarii unor
programe educative, atractive, pentru formarea
publicului viitor.

Formatul 3: Orchestrd de stat permanentd, de
adultieterogeni

Aceasta combinatie e putin probabil sd existe,
cdci unii dintre termeni se contrazic. Daca e
permanentd, componenta devine omogena, caci
instrumentistii sunt angajati pe termen lung. Acest
format orchestral poate fi realizat doar daca se
imagineaza un permanent flux de colaboratori,
angajati temporar, ceea ce, pentru o orchestra de
stat permanentd, nu prea se gaseste in fapt. Logica
orchestrelor de stat permanente e, teoretic, sa
angajeze instrumentisti foarte competenti si sa-i
plateasca pentru a obtine un act artistic de varf,
extrem de calitativ.

Formatul 4: Orchestrd de stat temporard (tineret/
adulti omogeni/ adulti eterogeni)

lardsi, e greu de imaginat o initiativa de stat care sa
nu aibe o anumita periodicitate si responsabilitati
sdptdmanale, cdci altfel nu se justifica salariul
titularilor. Asadar, provizoratul, sau chiar un
program anual de derulare a catorva proiecte nu
este suficient pentru justificarea infiintarii si
mentinerii unei orchestre de stat.

Formatul 5: Orchestrd privatd permanentd, de
tineret

Este povestea majoritatii orchestrelor de tineret
foarte profesioniste: unul sau mai multi initiatori
daruiti cu tenacitate si idei selecteaza tineri
talentati si-i aduce impreund intr-un cadru
formativ eficient si placut, pentru a canta sub
indrumarea unor maestri si concerta in cadrul unor
evenimente vizibile si cu impact social, mediatic si,
chiar, politic.

Un exemplu la nivel international este initiativa lui
Daniel Barenboim, intitulata West-Eastern Divan
Orchestra (dupa numele superbei carti de poeme
tarzii ale lui Goethe, inspirate de poezia persana a
lui Hafiz), care reuneste tineriisraelieni ce canta cot
la cot cu tineri palestinieni, si care reprezinta un
statement politico-artistic de mare curaj, dovedind
o implicare majord a iIntemeietorului si mentorului
acestei orchestre in problemele de ordin social si
politicale Orientului Apropiat.

In Romania, un exemplu strilucit de reusiti il poate
constitui Orchestra Romdnd de Tineret, o initiativa a
violoncelistului Marin Cazacu si a dirijorului
Cristian Mandeal, devenita realitate prin sprijin
financiar privat, apoi reusind sa acceseze si unele
fonduri de stat, pe baza unor proiecte punctuale,
clar conturate artistic si cuimpactinternational.

Formatul 6: Orchestrd privatd permanentd, adulti
omogeni

Un format destul de rar intdlnit In actualitate,
care - in fapt - se raporteaza la inceputurile
ansamblului orchestral, pe cand orchestrele erau
intretinute de diversi aristocrati iubitori ai artelor.
Acestformat permite, pe de altd parte, o flexibilitate
a surselor de finantare: desi este o creatie privata,
poate beneficia de subsidii importante de la stat, pe
baza de proiecte de anvergurd si de implicare
politica.

Un exemplu de succes il constituie Budapest
Festival Orchestra, intemeiatd cu mare curaj in
timpul comunismului (1983) de catre dirijorul [van
Fischer si pianistul Zoltan Kocsis, care au fost si
pionii centrali ai obtinerii fondurilor anuale pentru
existenta si subzistenta acestui organism
orchestral. Ideea de baza a fost crearea unei
orchestre compusa din cei mai buni instrumentisti
maghiari, platiti exclusiv din surse private si care
au acceptat sa nu posede niciun drept ce se acorda
in mod uzual muzicienilor de orchestra, anume
constituirea in sindicate, consilii, uniuni etc.
in mare, e vorba de o orchestrd care accepts,
si pentru acest lucru este bine platita, sa fie
modelata complet de catre un mare dirijor
harismatic.

in peisajul muzical bucurestean, orchestra
Camerata Regald tinde sa Implineasca acest profil,
reusind in ultima vreme un remarcabil control al
sonoritatii, sub indrumarea unor dirijori de marca,
precum sio individualizare a formatului.

Formatul 7: Orchestrd privatd permanentd, adulti
eterogeni

Acest format e unul fiabil din punctul de vedere al
mobilitatii si al rapiditdtii cu care se pregatesc
programele de concert: apeland la profesionisti cu
experientd ce-si desfasoarad activitatea in diverse
orchestre de stat sau sunt liber-profesionisti,
profesionalismul actului artistic este dintru
inceput asigurat, cdci majoritatea cunosc
partiturile pieselor pe care le canta si, deci,
repetitiile sunt orientate spre castigarea unui nivel
muzical si expresiv cat mai ridicat, precum si spre
omogenizarea si comunicarea in cadrul
ansamblului. Orchestra Simfonicd Bucuresti, o
initiativa ambitioasa a trei instrumentisti dotati cu
capacitate manageriald si cu rezilienta
administrativa, s-ainchegat treptat in anii din urma
si constituie un exemplu de succes in cadrul acestui
format, tot asa cum SymPhactory Orchestra,
centrata pe personalitatea dirijorald dinamicad a lui
Tiberiu Soare, a perseverat si a crescut atat in
vizibilitate, catsiin constiinta stilistica.

Formatul 8: Orchestrd privatd temporard, de
tineret

Se poate imagina o orchestra de tineret privatd, cu
caracter provizoriu, bundoard o orchestra ce
realizeaza un program in cadrul unei scoli de vara
sau a unui masterclass. Seiji Ozawa a Infiintat o
atare orchestra de coarde la Luzern, in Elvetia, in
cadrul Seiji Ozawa International Academy
Switzerland. Tinerii formau sase cvartete de coarde
si studiau un repertoriu specific, apoi cantau
impreuna intr-o orchestra de coarde, iar in
concertele finale imbinau repertoriul de muzica de
camera cu cel de orchestra de coarde, dirijati fiind
de Ozawa. In perimetru romanesc, in cadrul
intdlnirilor organizate tot de neobositul Marin
Cazacu la Sinaia, existd o asemenea orchestra de
tineret, coagulata pe principii de varsta: Orchestra
Junior, cuprinzand tineri intre 12-15 ani, si condusa
de tanarul dirijor Gabriel Bebeselea.

Formatul 9: Orchestrd privatd temporard, adulti
omogeni

Acest format de orchestrda se poate potrivi
initiativelor orchestrelor de amatori, caci aduce
ifmpreund aceiasi participanti, dar la intervale
temporale mari, pentru proiecte punctuale si
finantate, in special, din fonduri private. Sigur,
acelasi format poate fi imaginat si pentru orchestre
de profesionisti, care cantd mereu impreund, dar nu
regulat, nu periodic, ci la intervale mari de timp.
Poate fi o orchestra de alumni ai unui liceu sau
universitati, aceiasi mereu, o orchestra de
pensionariori, de ce nu, o orchestra de melomani.
Orchestra Medicilor sau Orchestra Inginerilor au
fostasemenea exemple, in contemporaneitate - din
pdcate - cu prezente din ce In ce mai firave: erau
orchestre compuse (cu precadere) din medici sau
ingineri, care stapaneau cantul la un instrument, si
care se adunau cu pasiune si placere pentru a canta
impreuna sub bagheta cate unui confrate (dr. Ermil
Nichifor la Orchestra Medicilor si ing. Petru
Ghengheala Orchestra Inginerilor).

Formatul 10: Orchestrd privatd temporard, adulti
eterogeni

Desi, la prima vedere, pare cd aceasta combinatie
este una riscantd, aducand cu ea un iz de
neprofesionalism, de "susanea”, cred cd exista
premisele ca acest format orchestral sa posede
reale sanse de succes, atunci cand este realizatlaun
mare nivel de profesionalism.

Exemplul cel mai bun este Luzern Festival
Orchestra, dirijata de regretatul Claudio Abbado.
Principiul acestei orchestre era sa invite, Impreuna
cu familiile lor, in acel mirific loc din Elvetia care se
numeste Luzern, pe unii dintre cei mai buni
muzicieni din lume, pentru un sejur estival de trei
saptamani. Mari solisti se gdseau cantand umar la
umdr cu concertmaestri, coordonati aproape magic
de figura ascetica si de imensa autoritate a lui
Abbado, ajungand la un rezultat muzical fascinant,
teribil prin energia degajata, dar si prin impresia
devastatoare pe care o lasau dupa terminarea
concertului. Amintesc aici fenomenalul moment de
final al Simfoniei a IX-a de Mahler, cAnd Abbado a
mentinut sala intr-o tdcere deplind timp de trei
minute (dupa marturia jurnalistului Tom Service
de la The Guardian, care e citata in motto-ul acestui
editorial), ragaz in care lumea a fost transportata
intr-un univers spiritual de un magnetism si de o
forta greu de imaginat si de suportat pentru specia
homo sapiens. Asemenea momente sunt posibile cu
un asemenea format de orchestrd, care, initial, era
creditat doar cu mici sanse de emergenta. E-
adevarat, o asemenea orchestra functioneaza
numai cu bani multi, dar functioneaza perfect!

Morala acestei analize nu poate fi decat una
singurd: viata bate formatul! Drumurile, asadar,
sunt deschise pentru initiative si idei de tot felul.
Formatul ramane un ghidaj posibil, orientativ. Dar
adevarata istorie, in opinia mea, o fac initiativele
curajoase, care se avanta In realitate cu
pragmatism, asemenea pescarului in largul marii.
Asadar, indrazniti, zarile va asteapta!l

Redactia ACORD

Coordonat(_)r: Design,

Antigona RADULESCU tehnoredactare
si productie:

Redactor-sef: INK PACT PRINT

Irina BOGA www.inkprint.ro

Secretar de redactie: Puteti contacta

Lavinia POPESCU redactia ACORD

prin e-mail la:
Fotograf: acord@unmb.ro
Sorin ANTONESCU

Pagina 2

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti



AnulIX ¢ Nr.36 ¢ Octombrie-Decembrie 2017 ¢ 16 pagini

%% PARTENERIATE

Seminarul Dalcroze pentru profesori de muzica si muzicieni: ritmica, solfegiul si improvizatia
muzicala in pedagogia muzicala de tip activ

Asociatia Dalcroze Romania

In cadrul proiectului Culturd prin
muzica /Culture through Music,
Primaria Capitalei, prin ARCUB, in
parteneriat cu Universitatea Nationala
de Muzica din Bucuresti si Asociatia
Dalcroze Romania, a organizat, in
perioada 22-23 septembrie, la
Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti, o serie de cursuri Dalcroze
adresate profesorilor de muzica si
muzicienilor.

Cursurile au fost sustinute de doi
profesori specialisti in metoda Jaques-
Dalcroze - Hélene Nicolet (Institutul
Jaques-Dalcroze Geneva) si Laetitia
Disseix-Berger (Dalcroze Franta) si au
urmarit prezentarea celor trei materii
principale de studiu in pedagogia
muzicald Dalcroze - ritmica, solfegiul
siimprovizatia muzicala.

Numarul maxim de participanti a fost
de 43 de persoane si fiecare
participant a beneficiat de doua
cursuri de ritmica, un curs de solfegiu
si un curs de improvizatie
instrumentala. Seminarul a prevazut
si un moment de prezentare si discutii
despre metoda Jaques-Dalcroze
pornind de la materiale video:
aplicabilitatea ritmicii Dalcroze, in ce
consta ritmica Dalcroze, ce formari
existain ritmica Dalcroze.

Poate cea mai apreciata dintre
materiile de studiu, cea care face
particularitatea, dar si piatra
unghiulara a metodei Dalcroze,
respectiv improvizatia instrumentala
camijloc pedagogic sinu doar muzical,
a fost revelatia pentru majoritatea
participantilor.

Dar ce este improvizatia muzicald? Este
un mod de explorare a muzicii, de
descoperire a ei. Este un joc care se

desfdsoard pe fdsia de frontierd dintre
libertate si constrdngere. Pentru cd
orice exercitiu de improvizatie se face
intr-un cadru minimal de reguli. In
cadrul seminarului din 22 septembrie
de la UNMB, Hélene Nicolet a condus
aceste exercitii de improvizatie la pian
cu o baghetd magicd, invizibild, dar
atat de prezentd! Un astfel de exercitiu
cerea sd improvizezi o muzicd pe un
ritm dat. Altul cerea sd improvizezi in
duet la doud piane, intr-o anumitd
scard muzicald (de exemplu, in modul
dorian). Comunicarea care se stabileste
intre muzicienii parteneri la acest act
de creatie spontand constituie un
formidabil flux energetic. Acesta
caracterizeazd toate activitdtile de
invdtare si de experimentare a muzicii
in grup pe care le-am practicat in
seminariile sustinute de muzicienii
Institutului Jaques-Dalcroze Geneva.
Am descoperit prin aceastd metodd
(Dalcroze) cd muzica poate fi cu
adevdrat liantul extraordinar, scdnteia
divind despre care vorbeste
Schiller in a sa Odd a bucuriei
transfiguratd muzical de
Beethoven. Muzica fdcutd
impreund are extraordinare
efecte pozitive si chiar
terapeutice. Imi amintesc cum,
la un astfel de seminar Dalcroze,
o0 participantd (mai in varstd)
venitd dintr-un oras
transilvdnean i-a spus in pauzd

profesoarei: ,Stiti, eu vara asta nu am
plecat nicdieri, dar participarea la
seminarul dumneavoastrd este cea mai
frumoasad vacantd, pentru cd nu doar
invdt o alta abordare pedagogicd a
muzicii, dar md aseazd intr-o minunatd
starede bine!”.

Mesajul metodei Dalcroze este unul
generos: muzica nu doar ne instruieste,
dar ne aseazd intr-o minunatd stare de
bine, ne face mai umani, mai buni, ne
apropie de scdnteia divind. (Lucian
Nicolae, participant la Seminarul
Dalcroze pentru profesori de muzica si
muzicieni)

O metoda novatoare si integrata de
predare a muzicii, metoda Dalcroze
pune accent pe experienta mai inainte
de stiinta, pe legatura esentiala intre
miscarea corporala si muzicalitate.
Folosind o abordare interactiva si
pluridisciplinara, pedagogia Dalcroze
permite dezvoltarea inteligentelor
multiple si exersarea facultatilor
afective, motrice, imaginative, spatiale
si intelectuale, in relatie cu muzica.
Lectiile de ritmica Dalcroze se predau
in grup siau carol schimburile sociale,
cooperarea, dar si capacitatea de
adaptare, imitare si integrare.
Profesorul improvizeaza, inventeaza
spontan muzica si suscita reactii.
Pedagogia Dalcroze implica exercitii
variate, deschise la adaptari, in functie
de nivelul fiecarui participant.

(continuare in pagina 4)
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Kodaly Institute moves to Bucharest - muzica pentru toti prin bucuria cantatului si prin miscare
dr. Benedek Ménika-Platthy Sarolta, dr. Szabé Orsolya

Cu ocazia implinirii a 135 de ani de
la nasterea compozitorului si
pedagogului Kodaly Zoltan, respectiv a
50 de ani de la trecerea sa In nefiinta,
profesorii Institutului Kodaly din
cadrul Universitatii de Muzica "Liszt
Ferenc” din Budapesta au avut
onoranta sarcina sa prezente, in
perioada 10-12 octombrie 2017, la
Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti, metoda Kodaly, inclusa in
lista Patrimoniului Cultural Mondial
UNESCO. In cadrul seminarului de trei

zile organizat de catre Institutului
Balassi (Institutul Maghiar din
Bucuresti) si-au impartasit
cunostintele profesori si artisti cu
experienta internationald, precum
Platthy Sarolta (solfegiu si metoda
Kodaly), dr. Szab6 Orsolya (pedagogie
pianistica si metoda SO, sistemul de
miscare relativa) si dr. Benedek Mdnika
(solfegiu si dirijat). La seminar au
participat peste saizeci de persoane
care, prin bucuria cantatului si prin

miscare, au avut ocazia sa constate
adevarul principiilor de pedagogie
muzicala si filozofia lui Kodaly precum
ca,muzicaeste a tuturora”.
Am constatat cu mare bucurie ca la
curs au participat atadt muzicieni
profesionisti si profesori de muzica,
cat si studenti si doctoranzi, pedagogi
de gradinita si de scoala elementara,
respectiv muzicieni amatori si
pedagogi care predau alte materii. In
pofida acestor mari diferente de
cunostinte muzicale ale participantilor,
cantatul Impreuna si
miscarea au facilitat
armonia din grup.
Programul intens al
seminarului a inceput
in fiecare dimineata
cu cantatul impreuna
si cu prezentarea
metodei Kodaly,
apoi a continuat cu
solfegiu, dirijat sau
pian optional, si
metoda SO. La sfarsit
de zi grupele s-au
reunit pentru a canta
impreunad. Programul bine structurat a
avut drept scop transmiterea catre
participanti a unei experiente bogate
privind conceptia Kodaly si a cat mai
multor informatii despre metoda sa,
despre efectele benefice ale
solmizatiei relative in dezvoltarea
auzului muzical, a auzului interior si a
citirii de partitura, respectivin vederea
experimentarii dezinvolturii pe care o
oferda miscarea in arta interpretativa
instrumentala. Participantilor care au

frecventat toate cursurile seminarului
li s-au oferit diplome in cadrul
festivitatii de inchidere a seminarului,
organizata la Institutul Balassi din
Bucuresti, unde tanarul pianist clujean
Nagy Gergd a sustinut un recital
extraordinar.

In baza celor constatate in decursul
seminarului si a interesului manifestat
de cursanti avem toata speranta ca siin
Romania va creste preocuparea fata de
conceptia de pedagogie muzicala a lui
Kodaly Zoltan si, de asemenea, avem
toata Increderea ca succesul acestui
seminar va contribui la o colaborare
mai stransa intre institutiile
superioare de invatamant muzical din
Romania si Ungaria.

(continuare din pagina 3)

Proiectul Cultura prin muzica / Culture
through Music a fost initiat in
noiembrie 2015, in parteneriat cu
institutii internationale de prestigiu,
pentru a imbogati pedagogia muzicala
din Romania prin prezentarea
metodelor muzicale de tip activ -
Kodaly, Dalcroze si Orff - care sunt deja
cunoscute si practicate la nivel mondial
de mai multe decenii. Proiectul a
inglobat o serie de conferinte si ateliere
de educatie muzicala desfasurate pe o
perioada de optluniin gradinite, scoli si
licee din Bucuresti, dar si la ARCUB si
UNMB.

Parteneri: Arcub - Centrul Cultural al
Municipiului Bucuresti, Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti si
Asociatia Dalcroze Romania

ARCUB - Centrul Cultural al
Municipiului Bucuresti cultiva
identitatea culturalda a Capitalei din
1996. Proiectele initiate si desfasurate
de ARCUB in anii de activitate au
contribuit la diversificarea vietii
culturale a orasului, precum si la
inscrierea acestuia In randul marilor
capitale ale lumii.

UNMB - Universitatea Nationala de
Muzica Bucuresti, cea mai prestigioasa
institutie In domeniul studiului muzicii
din Romania si din regiunea sud-est

europeand, are ca principale domenii
de interes si actiune educatia,
cercetarea si creatia muzicala
(interpretativa, componistica).

ADR - Asociatia Dalcroze Romania
promoveaza educatia, studiul,
practicarea si cunoasterea ritmicii
Dalcroze prin diverse actiuni si proiecte
care merg din sfera publicarii de
articole de specialitate pana la
organizarea de stagii si seminarii
pentru toate persoanele interesate de
cunoasterea metodei Dalcroze si
organizarea de conferinte,
demonstratii, spectacole, concerte in
colaborare cu alte institutii publice si
private.

Pagina 4
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Workshop de muzica sundaneza la UNMB

drd. Lucian Zbarcea

Pe data de 19 septembrie 2017, in plin
festival Enescu, la UNMB a avut loc un
workshop dedicat studentilor de la
clasa de percutie condusa de
prof.univ.dr. Alexandru Matei si de
conf.univ.dr. Sorin Rotaru.

Fundatia Angklung Web Institute - pe
scurt AWI - din orasul Bandung care
este situat in Java, una dintre cele mai
mari insule ale arhipelagului
indonezian, a sustinut o demonstratie
de instrumente traditionale, cu
ajutorul muzicienilor veniti tocmai din
Indonezia, de la 10.000 de kilometri
distanta.

Au fost prezentate instrumentele
numite angklung, care sunt construite
din niste tuburi de bambus fixate pe o
rama din acelasi material, care, atunci
cand sunt zdruncinate, creeaza un
sunet specific, xilofoane denumite
gambang construite tot din bambus,
insa ale caror taste fac corp comun cu
tubul rezonator, fluiere din acelasi
lemn care poarta numele de suling, dar
si tobele specifice regiunii din Java de
Vest, denumite kendang Sunda. Un
set de asemenea instrumente
membranofone contine cel putin 3
instrumente de dimensiuni diferite,
fiecare avand cate doua membrane de
piele. Cea mai mare toba se numeste
kendang indung si este asezata pe un
suport din lemn, oblic, cu membrana
mai mare in jos. Ineditul, In ceea ce
priveste cantatul la acest instrument,
este faptul ca si unul dintre picioarele
percutionistului care canta este folosit
pentru a presa pe cea mai mare dintre
membrane, astfel Incat inaltimea

sunetului este modificata in functie de
puterea presiunii, dar si de locul in
care se apasa. Celelalte doua tobe, de
dimensiune mai redusa, se numesc
kulanter si sunt cantate doar pe una
dintre cele doua membrane.

Am avut sansa de a studia acest
instrument, in vara acestui an, cand
am intreprins o calatorie in Indonezia,
in goana mea dupa adunat date despre
muzica indoneziana, tipuri de
orchestre din aceasta tara denumite
gamelan, dar si de intervievat diferiti
compozitori de muzica traditionala
atat din insula Java, cat si din Bali.
Aceste cunostinte imi folosesc pentru
studiul meu doctoral pe care il
desfasor in cadrul UNMB, sub
indrumarea prof.univ.dr. DHC Dan
Dediu. In urma cilitoriei mele, sunt
deosebit de fericit sa va spun ca am
reusit sa achizitionez si un numar
mare de instrumente indoneziene
(xilofoane cu taste din metal, gonguri
de mai multe dimensiuni, fluiere din
bambus atat din Bali, cat si din Java),
unele dintre acestea formand nucleul

catorva tipuri diferite de gamelan din
Indonezia, si care se afla acum la sala
de percutie a UNMB, adaugandu-se
celorlalte instrumente existente acolo,
care formeaza gamelanul din bambus
numit Joged Bumbung si care a fost
achizitionat de UNMB in urma cu 3 ani
sifolositin diferite ocazii.

Astfel, In iulie, am vizitat orasul
Bandung si pe cei de la Angklung Web
Institute. Acolo, profesorul meu a fost
Arief Muhtar Muchlisin, cel care mi-a
aratat cateva tehnici de baza in
cantatul la aceste tobe. Cel mai greu
aspect pentru un european neobisnuit
cu aceastda muzica este statul in pozitia
specifica de cantat (turceste), insa cu
timpul, chiar si noi ne putem obisnui.
Dupa scurta mea perioada de
pregdtire, am avut norocul de a
achizitiona un set de astfel de
instrumente, care se gaseste acum la
sala de percutie a UNMB, folosite si
ingrijite cu mare atentie de catre cei
doi profesori, domnii Alexandru Matei
si Sorin Rotaru, carora le multumesc
pe aceasta cale.

In cadrul workshopului, unii dintre
studenti, precum si profesorii lor au
incercat de asemenea sa deslusasca
tainele cantatului la aceste
instrumente, Razvan Florescu
incercand tobele kendang Sunda,
profesorii alegand faimoasele
angklung, carora li s-au alaturat Sorin
Neculai si Bogdan Marinescu.
Reprezentantii fundatiei AWI, cuvant
care in limba sundaneza Inseamna si
“bambus”, ne-au dezvaluit intentiile
lor pentru viitor, care includ o
colaborare stransa intre UNMB si
fundatia lor, dar si schimburi de
experienta benefice ambelor parti.
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Adopta un muzicolog sau cinciluni pline la Conservatorul parizian

Ana Diaconu - Muzicologie, anul IV

Adopte un musicologue este numele
primului proiect la care am participat
in calitate de studenta ,adoptatd”, prin
prisma programului de mobilitati
Erasmus+, de Conservatorul National
Superior din Paris. Aceasta, desigur,
dupa ce am depasit cu lacrimi,
framantari si nopti nedormite
obstacolele privind gasirea unei
locuinte in boema metropola franceza.
Cu toate ca s-a dovedit a fi una dintre
cele mai dificile misiuni ale intregului
sejur, ,salvarea” mea a venit atunci
cand, printr-o intamplare norocoasa,
am cunoscut-o pe una dintre
voluntarele Ligii Studentilor Romani
in Strainatate (LSRS), care activa chiar
in filiala din Paris; recomand tuturor
sa descopere aceasta comunitate calda
si inimoasa (exista filiale in toate
orasele importante ale lumii), in
mijlocul cdreia eu m-am simtit, Inca
din primazi, caacasa.

Revenind la ,adoptia” mea temporara,
imi amintesc si astazi cu mare drag si
emotie data de 16 septembrie, o zi de
vineri in care m-am prezentat de
dimineata la ultimul etaj al noului
Conservator de pe Bulevardul Jean
Jaures din Arondismentul al 19-lea,
pentru a lua parte la primul curs de
Meétiers de la culture musicale din acel
an universitar. Eram inca in perioada
in care imi exploram optiunile; trebuia
sa imi aleg disciplina principala de
studiu si putine stiam eu, trebuie sa
recunosc, despre aceste asa-zise
Meserii/Profesii ale culturii muzicale.
Nici descrierea oficiala a cursului nu
pot spune ca m-a luminat foarte tare.
Ceea ce m-a convins insa sa raman In
acea familie a fost faptul ca, dupa peste
30 de ore petrecute asezata tematoare
in ultimele banci ale salilor in care se
desfasurau cursurile de Analiza
muzicald, Istoria muzicii si tot soiul de
metodologii (teoretice, practice, de
analiza...), Lucie Kayas muzicolog,
specialista in muzica franceza de secol
XX si autoare a unor volume
importante dedicate lui Francis
Poulenc si lui André Jolivet, dar si
titulara acestui curs m-a invitat ferm
sa Imi aleg, dintr-un tabel minutios
conceput, cele trei note de program pe
care vreau sa le redactez pe parcursul

semestrului. ,Dar... eu nici macar nu
stiu daca voi urma acest curs”, am
rostit eu timid, balbait si cu gura pe
jumatate Inchisa, intr-o limba franceza
al carei nivel era unul foarte ridicat...
doar in scris. Emotiile ma coplesisera
intru totul. Era prima data de cand
ajunsesem la Paris cand un profesor
nu ma mai menaja, nu ma trata ca pe
un simplu observator, ci ca pe unul
dintre studentii sai obisnuiti. Lucie
Kayas era deja convinsa, cumva, ca voi
alege cursul ei. Si asa a si fost. Fara
nicio ezitare am abandonat Analiza si
Istoria muzicii (pe care le-am studiat,
de altfel, ca discipline secundare) siam
ales sa Imi petrec zilele de vineri (cele
opt ore saptamanale de curs propriu-
zis, la care se adaugau activitatile
practice din afara salii de clasd), In
compania a opt muzicologi extrem de
diversi si de bine pregatiti. Mozaicul
muzical si cultural al acestei clase se
compunea dintr-o specialista in
domeniul viorii baroce (Chloé), un
violoncelist (Arthur), o soprana
(Coline), un pianist de jazz (Quentin),
un muzicolog specializat pe realizarea
de programe radiofonice (Tristan) si
chiar o balerina (Audrey). Nu am stat
deloc pe ganduri, Intrucat acest curs
Meétiers de la culture musicale insuma
cumva toata varietatea activitatilor
muzicologice, abordate dintr-o
perspectiva prin excelenta practica.

Care au fost rezultatele? In decursul a
mai putin de cinci luni am fost
,adoptatd”, In contextul programului
care da titlul acestui articol, timp de 15
minute, de melomanii prezenti la
Filarmonica din Paris, cdrora le-am
vorbit despre Fantezia corald de
Beethoven. Am invatat sa concep
programe de sala destinate diferitelor
categorii de public (copii, adolescenti,
public avizat, mixt) si adaptate in
functie de muzica descrisa (muzici noi
sau nou descoperite, slagdre ale
muzicii clasice si, nu In ultimul rand,
opera). Am organizat de la zero o
expozitie (subiect care m-a pasionat
enorm si asupra caruia voi reveni mai
tarziu). Am sustinut (in ciuda
reticentei si a temerii mele de a ma
adresa unui public in limba franceza)
un atelier intitulat Nijinski: de la
muzicd la balet, In minunatele spatii
educative ale Filarmonicii.

Am realizat o emisiune radiofonica de
trei ore In care am programat, printre
altele, creatii de Gesualdo, César
Franck, Enescu si Dan Dediu, fara sa
existe absolut nicio ingradire din
partea producatorilor. Am redactat si
am comparatarticole de dictionar si, nu
in ultimul rand, am analizat foarte
multe muzici, Insa dintr-o perspectiva
mai putin conventionala, aceea a
interpretarilor comparate.

(continuare in pagina 7)
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(continuare din pagina 14)

Desigur ca mi-ar trebui foarte multe
pagini sa pot descrie in detaliu fiecare
dintre aceste experiente dar, cum nu as
vrea sa spulber intregul mister pentru
viitorii muzicologi ce vor calca pragul
Conservatorului parizian In viitor (si
care mi-as dori sa fie cat mai
numerosi), voi alege sa detaliez o
singura experienta, pe aceea pe care 0
simt si astazi ca fiind cel mai aproape
de sufletul meu.

Visages de Roland-Manuel (1891-
1966)

Fatete ale personalitdtii lui Roland-
Manuel (compozitor, muzicolog, om de
radio si pedagog) este numele
expozitiei care a infrumusetat spatiile
Conservatorului in perioada 17
noiembrie - 9 decembrie 2016.
Expozitia a facut parte, de fapt, dintr-o
initiativa mult mai ampla, nascuta cu
scopul de a comemora implinirea
celor 50 de ani de la moartea
muzicianului. Proiectul realizat de
intreaga clasa de Métiers de la culture
musicale a cuprins, alaturi de
expozitie, un simpozion (Journée
d'étude este denumirea adoptata de
organizatori) si un concert cu lucrari
de Roland-Manuel - multe dintre ele
prezentate direct de pe manuscris, In
prima auditie absoluta - si de Maurice
Ravel, caruia Roland-Manuel i-a fost
prieten si discipol, devenind, in

anul 1914, si primul sau

biograf.

Motivele pentru care m-a

captivat intr-o atat de

mare masura travaliul de
organizare a expozitiei
Roland-Manuel au fost

multiple. In primul rand,

am reusit sa aducem la

dispozitia celor interesati

foarte multe documente

inedite (fotografii,
partituri, carnete de

notite, scrisori), care nu

parasisera niciodata pana

atunci cadrul intim al familiei
muzicianului. In al doilea rind, am
avut ocazia sa lucram zile in sir in casa
medicului Gilles Roland-Manuel,
psihiatru specializat In tratarea
copiilor cu autism si nepot al lui
Roland-Manuel (ajuns, la randul sau,
la o varsta respectabila de peste 70 de
ani). Privilegiul extraordinar de a ma
numadra printre primii oameni care au
sortat si au inventariat acele arhive
extrem de bogate, care au ales cele mai
reprezentative obiecte pentru ailustra
diversele fatete ale muzicianului, care
au petrecut ore in sir Incercand sa
desluseasca si sa transcrie continutul
corespondentei dintre Roland-Manuel
si personalitati precum Ravel,
Stravinski, Henri Dutilleux, Jacques
Maritain, Maurice Jaubert sau André
Caplet a fost unul pe care nu il voi uita

prea curand. Tot in locuinta calda si
primitoare a lui Gilles Roland-Manuel,
am avut ocazia sa admiram pereti
intregi incarcati de carti (printre care
se numara si prima editie, din 1722, a
Tratatului de armonie de Jean-
Philippe Rameau), discuri de colectie
si tablouri semnate de personalitati
marcante ale secolului trecut, precum
Max Jacob, Foujita sau Suzanne
Roland-Manuel. Aceasta din urma nu a
fost doar sotia lui Roland-Manuel, ci si
un artist plastic si o scriitoare extrem
de talentata, ale carei lucrari nu au
depasit Insda cu mult granitele
cercurilor aristocratice ale Parisului
deinceputde secol XX.

Nu in ultimul rand, trebuie sa spun ca
Parisul a Insemnat pentru mine si o
aplecare mai atenta asupra unei
pasiuni pe care nu am abandonat-o,
de fapt, niciodatd, anume pianul. Sub
indrumarea unui profesor,a unui om si
a unui pianist cu totul special, Philippe
Tamborini, am studiat cu drag si fara
constrangerea vreunui repertoriu
impus sau a vesnicei noastre ,corvezi”
de a invata pe de rost sonate de
Scarlatti si Haydn, preludii de
Messiaen, piese de Rameau si Bach,
Ludovico Einaudi si orice alte idei se
mai fixau In mintea mea, In timp ce ma
plimbam bucurandu-ma ca un copil
printre rafturile de partituri ale
generoasei Mediateci Hector Berlioz.
La randul sau, profesorul meu studia
muzici de Vladimir Cosma cu un
nestavilit entuziasm si se bucura de
fiecare data sa imi ofere cate o mostra
din ceea ce urma sa interpreteze in
concertele sale.

(continuare in pagina 16)
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Forumul international al compozitorilor (II)
conf.univ.dr. George Balint - compozitor

e ZIUA 5, moderator: Dan Dediu
- Reconectarea cu publicul (I)

Ars Poetica:

I. Provocarea de a proiecta lucrari
de larga respiratie. De la Caligula la
Bosch Requiem

Detlev Glanert (1960, Germania),
compozitor; programat cu Frenesia
(2013)/ Filarmonica ,Mihail Jora”
Bacau, dirjor Cristian Lupes.

S-a conturat in atentia publica prin
opera sa Der Spiegel des grofsen Kaisers
(1995). Apoi, premiera din 1999 a
operei Joseph Stiss a fost un eveniment
cultural notabil, conform publicatiei
Die Welt: "Asteptarea a fost cu adevarat
enorma. Jumatate din Germania
operistica a stat in standul Operei din
Halle". In 2006, opera sa Caligula, pe
un libret de Hans-Ulrich Treichel
dupa piesa lui Albert Camus despre
ultimele zile ale imparatului roman
Caligula, a fost prezentata in premiera
la Opera Frankfurt, sub bagheta lui
Markus Stenz. Glanert ia de obicei un
topos traditional - o poveste sau o
situatie standard - si il interpreteaza
cu o inclinatie contemporani. In
Caligula, de exemplu, rasucirea consta
in faptul ca imparatul nu este nebun, ci
crud in Intregime, deliberat. Partea
intunecatd a naturii umane este o tema
recurentd in lucrarea lui Glanert.

Referindu-se lalucrarea sa orchestrala
Theatrum Bestiarum, el a declarat: "Ma
uit la oameni ca la animale, pentru ca
uneori se comporta ca animalele, asa
cum stiti". Dupa o perioada initiala de
trei ani, cand s-a aflat sub influenta lui
Henze, si-a dezvoltat propriul stil intre
polii contrastanti ai lui Gustav Mahler
si Maurice Ravel - Mahler, pentru
perspectiva structurald, "simtul
dramatic al muzicii", iar Ravel, pentru

texturile sale de suprafata,
"masquerada artificiala a
sunetelor”. Glanert insista
asupra importantei
conectarii cu publicul, a

faptului de a te face sa te
regasesti prin muzica.
"Trebuie sa-ti spun ceva

despre viata ta si ceva

despre ce esti tu. Opera
trebuie sa aiba acest
principiu, la fel si muzica
orchestrala. Dacad nu, va

muri". ,In finalul primei

parti a operei mele Caligula,
personajul titular afirma: Nu sunt
singur, pentru cd trdiesc din moarte”.
Aluzia din piesa lui Camus este la
Hitler si Stalin...

"In general, utilizez orchestra mare
pentru bogatia de posibilitati. De
reguld nu apelez la sunetele
electronice. Repere de constructie:
curgerea si ritmul suspensiilor;
diversitatea densitatilor sonore;
punctele de maxim si minim; marile
cresteri si descresteri Intre ele;
contrastele si ruperile (socurile);
asteptatul si neasteptatul, repetitiile si
surprinderile; imi aleg materialul
sonor astfel incat sa fie flexionabil prin
diferite forme; prefer sa folosesc
foarte mici celule si acorduri tipice,
lesne de identificat in raport cu o serie
de schimbari variationale; intentionez
sa exprim naratiuni de substanta prin
intervale Intre sunete si ritmuri...”
"Lucrez in 6 pasi: schema grafica a
intregii piese; colectarea materialelor
pe care le gdsesc; conceperea unor
sectiuni de 10 sau 15 masuri; unele
mici parti/stime definite ca
orchestratie; realizarea partiturii;
retusarea versiunii finale. Prefer sa
scriu de mana si abia la final partitura
este tehnoredactata pe calculator; e
important apoi sa decid ce ramane si
ce se taie”; , este mai bine sa compui o
noud piesa decat sa corectezi una
veche” (Sostakovici)...
"Ingrijoririle privind viitorul
lucrarilor de mare anvergura
orchestrala sau de opera - am in
referinta Germania, Anglia si Italia;
interesant este ca publicul prefera sa
iasa din casa mai degraba pentru un

meci, un concert pop sau un film decat
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pentru un concert, o opera sau o piesa
de teatru; problema este insa ca nu se
vine la o piesa moderna; este o criza
generata, la nivelul persoanei, de
confiscarea in fata computerului;
totodata, exista o preferinta de a
contacta muzica de concert sau de
opera In propria camera, beneficiind
de posibilitatea inregistrarilor ori
transmisiunilor directe; dispare
posibilitatea relatiei nemijlocite, vii,
experientiale cu evenimentul, care
este substituit prin documentare;
aceasta tendinta face sa sucombe
faptele muzicale de amploare;
personal, ma simt provocat sa continui
compunerea unei muzici de
amplitudine, poate si ca forma de
protest.”

II. De ce sa compui simfonii?
Simfonia in secolul al XXI-lea

Adrian lorgulescu (1951, Romania),
compozitor; programat cu Semnale
pentru orchestra simfonica (1993)/
Filarmonica ,Mihail Jora” Bacau,
dirijor Cristian Lupes; Consonata/
Trio Contraste.

Din 1990 este profesor de compozitie
si forme muzicale in cadrul UNMB, in
prezent fiind si conducator de
doctorat in compozitie si muzicologie.
Din 1992 este presedinte al UCMR si
UCMR-ADA. Pe langa preocuparile
creatoare si academice, Adrian
lorgulescu s-a remarcat si ca om
politic. A fost ales in Parlamentul
Romaniei In legislatura 1996-2000,
unde a activat in calitate de membru al
Comisiei pentru Cultura si Mass-
Media din Camera Deputatilor, si
numit Ministrul Culturii (2005-2008).

(continuare in pagina 9)
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Adrian lorgulescu este autorul unei
opere muzicale vaste. Intre opusurile
sale se disting cele 5 simfonii, 4
concerte instrumentale, 4 cvartete de
coarde, 3 cicluri de lieduri, piese
simfonice, camerale, opusuri corale,
muzica de film, precum si opera
Revulutia, pe un text de lon Luca
Caragiale. Acestea au fost prezentate
in sali de concerte din Europa, Canada
si Statele Unite ale Americii. A scris, de
asemenea, studii de muzicologie si
estetica aparute in reviste culturale si
cotidiene de larg tiraj. A publicat o
serie de carti de specialitate: Timpul
muzical - materie si metaford (1988);
Timpul si comunicarea muzicald
(1991); Estetica (1996). Acestora li se
adauga lucrarea de politologie
Dreapta, principii si perspective
(2000), volumul de poezie Aripa Evei
(2005) si volumul de eseuri
Dezacorduri (2010). Pentru
contributia sa artistica a fost distins cu
numeroase premii nationale si
internationale.

"Titlul considerat de mine ar fi:
Adnotdri despre simfonia
contemporand. Disting Intre lucrari
orchestrale si simfonie, sub intelesul
de specie sonora diferita. Genurile le
consider in raport cu modalitatea de
executie/exprimare muzicala: vocala
(nemijlocita); instrumentala
(mijlocitd); vocal-instrumentala. In
deceniile 6-8 ale sec. XX, conceptul
simfoniei a intrat intr-o noua
dezbatere sau chiar declin.”

"Cred ca elementele de infra si micro-
structura nu influenteaza categoric
fizionomia globala a unui opus. Sursa
este un palier superior al fiintei
creatoare - fuziune la stadiul
personalitatii demiurgice Intre
specificul tiparului adoptat si ardenta
sensibild investita in demersul

formativ. Aceasta se proiecteaza in
zona continutului muzical, ca emotie
purtdtoare de sens si producatoare de
semnificatii...”

"Revigorarea simfoniei actuale este
resortata de schimbarea marcanta a
reperelor, atitudinilor si viziunilor,
gratie aderentei multor autori
contemporani la valentele stilistice si
estetice ale curentului postmodern.
Spre deosebire de avangarda,
accentuand pe negarea fata de trecut,
postmodernismul, dimpotriva, releva
valori de conexiune si continuitate in
raport cu acesta. Mutatiile de ordin
tehnologic sunt conectabile si
adaptabile speciei de simfonie in
contextul culturii actuale...”

“De-a lungul a 30 de ani am scris 5
simfonii, care definesc un crez aplicat,
un parcurs si cumul de prioritati pe
care nu le consider neaparat
exemplare. Pentru fiecare opus
simfonic sunt preocupat sa caut alte
obarsii, problematici, abordari
artizanal-alternative in racord cu
exigentele speciei. Este fundamental,
in opinia mea, sa nu te repeti, sa te
raportezi de fiecare data altor
perspective...”

“Aspecte detectabile pe axa viziune-
deliberare-prelucrare: incipit - model
virtual de trasare a liniilor de forta
edificatoare; caracter de propulsare
morfogeneticd, mobilizatoare pentru
exprimarea raportului forma-
continut; propriu-revelator, inspirativ,
anticipativ, proiectiv; nu totdeauna
aceasta prefigurare se materializeaza
efectiv, tinand de inefabil si abstract,
relevanta doar la nivelul planului de
proiect; start intuitiv/formativ vag
conturat, indefinit, dar incarcat de
seva geminativa; surse - materialitatea
folosita, alegerea procedeelor si
procedurilor, a tipologiei sintactice,
formatului instrumental;
intreprindere preparatorie, de ordin
abstract; inventia - implica necesitatea
unei descoperiri si a unei realizari
concrete; inventia asigura coerenta
interna a obiectului muzical, stabilirea
matricelor de ordine si operare;
odata cu derularea procesului
compozitional, multiplele directii
teoretic posibile se reduc treptat pana
la armonizarea cu o singura varianta

considerata ideala de catre autor,
reprezentand sensul propriu, autentic
al lucrarii; dincolo de estetic
(frumos/urat) conteaza adevarul, ca
sens propriu adecvat; executia -
idei/strategii de operare formala la
nivelului faptului compozitional
efectiv, modelator al identitatii de
intuitie — expresie (Croce); stralucirea
unei piese rezida (ca standard de
mestesug artistic) in preocuparea
pentru cizelarea discursului, finisarea
amanuntelor..”

"Toate aceste stadii de edificare sunt
verificabile In raport cu oricare tip de
construct sonor, incluzand chiar si
formele libere; in dialectica procesului
creativ ele fuzioneaza si/sau se
substituie reciproc intr-o ordine
nestricta, vie, surclasand orice
tentativa de schematism; apetenta sau
nonapetenta pentru simfonie tine de
optiunea individual3; dar, odata pronit
pe aceasta cale, realizarile precedente
trebuie cunoscute; totodata,
abordarea simfoniei tine side o anume
chemare launtrica.”

Cadrul de exemplificare sonora l-au
constituit: ca incipit, un fragment din
Simfonia a IlI-a (pornind de la un coral
de Bach); ca finalis, un fragment din
SimfoniaaIV-a, Copilandria.

Masd rotundd: Echilibru si exces in
compozitie (IV)

Participanti (alaturide D. Glanertsi A.
lorgulescu):

Ari Ben-Shabetai (1954, Israel),
compozitor; programat cu muzica
concertanta "Mahler doesn't live here
anymore, but his spirit lingers on...” for
orchestra and violin obligato (prima
auditie)/solisti ai Filarmonicii din
Wiirth, dirijor Facundo Agudin.

Ari Ben-Shabetai a studiat compozitia
cu Mark Kopytman la Academia de
Muzica din Jerusalem Rubin si cu
George Crumb si Richard Wernick la
Universitatea din Pennsylvania, SUA,
unde a obtinut un doctorat in
compozitie. A fost membru al
Facultatii de la Academia de Muzica
din Ierusalim Rubin din 1987, unde a
predat compozitie, orchestratie,

forme sianalize etc.
(continuare in pagina 10)
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Influentat de muzica contemporana
din anii '80-'90 si de muzica orientala,
Ben-Shabetai poate fi clasificat drept
unul dintre cei mai vechi compozitori
ai stilului post-modern, stilul sau
individual care incorporeaza influente
ale heterofoniei, armoniei post-
impresioniste, minimalismului ca
influente ale muzicii moderne de rock
sijazz (Tan-Du Blues pentru saxofon si
pian, Hard Rock Shock pentru
ansamblu mixt, Deus Ex Machina
pentru vioara si DJ). Ari Ben-Shabetai
a primit de trei ori Premiul Israelului
pentru compozitie. A fost ales
presedintele Ligii Compozitorilor din
Israel timp de patru ani, perioada in
care a fondat Editura Centrului de
Muzica Israeliana (IMC) si a produs
Psanterin - o antologie CD cu muzica
israeliana de pian.

Elmar Lampson (1952, Germania),
compozitor; programat cu Concerto
pentru orchestrd de coarde si
percutie/solisti ai Filarmonicii din
Wiirth, dirijor Facundo Agudin.

Scrie In diferite genuri clasice (de
teatru, simfonic, cameral, coral).
Muzica sa este publicata de Peermusic
Hamburg, New York si este disponibila
pe diverse CD-uri. Este profesor de
compozitie si teorie la Universitatea
de Muzica si Drama din Hamburg si
totodata seful catedrei Dr. Carl Dérken
a Facultatii de Fenomenologie
a Muzicii de la Universitatea
Witten/Herdecke.

Idei in dezbatere: echilibru, exces, a
lucra cu sau fdrd scheme, influente.
»Prea mult echilibru poate fi

plictisitor; lipseste surpriza...
Controlez versus sunt in control...
Reflectez privitor la de ce vreau, cum
vreau... Henze, In special.” (Glanert);
,Am fost uneori avangardist, ceea ce
nu mai agreez acum, fiind lipsit de
naturaletea umana; zgomotul =
excesivitate gresitd; este o chestiune
de stil... Sa-ti dai reguli pentru ca
ulterior sa le 1ncalci, in favoarea
unei intentii autentice; compun ca
sd aflu cdt de departe se poate
ajunge prea-departe (Alban Berg);
raportul tensiune-relaxare...
Echilibrul/excesul poate fi o chestiune
de bun/rau gust ori judecata;
important este ca autorul sa realizeze
implicarea raportat la ce ar putea
sa fie; accentul pe surpriza,
impredictibilitate.. Marc Kopytman
(Rusia); George Cromwell (SUA) -
experienta spirituala prin muzica.”
(Ben-Shabetai)

sExcesul care dezlimiteaza poate fi
benefic, datator de sens; excesul, ca
valoare expresiva; ca valoare estetica...
E dificil de decis intre cat control si
catd improvizatie... Vointa cum-ului de
finalitate ca recunoastere a limitei si
ca posibilitate de reflectie asupra unei
schimbari (deschideri) personale...
Marc Hylland m-a cdlauzit in
atonalism si microtonal, Alfred
Copland, Schnittke m-au deschis catre
polistilism.” (Lampson)

"Exces, ca schimbare; important este
echilibrul...Imi place s fiu compozitor
pentru ca pot controla facandu-mi
regulile; ambele imi apartin...
Consider sfarsitul lucrarii ca vointa
si/sau logica a unui demers/proces...
m-am simtit influentat/modelat
de Tiberiu Olah si Aurel Stroe.”
(Iorgulescu)

0 concluzie/sfat:
Cinedecide cdterdusicatebine?

Tu. Publicul. Uneori, limitarile tin de
circumstanta unor decizii formale de
productie (ansambluri, radio etc.).
Ins4, chiar daci ceilalti te pot judeca,
deciziile iti apartin. Pot deveni
individual si in mdsura in care sunt
interesat de ceea ce gdndesc si fac
ceilalti. (D. Glanert, Ari Ben-Shabetai)

e ZIUA 6, moderator: Rumon Gamba
- Reconectarea cu publicul (II)
Rumon Gamba (1972, U.K.) /dirijorul
concertului Filarmonicii ,Banatul” din
Timisoara, 23 sept.

R. Gamba a studiat cu Colin Metters la
Royal Academy of Music si a fost
primul dirijor-student distins cu
premiul DipRAM. Ca urmare a acestei
performante, a devenit asistent, apoi
dirijor asociat al prestigioasei BBC
Philharmonic, post pe care I-a detinut
pana In 2002. Contributiile sale 1n
sfera artei muzicale au fost
recunoscute de The Royal Academy of
Music, primind onoarea de membru
asociat in 2002. Gamba a detinut
pozitiile de dirijor principal si director
muzical al Norrlands Opera intre 2008
si 2015 si dirijor sef al Aalborg
Symfoniorkester intre 2011 si 2015.
De asemenea, a fost dirijor sef si
director muzical al Iceland Symphony
Orchestra intre 2001-2010. Conduce
in mod regulat orchestrele BBC si a
avut multiple aparitii pe scena BBC
Proms. Ca artist exclusiv al casei de
discuri Chandos, proiectele de
inregistrari ale lui Rumon Gamba
includ o serie orchestrala a operelor
lui D'Indy, cu Iceland Symphony
Orchestra, primul disc din serie fiind
nominalizat pentru un premiu
Grammy. Cele mai recente inregistrari
includ un disc de muzica de film de
Miklés Roézsa, cu BBC Philharmonic
Orchestra, si alte discuri premiate sau
nominalizate la Premiile Grammy, ca
parte aclamatad a seriei sale de Film

Music. (continuare in pagina 11)
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Ars Poetica:
Compuniand un opus concertant
astazi

Rolf Martinsson (1956, Suedia),
compozitor; programat cu lucrarea
simfonica Open Mind op. 71 (2005) /
Orchestra Filarmonicii ,,Banatul” din
Timisoara, dirijor Rumon Gamba.

R. Martinsson este profesor de
compozitie la Academia de Muzica
din Malmo, iar din 2002 este director
artistic (responsabil cu muzica noua)
al Orchestrei Simfonice din Malmo.
Totodatda este si membru al
Academiei Regale de Muzica din
Suedia. Colaborarea de succes cu
soprana suedeza Lisa Larsson, care
depaseste acum 100 de spectacole, a
dus la comenzi internationale
importante precum Into Eternity
(2015), Ich denke Dein... si Grddina
devotiunii (2014). A colaborat cu
orchestre precum Tonhalle-
Orchester Ziurich, Philharmonia
Orchestra London, Concertgebouw
Orchestra, Scottish Chamber
Orchestra si cateva orchestre
suedeze. Larsson a lansat toate aceste
lucrari care 1i sunt dedicate, avand
acum In repertoriu si Pasiunea
Sfantului Luca al lui Martinsson.
Colaborarea cu Hakan Hardenberger
in Bridge - Concert pentru trompeta
(1998) s-a produs pe marile scene
internationale. AS in Memoriam
(1999) pentru orchestra de coarde
este, de asemenea, frecvent realizata,
ca si lucrarea orchestrala de concert
Open Mind (2005). Clarinestistul
Martin Frost a realizat premiera atat a
Concertului de clarinet Concert
Fantastique (2010), cat si a Suite
Fantastique (2011) pentru clarinet si
pian, iar colaborarea continua cu noi
proiecte. Rolf Martinsson a primit
Stora Christ Johnson-priset si
Rosenbergpriset. Muzica lui este bine
reprezentata pe CD. Mai multe
orchestre europene au facut turnee
internationale cu muzica sa.
Comenzile viitoare includ o uvertura
pentru Helsingborg Symphony
Orchestra, o opera, Amy, pentru Opera
Regala Suedeza din Stockholm si o
opera scenica pentru Lisa Larsson cu

Foto: Mats Bdcker

Orchestra Simfonica Malmo, in calitate
de principal comanditar.

Procesul compunerii Concertului
pentru clarinet ,Concert Fantastique”
(2010):

»Am scris acest concert pentru Martin
Frost, un renumit clarinestist suedez,
cu care am avut o colaborare foarte
stransa. Am gandit piesa In 6 sectiuni
delimitate prin tempouri/minutaj
(repede/6, lent/3, lent/3, moderat/9,
repede/1, repede/3; unele sunt
caracterizate de cadente solistice,
altele de prezenta orchestrei; am
cautat sa nu fac apel la toate
posibilitatile tehnice de
instrumentare a clarinetului; am
folosit Insa respiratia continua, emisia
vocala In acelasi timp cu cea
instrumentald; glissando-ul, tril
inhibat (haminberg); am facut si o
versiune camerald mai scurtd; si in
extract video de 4 minute pentru
studentii de la clasa de compozitie;
piesa pentruvoce siorchestra”,
Calatoresc mult, am repetitii si
concerte si sunt adesea intrebat
despre echilibru - e o intrebare pe care
o primesc atat de la dirijori, cat si din
partea instrumentistilor din
orchestra. Este un echilibru dinamic
intre grupuri instrumentale, dar si un
raport ce se stabileste intre solist si

orchestra. Mai discutam adesea si
despre echilibrul dintre tempouri
diferite. Depinde de acustica, de felul
in care ajungi la un anume punct din
partiturad si asa mai departe. Asa ca
aceste douad dimensiuni - dinamica si
tempo - sunt foarte importante. Sigur
ca semnificativ este si echilibrul
formal - Tncerc mereu sa gasesc
momentul ideal pentru schimbari de
caracter si directie - acestea nu
trebuie sa vina prea repede sau prea
tarziu. Sunt aspecte interesant de
discutat cu dirijorii experimentati.”
"Cred ca excesul este o unealta
necesarda pentru a exprima cu
claritate o idee si pentru a crea
contrast in muzica. Iar in calitate de
compozitor ai nevoie de toate
uneltele disponibile pentru a nu te
bloca in piesele pe care le scrii. Asa ca
nu mi-am interzis niciodata sa apelez
la exces atunci cand scriu muzica.”
"Trebuie sa fii capabil sa reflectezi
asupra propriei tale creatii. Este, de
fapt, ceea ce faci chiar In procesul
compunerii, dar e esential sa poti
discuta si cu alti compozitori pentru
a-ti putea dezvolta propriul limbaj si
stil si, desigur, pentru a invata de la
altii.

"Mi-am inceput studiile de compozitie
in 1980 sile-am incheiat in 1985. Apoi
am petrecut exact 10 ani incercand sa
imi gasesc propriul limbaj muzical -
ma bazam, desigur, pe ce ma
invatasera profesorii mei, dar si pe
improvizatiile si aventurile mele
creatoare. Dar abia in 1995 m-am
gasit. Am primit o comanda din partea
Orchestrei Simfonice din Malmé si am
decis sa nu mai scriu muzica
experimentald. Am vrut sa scriu din
nou muzica tonala, realizand 1nsa un
echilibru cu cea atonala. Atunci am
deschis, deci, 0  usa cu totul noua in
scriitura mea, iar de atunci Inainte
m-am declarat compozitor. Piesa se
numeste Dreams si asa a Inceput
cariera mea, pentru ca scriu in
continuare muzica in care tonalitatea
si atonalitatea coexista si imi place
foarte mult, pentru ca este parte din
muzica pe care o aud inauntrul meu.

(continuare in pagina 12)
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Lucrarea cu care am fost programat in
Festivalul international ,George
Enescu” - Open mind - face referire la
deschiderea catre diverse limbaje
muzicale. In jurul anului 2005, cand a
fost scrisa piesa, eram hotarat sa
gdsesc un nou tip de limbaj, mai
eficient. O alta semnificatie este legata
de ideea de ,concert opener” (piesa ce
se canta In deschiderea unui concert)
pentru ca partitura a fost solicitata
pentru a deschide un concert
al Orchestrei Simfonice a
Radiodifuziunii Suedeze. Piesa
dureaza 10 minute si contine si ea un
dialog intre tonalitate si atonalitate.
Am lucrat foarte mult la orchestratie,
incercand sa gasesc instrumentele
potrivite fiecarei teme, fiecarei stari.”

”Si pentru ca vorbesc foarte mult
despre culoare si orchestratie trebuie
sa va spun ca sunt surd, nu aud cu
urechea dreaptd. Am fost mereu asa,
nu e ceva ce am pierdut. Inci din
copilarie am fost nevoit sa invat sa
citesc pe buze atunci cand era galagie,
pentru a Intelege ce mi se spunea.
Acum, cand compun, simt ca pot folosi
aceasta abilitate si in orchestratie -
este usor pentru mine sa aud cand
flautul si clarinetul canta la unison, de
exemplu. Asa ca adesea ideile mele vin
sidin sfera orchestratiei, a culorii, sinu
doar din aceea a materialului muzical.”
"Metoda mea de a compune: mai Intai
ideea conducatoare determinata de
unele subiecte si de tipul de ansamblu;
dureaza mult reflectarea asupra
acestora in elaborarea planului
formal/temporal (introducere,
cadentd, puncte culminante, starile de
tempo lent-repede) astfel Incat aria
desfasurdrii sa nu implice
aventuri/derapaje excesive; in faza de
scriere prefer sa lucrez la pian sau la
masa, evitand computerul, pe care nu-1
consider un instrument adecvat in
aceasta faza de compozitie; imi place
sa simt creionul (nu mouse-ul) in
mana, sa scriu, sa sterg, ceea ce ma face
sa simt muzica aproape; am trei sau
patru sisteme grafice: suflatori -
lemne, alamuri, coarde, extracte; PC-ul
ma ajutda pentru evaluarea
tempourilor, contrastelor, ritmului, nu
insa si pentru culoare; dupa ce toate

acestea sunt construite, trec la
orchestratie unde revin la scrisul cu
creionul; editarea finala o fac utilizand
programul Finale; e optim sa reduci
numadrul portativelor prin aducerea
instrumentelor din aceeasi partida pe
un singur portativ; este bine ca inainte
deintalnirea cu orchestrasa fi facut un
foarte amanuntit control al detaliilor
instrumentale, spre a corecta
eventualele greseli si a nu pierde
timpul la repetitie; imi fac singur
extractele, ca sa pot beneficia de
survolarea si corectarea tuturor
detaliilor pornind de la stima; in final,
prepararea repetitiilor, anticipand
zonele de dificultate sau interes
maxim, pentru care colaborez cu
dirijorul sau instrumentistii Tnaintea
fiecarei repetitii; e diplomatic ca
aceste discutii sa fie private, fara ca
orchestra sa asiste la ele; dupa prima
executie publica Imi iau toate stimele
si Tncerc sa corectez ori sa trec pe
partitura generala Insemnele puse de
instrumentisi, mai ales trasaturile de
arcus; apoi tin sa le aduc intr-o noua
versiune tiparita (chiar daca implica
cheltuieli proprii).”

Masd rotundd: Echilibru si exces in
compozitie (V)

Participanti (alaturi de R.
Martinsson):

Sven Helbig (Germania), compozitor,
regizor si producadtor muzical;
programat cu Pocket Symphonies
(2013) / Orchestra Filarmonicii
"Banatul” din Timisoara, dirijor
Rumon Gamba.

in 1996, Sven Helbig si cornistul
Markus Rindt au fondat Orchestra
Simfonica din Dresda. Orchestra este
specializata in muzica noua, simfonica
in productii neobisnuite si a fost
prima orchestra simfonica europeana
care a interpretat exclusiv muzica
contemporana. Helbig a renuntat la
functia sa de conducere in 2007
pentru a se concentra asupra
propriilor sale lucrari muzicale,
rezultand piesele orchestrale, muzica
de film si compozitiile muzicale
electronice (Breakcore). Lucrarile lui
Helbigs se bazeaza pe traditia
Gesamtkunstwerk (opera de arta
totalda). Adesea 1si asuma
responsabilitatea pentru continut,
muzica si productie In acelasi timp.

Mladen Tarbuk (1962, Croatia)
Chamber Symphony / solisti ai
Filarmonicii din Wirth, dirijor
Facundo Agudin. Este membru al mai
multor asociatii de arta si institutii,
cum ar fi Societatea Lovro si Lilly
Mataci¢, Asociatia Croata pentru
Protectia Artistilor, Societatea
compozitorilor croati. Este profesor la
Academia de Muzica din Zagreb, unde
preda compozitia, orchestra si teoria
muzicii. Incepand cu anul 2000 este
primul dirijor al Orchestrei Simfonice
de Televiziune din Croatia. Din 2002
pana in 2005 a fost initiator al
Teatrului National Croat din Zagreb;
director muzical al DL]I (Festivalul de
vara de la Dubrovnik); a fost director
al Festivalului de la Dubrovnik din
2012.

Francois Nicolas (1947, Franta) -
compozitor; programat cu Ricercare
hétérophonique (2017) / solist pianist
Horia Maxim si solisti ai Filarmonicii
din Wiirth, dirijor Facundo Agudin.

in prezent, lucreaza in cadrul IRCAM
in calitate de compozitor-consultant.
Francois Nicolas este membru al
redactiei publicatiei Revue de
musicologie si autor a numeroase si
importante articole despre Barraqué,
Donatoni, Ferneyhough, Stockhausen,
Webern, Xenakis s.a. El asociaza
compozitia cu o reflectie generala
asupramuzicii.

(continuare in pagina 13)
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Livia Teodorescu-Ciocanea (1960,
Romania), pianista si compozitoare;
programata cu Cvartet de coarde nr. 2
JInfloribus” (p.a.a.)/Cvartetul Profil
(Bucuresti), profesor universitar la
UNMB.

Livia Teodorescu a studiat pianul cu
Ana Pitis si loana Minei si a urmat
cursurile de masterat de pian ,Barték
Seminar” din Ungaria oferite de Zoltan
Kocsis si Imre Rohmann. In calitate de
pianista de concert, ea a prezentat
pentru prima datda in Romania doua
mari lucrari ale lui Messiaen: 7 Visions
de IAmen pentru 2 piane, o parte a
Simfoniei Turangalila, cu Orchestra
Filarmonicii "George Enescu” dirijata
de Alain Paris. In calitate de
compozitor, a primit mai multe premii,
cum ar fi Premiile UCMR (2001, 2003,
2006, 2009), precum si Premiul
Academiei Romane (2006) si Ordinul
National de Merit Cultural (2008).
Muzica ei a fost publicata de Editura
muzicala Bucuresti si inclusa pe CD-
uri publicate in Romania (Electrecord,
Casa Radio, Star Media Music) si
Australia - Bridges (Move Records).

Ideiin dezbatere:

,Karajan spunea ca pentru un dirijor
sunt de luat in considerare trei lucruri:
prea devreme - prea tdrziu, prea tare -
prea incet, prea repede - prea rar.”
(Dediu)

Echilibrul si excesul in procesul
compozitional sunt in raport
cu materialitatea sonora;

expresivitatea presupune onestitate;
este un punct de la care prea mult
exces poate rupe... Nu scriu in fiecare
zi; reflectez mai mult, dar scriu
repede...” (Gamba)

»Echilibrul intre 3 tipuri de exces:
a. de expresivitate; b. de discusivitate
scrisd 1n raport cu ceea ce se
realizeaza/percepe sonor;
c. armonicitate - capacitatea auzului
de a unifica/aduce la unu mai multe
sunete: un acord, bundoara, este
perceput ca o entitate diferita de
fiecare dintre sunetele ce-l1 compun;
echilibrul si excesul nu sunt o
chestiune de cantitate; excesul
este o problema de calitate; in sens
filozofic, excesul de exces poate duce
la sublim; echilibrul intru/intre
exces/e.” (Nicolas)

,EXpresivitatea tine de
contextul/formatul cultural al
auditorului; tine si de putinta
conservarii unei relatii de comunicare
intr-un anume mediu cultural...
Compun mereu, zilnic; fac un album,
probez reactiile celor care-1 ascult3;
ma raportez unui fapt de comunicare;
e important sa stii cui te adresezi.”
(Helbig)

"Doua perechi de opozitii: echilibru -
dezechilibru; exces - putindtate;
excesul nu distruge neaparat
echilibrul intr-o compozitie muzicala,
doar daca este inconsistent; in sens
clasic, echilibrul este ordine, unitate;
in muzica este altfel decat in
arhitectura, unde un element de
dezordine poate fi distructiv; excesul
conduce in timp aspectul estetic -
cromatica, densitate, ornamentica;
intre mai putin si mai mult prefer mai
mult la nivelul intentiei; excesul sau
rezervatia emotionald; expresivitatea
ca intentie de adevar - publicul
cunoaste/simte acest adevar;
universalitatea adevarului muzical;
prea multa informatie poate
dezechilibra, dar nu totdeauna; o
pagina masiv orchestrata poate sa
para excesiva la prima vedere, dar
configureaza un alt tip de timbru;
excesul poate stimula o noua estetica
(spre ex., minimalismul)... Diferenta

intre o muzica culturala (catartica) si
una de divertisment: publicul de
divertisment este mai larg si mai
imediat reactiv ... Scriu oriunde, dar
uneori am nevoie de pian, alteori doar
de birou si creion, alteori de PC;
depind si de un anume ethos, in
care sunt deja, dar si de cel degajat
de lucrarile altor compozitori.”
(Teodorescu-Ciocanea)

»,Conteaza aspectul temporal; nu se
poate face o judecata absoluta privind
echilibrul si excesul; asa cum
gravitatia este determinanta pentru o
compozitie arhitecturala, timpul
conditioneaza o constructie muzicala;
plictiseala survine cand distributia
elementelor in timp este precara; cred
ca e mai mult o problema teoretica,
caci compozitorul nu se orienteaza
fix dupa aceste repere, ci dupa public;
e dificil sa conturam stilul astazi; din
acest motiv cele douad notiuni pot
interfera si inversa... Lucrez in minte
mai multdecatinscris.” (Tarbuk)

,Echilibrul si excesul le consider in
complementaritate, nu in opozitie;
consider exces tot ceea ce este prea
mult; excesul este necesar spre a
exceda limitelor predictibile;
echilibrul este necesar pentru a
prepara o aparitie surprinzatoare,
neasteptatd; ca atitudine, echilibrul
imi apare ca ceva politicos, excesul, ca
nepoliticos; excesul poate fi resimtit ca
o problema de stil inedit; odata
asimilat, acesta nu mai este perceput
ca exces... In procesul de predare pot
surveni numeroase idei; fii sincer cu
tine Tnsuti, nu evita sa te lasi condus in
directia unei muzici adevarate pentru
tine: este evident, dar dificil; atentie la
instrumentatie ca parametru mai greu
de masurat decat melodia, ritmul sau
armonia, necesitind o sensibilitate
auditivd aparte. (Martinsson)

O concluzie/sfat:

,Nu conteaza contextul, comunicarea,
ci ideea; ca atare, nu contextul istoric
conteazd si nici multimea celor care te
aplauda.” (Fr.Nicolas)

(continuare in pagina 14)
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ADAGIU: Teza si antiteza - un
comentariu personal (eseu)

Teza si antiteza sunt ingredientele de
ordin prim spre a concepe o dezbatere.
in genere, dezbaterea este o
intreprindere interpretativa,
destinata modeldrii unei conduite, In
principal de gandire. Ne-am putea
permite, asadar, sa interpretam ca
premise ale dezabaterii nu doar
echilibrul si excesul, ci si lucrativul si
reflexivul. Adica, a urmari un
angajament compozitional ca pe un
raport de circumstantd, cu caracter
dominant lucrativ, din care se poate
castiga material sau ca notorietate de
simpatie. Ori, dimpotriva, ca
atasament ideatic, de caracter reflexiv,
prin care incercam sa exprimam, cu
mijloacele apecifice artei, un raport de
destin.

Diferenta subtila, dar esentiala, consta
in felul raportarii la prezentul
timpului: ca prezent concentrat in
acum, nonintervalic, prin ceea ce este
pe moment vandabil, agreat; ca
prezent intervalic, intre faptul de-
acum, prin dat-ul ca tocmai sunt si cel
dintr-un orizont in vederea caruia
consider ca sunt, respectiv ca reper de
destin. Acest interval este permanent
dinamic, caci nici subiectul (persoana)

si nici orizontul (ideatica) nu raman
intr-o pozitie fixa. Conteaza Insa
declinarea procesului intre cele doua
limite: aceea radicala, a realitdtii si
aceea realtiva sau de nuanta, a
posibilitatii. Sub acest aspect cred ca
unii dintre compozitori isi orienteaza
exprimarea in raport cu circumstanta,
i-as considera anistorici (referiti
prezentului spontan, liminal, inchis).
Altii se apleaca in raport cu ideatica
sau destinul, i-as caracteriza drept
istorici (raportati prezentului
prospectiv, reflexiv, deschis). Asta nu
are de-a face cu competenta de a
compune, ci doar cu un aspect de
orientare. Cei atenti la circumstanta
pot fi versatili, elastici In conservare,
dibaci, predictibili, dinamici, cu simtul
oportunitatii, dar si al justei adecvari.
Tributari, au nevoie de suportul
palpabil al celor carora li se adreseaza
responsorial. Sunt analogabili
coordonatei de ritm mensurabil din
gandirea muzicala. Ceilalti, mai
degraba melodici-la-infinit, pun
accentul pe o consecventa de tip
teleologic, pe variatie in raport cu o
tema ideatica ce poate traversa insa un
intreg ciclu de opusuri, imaginativi in
diversificare, uneori chiar
experimentali (avangardisti), oferind
prin ceea ce fac un prilej de reflectie

sau problematizare. Ei nu raspund, ci
intreaba intrebandu-se. Reactioneaza
fundamental la constiinta proprie,
fiind eminamente liberi.

in general, prea multa sensibilitate in
raport cu circumstanta, ca si prea
multda performanta in raport cu
cererea, poate dauna pe plan launtric
unei deveniri care, dacd nu este
tonifiata cand si cand, se poate atrofia
in mecanisme de inertie. Nici o
excesivitate de tip reflexiv nu este
sigur fertila, caci atunci fiecare opus
nu si-ar mai afla logica unei finalitati
concrete (bara dubld), ramanand, la
modul ideal (dar totusi utopic sau
strict experimental) Intr-o deschidere
la nesfarsit, fara putinta de
retrospectie, ca imposibilitate de
(auto)evaluare pe baza urmelor din
ascendent (proprii sau ale altora). In
extremis, pot derapa In onirism
(fantasmagoric) si/sau
abstractionism (aberant, absurd).

Cat sa fii tributar si cat sa-ti conservi
libertatea intr-un fapt compozitional
este o problema intransabila
universal, si, tocmai prin asta,
permanent de actualitate. Ea
constituie forma critica a dezbaterii
intru spirit, din care, in mod cultural,
se propaga dimensiunea de omenos a
omului. Cultura nu este reductibila si
sintetizabila prin/ca informatie, la fel
cum omenosul nu este rezumabil si
echivalent aprioric speciei umane,
ambele fiind repere de transcendenta.
Putem spune insa ca in absenta
culturii, ca discilplinare a perceptiei
(intrezaririi) unui rost de a fi (fiintare)
intr-un raport de destin (nu de
existentd) - ceea ce as intelege prin
ethos - nici omenosul nu e posibil. Iar
fara fundamentul de omenie, omul
nu-si poate dobandi un chip autentic,
cafiinta spirituala.

(continuare in pagina 15)
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Cultura este planul de suprafata,
expresiv, conjugat permanent lumii in
intervalul careia suntem, avand drept
atractor de orientare un orizont
inefabil, imaginar, dar posibil (fiintial).
Omenia este stratul de profunzime,
impresiv, asociat organic procesului
propriei deveniri, fara de care calitatea
sublimativa de spirit/-ual ramane
vesnic dincolo de intervalul perceptiei
(la orizont). Nu doresc prin asta sa
transez valoricintre lucrativ si reflexiv.
Ambele sunt omenesti si necesare
celui Intelept. Si nici nu m-as hazarda
sa identific intre compozitorii
participanti la Forum dominantele
uneia sau alteia dintre cele doua
orientari.

Se prea poate ca, pe traseul unei
cariere compozitionale, unele fapte sa
stea sub semnul circumstantei, la fel
de bine cum altele, ale aceluiasi autor,
sa fie determinate de o ideatica
resimtitd activ/sincer ca personali. In
spatiul cultural romanesc
compozitorii dedicati planului ideatic
fac in general parte dintre cei cu o
puternicad instructie, In care s-au
disciplinat ani in sir. Nu toti dintre
acestia 1Isi gasesc lesne o tribuna de
exprimare, chiar si numai onorifica.
Mecanismele de la noi nu abunda prin
coerentd. De aici si intelesul pe care-1

acordam notiunii de compozitor,
incercand macar sa-1 delimitam tehnic
de lautar, la fel ca intre muzician (ca
ganditor/conceptor) si muzicant (ca
practicant sau diletant/artizan). Este
o alta discutie, in tema careia, cu alte
prilejuri, mi-am expus punctul de
vedere.

Panalaurma, aalege o perspectiva sau
alta tine de modul exercitarii libertatii
fiein raport cu o conditie provocatoare
prin ademenire (ca intr-un joc), data

din spectrul cererii (starii de asteptare
a celorlalti) in raport cu un autor pe
care si-l imagineaza ca erou al
performantei (virtuozitatii), fie
raportat unui atractor mai subtil, nu
insa si incert, considerat drept
partener intr-un act creator prin
excelenta (nu de conformitate, deci) si
pe care imi place sa-l numescdestin.

Ca poti sau nu, a face ceea ce ti se
cere/propune, configureaza un profil
al sortii. A Intreprinde ceea ce nimeni
nu-ti pretinde, respectiv a oferi un fapt
creator, reliefeazd o atitudine de
destin. Soarta se releva privind
retrospectiv si din exterior
(extroectiv); destinul, privind
prospectiv si din interior (introectiv).
Fiecare este unitatea de evaluare a
soartei sale, In masura In care i se si
da/lasa. Pentru destin insd, nimeni nu
este dat dinainte, ca obiect, tocmai
pentru ca acesta se realizeaza prin
vointa si statornicia orientarii la
orizont, catre a fi dincolo de ceea ce
este deja sunetul lumii. In acest dincolo
se releva creator tdcerea spiritului. A
performa In sunetul lumii si a crea in
tacerea spiritului sunt reperele unui
travaliu cultural constituind un
demers ondulatoriu, cand concertant,
cand discret, dar cu sens vocativ,
permanentascendent.
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Parisul prin ochii mei sau idei de
petrecere a timpuluiliber

Desigur ca, atunci cand hotaram sa
studiem un semestru la Paris, nu o
facem numai in considerarea
fenomenului educational (care, cel
putin in cazul meu, a fost ireprosabil),
ci si a tuturor experientelor pe care le
poate oferi un astfel de oras: muzicale,
culturale sau chiar de divertisment
(cum sunt parcurile Disneyland,
inspre a caror magie m-am reintors
ori de cate ori am avut ocazia). Am
participat, pe parcursul celor cateva
luni, la tot felul de evenimente de
socializare, fie iIn compania colegilor
din LSRS, fie a colegilor francezi, fie a
celor din marea familie Erasmus
(aproape toti cei 30 de incoming
students ai acelui an, studenti din
Europa si SUA, cu care am ramas in
legatura pana in prezent). Alaturi de
acestea, mi-am propus (si am reusit) sa
imi rezerv timp pentru a asculta
muzica, pentru spectacole, pentru
biblioteci si expozitii vizitate in tihna,
exact acel gen de timp de care nu
dispunem aproape niciodata acasa. Si
asa am ajuns sa rasfoiesc ore in sir
documente si sa ma familiarizez cu
bazele de date ale unor institutii
precum IRCAM (Institut de Recherche
et Coordination Acoustique/Musique,
fondat de Pierre Boulez in anul 1970);
CDMC (Centre de Documentation de la
Musique Contemporaine); Mediateca
Hector Berlioz; Mediateca Gustav
Mahler (un adevarat paradis pentru
impatimitii muzicii compozitorului
austriac); Biblioteca Operei Garnier si,
desigur, Departamentul Muzicd al
Bibliotecii Nationale a Frantei. Tot In
virtutea acestui ideal de petrecere a
timpului liber, am zabovit putin peste
sase ore prin salile expozitiei Ludwig
van Le Mythe Beethoven, gazduite de
noua cladire a Filarmonicii din Paris (a
carei arhitectura avangardista
recunosc ca nu se afla in fruntea
preferintelor mele). O alta expozitie, de
dimensiuni mult mai mici si lipsita,
poate, de ,stralucirea” tehnicilor si a
avalansei de mijloace multimedia
utilizate In cea beethoveniang, a fost
aceea organizata de Biblioteca
Nationala a Frantei, dedicata lui Olivier

Messiaen. De fapt, povestea acestei
expozitii mi-a amplificat si mai mult
interesul (starnit deja la ora de
muzicologie, cu mai multe luniin urma,
de Valentina Sandu-Dediu) fata de
muzica lui Messiaen sifata de muzicain
vremurile tulburi ale razboiului, in
general. De altfel, tot din acesti germeni
se va naste si ideea temei mele de
licenta. La inceputul anului trecut,

Fundatia Olivier Messiaen (infiintata
de Yvonne Loriod in 1995) a
incredintat Bibliotecii Nationale
a Frantei intreg ansamblul
corespondentei, manuscriselor,
partiturilor, Inregistrarilor, cartilor,
fotografiilor si obiectelor conservate
de compozitor si de sotia sa in
apartamentul lor parizian. Peste doua
sute cincizeci de metri liniari de
documente s-au reunit cu ceea ce se
afla dinainte in asa-numitul Fond
Olivier Messiaen, iar initierea
cercetdrilor si scoaterea la lumina a
documentelor inedite nuauintarziat sa
apara, luand nastere astfel si aceasta
prima expozitie, intitulata Messiaen, un
génieau travail.

Nu in ultimul rdnd, spuneam ca mi-am
propus sa ascult muzica si cum, in mod
evident, nu as fi putut cuprinde toate
stagiunile pariziene importante, am
ales sa imi fortez din nou limitele
inspre un domeniu care imi era, poate,
cel mai putin familiar: opera. Astfel, in
incercarea mea de a urmari toate
spectacolele cuprinse in programul
Operei din Paris si gazduite de cele
doua cladiri (Bastille si Garnier), pe cat
de diferite, pe atat de fermecatoare, am
ajuns sa vad si sa ascult: o Samson si
Dalila destul de stearsa, o Lucia di
Lammermoor in regia lui Andrei
Serban, ovationata cu fervoare de
publicul parizian, o Sancta Susanna de

Hindemith aproape huiduita (desi, in
opinia mea, imaginata intr-o versiune
foarte inspirata de regizorul italian
Mario Martone), un Lohengrin minunat
(cuJonas Kaufmann in rolul principal),
un Lacul lebedelor vazut in ajunul
Craciunului. Un ultim spectacol este cel
care mi-a ramas cel mai viu intiparit in
memorie. Este vorba despre o montare
a operei mozartiene Cosi fan tutte,
semnatd de regizoarea si coregrafa
belgiana Anne Teresa De
Keersmaeker. Cu toate ca nu sunt
intotdeauna adepta regiilor de
opera neconventionale (desi nu
resping ideea, atat timp cat muzica
nu este sufocata intru totul),
aceasta versiune a Annei Teresa De
Keersmaeker m-a impresionat din
toate punctele de vedere. A fost pe
cat de neconventionald, pe atat de
simpla si de bun gust. Cele sase
personaje au fost dublu reprezentate,
printr-un cantaret si un dansator.
Astfel, ceea ce canta solistul prindea
viata prin miscarea ,din umbra” a
dansatorului. Totul intr-un decor
simplu alb-negru, aproape insesizabil,
presarat din timp in timp cu jocuri de
lumini. Un rol important il avea si
vestimentatia personajelor (care se
completa si se continua cumva de la
cantaret la dansator), extrasa, desigur,
din tiparele modei contemporane.
Inchei aici pagina mea de jurnal
parizian, un colaj de franturi de
ganduri si trdiri dintr-o dimensiune
deja indepartata, care va ramane insa
gravata cu cerneald permanenta in
mintea siin sufletul meu. Va ofer aceste
ganduri ca pe un indemn, ca pe o
incurajare de care fiecare dintre noi are
nevoie la un moment dat si pe care eu
am primit-o neconditionat de la
mentorul si profesoara mea de
muzicologie, Valentina Sandu-Dediu
(care netezise calea catre Paris, ca
profesor Erasmus, cu numai cateva luni
inainte sd ajung eu). Va invit sa profitati
de oportunitatile oferite de programul
Erasmus, sa mergeti in orase precum
Paris, Leipzig, Viena, Graz, Birmingham
sau Miinchen, sa va intoarceti si sa ne
povestiti larandul vostru, intr-o pagina
de jurnal, bucuriile, Invatamintele si
experientele pe care le veti fi trait
acolo.
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